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OZET

Bu arastirma ile kiiltiirlerarast iletisim baglanminda diinyamn ¢egitli iilkelerinde biiyiik basarilar
elde eden 2001 yapimi Kabhi Khushi Kabhie Gham (Bazen Mutlu Bazen Hiiziinlii) adli Hint fil-
mindeki kiiltiirel kodlar tespit edilmeye calisiimigtir. Filmin defalarca seyredilmesi neticesinde
elde edilen veriler, Geert Hofstede nin Kiiltiir-Sogant Modeli uyarinca ¢oziimlenerek simiflandi-
rilmistir. Daha sonra bu kodlar, ¢esitli alt baghklar altinda irdelenme yoluna gidilmistir. Bu yapi-
lirken makalede zaman zaman Tiirk ve Hint kiiltiirleri arasinda karsilastirmalara da yer verilmis-
tir.
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INTERCULTURAL COMMUNICATION: EXAMINATION OF THE CULTURAL
CODES OF THE INDIAN MOVIE KABHi KHUSHi KABHIE GHAM

ABSTRACT

With this research, the cultural codes which 2001 made, internationally renowned successful
Indian movie Kabhi Khushi Kabhie Gham (Sometimes Happiness, Sometimes Sadness) consists
were tried to be determined. Data which is collected by the repetitive watches of the movie are
classified according to the Onion Model of Culture of Geert Hofstede. After that, these codes are
examined within various sub-categories. While this being done, some comparisons between the

Turkish and the Indian cultures were included as well.

Keywords: Sometimes Happiness Sometimes Sadness, Bollywood, Indian cinema, intercultural

communication, Onion Model of Culture
GIRIS

Glntimiizde teknolojik gelismelerin neticesin-
de diinya, kiiresel bir kdy haline gelirken gesitli
iletisim platformlarinda farkli kiiltlirlerin bir-
birleriyle kargilagsmasi kiiltlirlerarast iletigim
stirecinin énemi giderek arttirmaktadir.

Toplumlar arasindaki en biiyiik farklihik kay-
nag1 olan kiiltiir, insanlarin diinyaya, olaylara,
kisilere olan bakis agisini sekillendirerek onla-
rin kigisel begeni ve davraniglarinin ortaya
¢itkmasmna neden olmaktadir. Sinemada da
toplumun begenisini kazanmak ve insanlarmn
dikkatini ¢ekebilmek amaciyla kiiltiirel kodlara
yogun bir sekilde yer verilmektedir. Bu neden-
le sinema filmleri farkli kiltiirlerin birbirini
tanimasi, anlamasi ve Onyargilarin azaltilmasi
noktasinda kiiltiirlerarasi iletisimi destekleyen
onemli bir unsur olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Ayrica sinema, kitleleri etkileyerek bir kiiltiir
modelinin diinyaya pazarlanmasini saglayan en
biiyiik aractir. Bu durumu en iyi sekilde kulla-
nan Amerikanlilar Hollywood filmleri aracili-
giyla Amerikan Kkiltiriinii ve yasam tarzini
biitiin diinyaya pazarlamaktadir (Mai ve Winter
2006: 8).

Kabhi Khushi Kabhie Gham (1) adli Hint filmi
de gerek Hindistan’da gerekse diinyanin gesitli
iilkelerinde i¢inde barmdirdigi pek ¢ok kiiltiirel
kodlar (Hindistan’a ait renkli geleneksel kiya-
fetler, farkli danslar, Hint aile yapisi ve dini
ritiieller gibi) neticesinde biiyiik basarilar elde
etmistir (Pestal 2007: 114; Alexowitz 2003:
187-188). Tiirkiye’de Yagmurdan Once Yag-
murdan Sonra adiyla DVD’si satisa sunulan bu
film, Hindistan’da alt1 ay boyunca goésterimde
kalarak Hint sinemasindaki (Bollywood) kla-
sikler arasinda yerini almay1 basarmustir. Ayri-
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ca bu film, Amerika’da gosterime girdigi ilk
hafta en fazla seyredilen ilk 10 film arasina
girerken Ingiltere’de sadece Harry Potter adli
film tarafindan kirillan gise rekorunu elde et-
mistir. 2002 yilinda Almanya’daki Hint filmleri
haftasinda ilk olarak Ingilizce, daha sonra Al-
manca alt yaziyla biitiin Almanya’da gdsterime
girmistir (Alexowitz 2003: 177). Bazen Mutlu
Bazen Hiiziinli filminin gordiigii ilgi netice-
sinde filmin Almanca dublaji yapilarak Al-
manya’nin en fazla seyredilen televizyon ka-
nallarindan biri olan RTL 2’de toplumun bege-
nisine sunulmustur (RTL 2 2012). Filmin rey-
tinglerinin yiiksek olmasi nedeniyle daha sonra
pek ¢ok Hint filminin de Almanca dublaj1 yapi-
larak ¢ok sayida Alman televizyon kanalinda
(RTL 2, VOX, Pro 7 gibi) gosterilmis ve bu
filmlerin DVD’leri piyasaya sunulmustur
(Pestal 2007: 129).

Hint filmlerinde gosterilen bir¢ok kiiltiirel kod
Alman toplumuna yabanci olmasina ragmen bu
filmlerin etkisiyle Almanlar hatta Almanya’da
yasayan Miisliiman gé¢menler ozellikle Tiirk-
ler arasinda Hint kiiltiiriine olan ilginin giderek
artmasina neden olmustur (Wierth 2006). Bu
iilkede yasayan ¢ok sayida kisi Almanya’daki
Hint diikkanlarina giderek Hint kiyafetleri,
takilari, yiyecek ve icecekleri gibi pek ¢ok
geleneksel tiriinii satin almaya baglamistir. Hint
filmlerinin bu kadar popiiler olmasi neticesinde
Bollywood tarzi danslarin ve Hint yemekleri-
nin Ogretildigi kurslarm sayisinda biiyiik bir
artts yasanmustir. Ote yandan internet ortanin-
da da Bollywood filmleriyle alakali hem Al-
manca hem de Tiirk¢e ¢ok sayida web sitesi
(www.molodezhnaja.ch, www.bollyturk.com,
www.bollywoodfanatikleri.com,www.bollywo
od.tc, gibi) kurulmustur.

Hint filmlerinin bu kadar popiiler olmasi bilim
diinyasinin da ilgisini ¢ekmistir. Bollywood un
karakteristik 6zellikleri, Bollywood’daki kadin
ve erkek  figlri, Tirk  gd¢menlerin
Bollywood’taki kadm figiiriinden hareket edile-
rek zorla evlendirilme hakkindaki fikirleri
basta olmak iizere pek ¢ok konuda arastirma
yapilmistir (KrauB3 2008: 45-49, Kramer 2006,
Alexowitz 2003, Gniffke 2002, Schneider
2002, Pestal 2007 vb.). Bu arastirmalarin igeri-
sinde Hint sinemasinda &nemli bir yere sahip
olan Bazen Mutlu Bazen Hiiziinlii filmi de
zaman zaman ele almmistir. Ancak yapmis
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oldugumuz arastirmalar sonucunda bu filmin-
deki kiiltiirel kodlarin ele alinip Tiirk ve Hint
kiilttirleri arasindaki benzerlik ve farkliliklarin
incelendigi bir c¢alismaya rastlanmamistir.
Buradan hareketle, yapilan bu ¢alisma, bilimsel
anlamda bdyle bir boslugu doldurmaya yonelik
bir adim niteligi tasimaktadir.

KULTURLERARASI iLETiSiM

Kiiltir kavrami dilimize Latincedeki cultura
sozciiliiglinden girmistir. Bu sozciik insa et-
mek, islemek, siislemek, bakmak anlamlarina
gelen colere’den tiiretilmistir (Roberts ve ark
2010: 2054). Osmanlica karsiligi hars olan
kiiltiir kelimesi, Tirk Dil Kurumu sozliigiinde
(2012) ise su sekilde tanimlanmaktadir: “Tarih-
sel, toplumsal gelisme siireci iginde, yaratilan
biitin maddi ve manevi degerler ile bunlar
yaratmada, sonraki nesillere iletmede kullani-
lan, insanin dogal ve toplumsal ¢evresine ege-
menliginin Olgiisiinii goésteren araglarin biitii-
ni”.

Kiltiir kavrami Avrupa’da 19.yiizyilin sonunda
Ingiliz Antropologlar tarafindan toplumlarin
kendilerine 6zgili olan diigiince, hareket bigim-
leri, inanglar, deger sistemleri, simgeler ve
tekniklerin tiimiini ifade etmek amaciyla kul-
lanilmigtir (Kocadas 2006: 2). Mutlu (1995:
229) ise kiiltirii insanlarin kullandiklar1 dil,
giyim-kusam aligkanliklari, inan¢ sistemleri
(dini toren ve ritiielleri), hal ve hareket kodlari
ile davranis normlarinin biitiiniinden olusan bir
toplumun yasam bi¢imi olarak tanimlamakta-
dir. Ayrica kiiltiirii, insan topluluklarmni birbi-
rinden farkli kilarak onlara kimlik kazandiran
ozelliklerin toplami olarak degerlendirmektedir
(Mutlu 1995: 29). Martinelli ve Taylor (2000:
18) gesitli kiiltiir tanimlarinin ortak noktasini
insanlarin sahip oldugu temel varsayimlar,
degerler ve normlar olarak ifade etmektedir.
Ornegin bir toplumda kadinm statiisii ve 6nemi
kiiltiirden kiiltiire farklilik gostermektedir.

Erdogan (2004: 7) kiiltiirii tanimlarken toplum
ile insanin birbirinden bagimsiz olmadigmma
dikkati ¢ekerek toplumun insanlari, insanlarin-
da toplumu bicimlendirip yansittigini ifade
etmektedir. Yani insan uzun vadede iginde
yasadigi toplumun kiiltlirline olumlu ya da
olumsuz katkilar yaparak kiiltiirel degismelerin
ortaya ¢ikmasina neden olmaktadir (Erdogan
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2004: 8). Kiiltiir insanlarin genetiginde yer
almayan, kalitsal nitelik tagimayan i¢inde yasa-
nilan sosyal g¢evrenin etkisiyle olugmaktadir
(Giiveng 1991: 101). Baska deyisle insan igin-
de yasadigi toplumun kiltiirinii yasanmig ve
yasanmakta olan deneyimleriyle 6grenmekte ve
devam ettirmektedir.

Maletzke (1996: 15) insanlarin farkli kiltiirler-
le karsilastiklarinda ortaya ¢ikan siireci kiiltiir-
leraras1 iletisim olarak tanimlamaktadir.
Thomas Baumer (2002: 54), Maletzke nin
tanimina biling kavramini da ekleyerek, farkli
kiiltiirlere mensup olanlarin  birbirlerinden
farkli olduklarini bilerek karsilikli yabanci
olma durumunun bilinciyle iletisime girmeleri-
ne kiiltlirlerarast iletisim demektir. Giintimiizde
teknolojik gelismelerinde etkisiyle gittikce
artan kiiltlirleraras1 karsilasmalarda, kiiltiirel
farkliliklardan kaynaklanan yanlis anlamalar
azaltilip farkli toplumlar arasinda basarili bir
iletisim siirecinin olusabilmesi igin disiplinler
arast bir bilim dali olan kiiltiirleraras iletigim,
her gegen giin daha da 6nem kazanmaktadir.

KULTUR-SOGANI MODELI

En o6nemli kiiltir modellerinden biri olarak
kabul edilen Geert Hofstede tarafindan ortaya
konulan Kiiltiir-Sogani’na gore kiiltiir, tipki bir
sogan gibi i¢ ice gecmis farkli katmanlardan
olusmaktadir. Dis katman daha yiizeysel fak-
torlerden olusurken i¢ katmanlara gidildikce
kiiltiiri  olusturan ayrintilara ulasilmaktadir.
Hofstede (2006: 4-5, 2001: 3) kiiltiirii “aklin
ortaklasa programlanmasi” olarak betimleyerek
Kiltiir-Sogan1 modelinin katmanlarini 4 grupta
siniflandirmaktadir:

1.Semboller: Kiiltiiriin dis katmanimi olusturan
bu kisim goriinebilen ve algilanan somut fak-
torlerden, ornegin davraniglar (jestler, mimik-
ler), dil (sozciikler, bilimsel ifadeler), resimler,
nesneler, kiyafetler, statiiyii belirten semboller,
binalar vb. unsurlardan olusur (Hofstede 2006:
8). Bu semboller toplumdan topluma farklilik
gostermektedir. Bu nedenle ayni kiiltiire sahip
olan insanlar tarafindan bu sembollerin anlami1
daha iyi anlasilabilmektedir. Ornegin kafa
sallamak her zaman her kiiltirde olumsuzluk
ifade eden bir hareket olmadigi gibi giilmek de
her zaman bir onaylama hareketi degildir
(Hofstede 2001: 10). Semboller, somut faktor-

lerden olustugu igin farkli bir iilkeye seyahat
edildiginde hemen goéze carpan ve taklit edile-
bilen unsurlardan meydana gelir (Hofstede
2006: 8).

2.Kahramanlar: Bir grubun ya da toplumun
davraniglarin1 sekillendirirken ornek aldigi rol
model kisilerdir (ebeveynler, 6gretmenler, ¢izgi
film kahramanlari, futbolcular ya da pop starlar
gibi). Bu kahramanlar gercek veya hayali kisi-
lerden olusabilmektedir. Gegmiste 6nemli isler
basarmis kisiler de rol model olarak kabul
edilebilmektedir (Hofstede 2006: 8).

3.Ritiieller: Kolektif faaliyetler halinde yapi-
lan davranis normlarim1 meydana getiren ritiiel-
lerden olugmaktadir. Bu ritiieller, sosyal iliski-
lerin kurulmasinda ¢ok 6nemli roller oynamak-
tadir. Yani bir kiiltiire ait olan selamlama, saygi
belirten ifadeler, beden dili, yemek aligkanlik-
lar1 gibi. Ozellikle dini ve milli nitelikteki to-
renler, bayramlar, ritiieller bu alanda biiyiik bir
onem tagimaktadir (Blom ve Meier 2002: 41).
Ilkel dinlerden bu yana gesitli ritiieller bulun-
maktadir; 6rnegin, hasadin iyi olmasi i¢in in-
sanlarm yagmur duasina ¢ikmasi ya da tanrilara
kurban verilmesi gibi. Ritiieller bir kiiltiiriin
icinde gerekli olan davraniglardir ancak bu
davraniglar teorik olarak kisinin dogrudan
hedefe ulasilmasina katki saglamamaktadir.
Buna ragmen her toplumun kendine ait kutsal
bir dili, tabular1 ve ayinleri vardir (Hofstede
2006: 8).

Semboller, kahramanlar ve ritiieller Kiltiir-
Sogant’nin uygulamalar boliimiinde bir araya
gelmektedir. Belli bir kiiltire mensup olan
insanlar tarafindan anlasilarak devam ettirilen
bu ii¢ unsur, boylece hayata gegcirilmektedir
(Hofstede 2006: 9).

4.Degerler: Kiiltir-Sogani’nin  ¢ekirdegini
degerler olusturmaktadir. Bunlar kiigiik yaslar-
da Ogrenilen her toplumda farkli olan bu ne-
denle de tam olarak tanimlanamayan iyi—kéti,
gilizel-¢irkin,  normal-anormal,  mantikli—
akildig, tehlikeli—giivenli, yasak—mesru gibi bir
takim kavramlari igermektedir (Hofstede 2001:
6). Bu sadece ayni kiiltiire sahip olan insanlar
tarafindan anlasilan degerlerin toplami olarak
karsimiza ¢ikmakta ve bir Kkiiltiir sisteminin
kalict unsurlarindan olusmaktadir. Fakat bu
kiiltiirel degerler zamanla 6zellikle kusaklarin
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degismesiyle farklilasabilmektedir (Inglehart
1997: 34). Her insan, hem topluma hem de
kendine ait birtakim deger yargilar1 sayesinde
yagadigi diinyay1 degerlendirmektedir
(Hofstede 2006: 10). Ayrica bu degerler 1518m-
da toplum igerisinde nasil davranmasi gerekti-
gini belirlemektedir (Trompenaars 1993: 39).

ARASTIRMA

Sinema eglendirme o6zelliginin disinda bir
egitim araci olarak da karsimiza ¢ikmaktadir.
Gruplari birbirine baglayarak ortak deneyimler
elde etmesine neden olmaktadir (Saari 1986:
85). Yiizyillardan beri geleneksel bir yasantiyi
benimseyen Hint toplumu da yeni nesillere
kendi kiiltiiriinii basarili bir sekilde aktarabil-
mek adina sinemadan  yararlanmaktadir
(Banerjee 2012: 1-66). Bir milyarlik niifusu
olan Hindistan’da Hint filmleri, her giin 12 ile
15 Milyon arasinda kisiyi sinemalara ¢ekmek-
tedir (Pestal 2007: 30, Meb 2011: 21) Bu bag-
lamda Hint sinemasinda; aile baglari, gelenek-
gorenekler, Hint kimligi, dini hikaye ve karak-
terler tematize edilerek kiiltiirel kodlar topluma
sunulmak istenmektedir (Alexowitz 2003: 22,
Ganti 2004: 182; Wierth 2006; Banerjee,
2012: 20). Ozellikle Hindistan’da yasamayan
Hintlilerin kiiltiirel degerlerini ve kimliklerini
kaybetmeden varliklarmi siirdiirmeleri gerekti-
gi distincesi Dilwale Dulhania Le Jayenge
(Cesur Yiirek Gelini Alir) gibi ¢ok sayida Hint
filmine de esin kaynagi olmustur (Pestal 2007:
85). Bu filmlerde Avrupa ve Amerika’da yasa-
yan Hint kokenli gégmenlerin bir yandan mo-
dern bir yasant: siirdiiriirken diger yandan ken-
di Kkiltirel degerlerinden uzaklagsmamalari
gerektigi islenmistir (Koch 2004: 191, Banerjee
2012: 19).

Diinyanin pek ¢ok tlkesinde biiyiik ilgi goren
Bazen Mutlu Bazen Hiiziinlii filmi de gerek
toplumsal gerekse aile bireyleri arasindaki
iligkilerde kadin ve erkegin istlendigi roller,
Hint toplumundaki geleneksel ve dini altyap:
gibi pek ¢ok kiiltiirel kodu iginde barmdiran bir
filmdir. Bundan dolay1r bu c¢alismada Bazen
Mutlu Bazen Hiiziinlii adli film, Hint toplumu-
na ait kiiltlirel kodlarin tespit edilerek irdelen-
mesi amaciyla kiiltiirlerarasi iletisim baglamin-
da ele alin1p incelenmistir.

YONTEM

Kiiltiirleraras1 farkliliklarin boyutlarmin agik-
lanmasi noktasinda yillardir Geert Hofstede,
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Edward Hall, Fons Trompenaars ve Charles
Hampden-Turner gibi ¢ok sayida bilim insani
tarafindan yapilan arastirmalarin neticesinde
bir¢ok kiiltiir modeli gelistirilmistir. Bu ¢alis-
mada, Hofstede tarafindan kiiltiirleraras: farkli-
liklar1 ortaya koymak amaciyla gelistirilen
Kiiltiir-Sogant modeli baz almarak Hint toplu-
mun kiiltlirel yapisi hakkinda 6nemli unsurlar
i¢inde barindiran Bazen Mutlu Bazen Hiiziinlii
filmi analiz edilmistir. Filmdeki kiiltiirel kod-
lar; semboller, kahramanlar, ritiieller ve deger-
ler olmak iizere dort grupta smiflandirilarak
¢oziimlenme yoluna gidilmistir. Ayrica arag-
tirmada, filmdeki kiltiirel kodlardan hareket
edilerek Tirk ile Hint toplumlari arasindaki
ortak degerler ve farkliliklar Kkiiltiirlerarasi
iletisim baglaminda irdelenmeye ¢alisilmistir.

Aragtirmada filmdeki sozel ve goriintiisel kiil-
tiirel kodlar1 saptayabilmek ve dublajdan kay-
naklanabilecek problemleri ortadan kaldirmak
icin film orijinal dilinde (Hintge) Ingilizce,
Almanca ve Tirkge alt yazili olmak iizere
defalarca izlenerek notlar alinmustir.

FiLMIiN OYKUSU

Hindistan’m zengin is adamlarindan biri olan
Yashovardhan (kisaca Yash) Raichand onu ¢ok
seven Nandini ile evlidir. Cift, cocuklari olma-
yinca Rahul’u evlat edinir. Daha sonra Nandini
hamile kalir ve Rohan diinyaya gelir. Nandini
iki oglunu da ¢ok sever fakat evlat edindikleri
Rahul ile arasinda ¢ok 6zel (kimi zaman telepa-
tik nitelikte) bir bag vardir. Yash ve Nandini
iki ogluyla birlikte mutlu bir hayat siirmektedir.
Yash, Rahul’un soylu bir aileden gelen ve en
yakin arkadasmin kizi Naina ile evlenerek aile
sirketinin basina gegmesini istemektedir. Rahul
ise Rohan’a dadilik yapan Daijaan’nin akraba-
s1, fakir bir aileden gelen Anjali’ye asik olur.
Onunla evlenmek istedigini babasi Yash’a
soyler. Yash Anjali’nin fakir bir aileden gelme-
si nedeniyle bu evlilige karsi ¢ikar ve Rahul’un
derhal ondan ayrilmasini ister. Rahul babasinin
bu istedigi yerine getirmek ic¢in Anjali’nin
yasadig1 mahalleye gittiginde Anjali’nin baba-
sinin vefat ettigini gorlir ve onunla hemen
evlenir. Bu durumu &grenen Yash, Rahul’a
yaptig1 bu evlilikle kendi kanindan olmadigini
ispatladigin1 sdyleyerek onu evden kovup ev-
latliktan reddeder. Nandini her ne kadar
Rahul’dan ayrilmak istemese de kocasina karst
¢ikamaz. Rahul, karisi Anjali, baldiz1 Pooja ve
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Rohan’in dadis1 Daijaan’1 alarak bir daha don-
memek iizere Londra’ya yerlesir. Rahul ile
Anjali bu tilkede kendilerine ait yeni bir hayat
kurarlar ve ogullar1 Krish burada diinyaya
gelir.

Rahul’un evden ayrildig: sirada kiigiik yaslarda
olan Rohan agabeyinin evden ayrilirken kendi-
sine verdigi Ogiitleri tutar, zayiflayip iyi bir
kriket oyuncusu olur. Bir giin babaannesi ile bir
arkadasinin konusmasma kulak misafiri olan
Rohan, agabeyi Rahul’un evlatlik oldugunu ve
onun neden evden ayrildigimi 6grenir. Hasta
olan babaannesine, agabeyini kendisine getire-
cegine dair s6z verir. Bundan sonra babasina
Londra’da okumak istedigini sdyleyerek abisini
bulmak i¢in Hindistan’dan ayrilir. Agabeyinin
baldizt ve kendisinin c¢ocukluk agki olan
Pooja’y1 bulur ve ondan dagilmig olan ailesini
bir araya getirmek i¢in yardim ister. Rohan,
Pooja sayesinde agabeyi Rahul’un evine farkl
bir kimlikle (Yash adiyla) yerlesir. Zamanla
kendisini agabeyine sevdirmeyi basarir ve
gercek kimligini acgiklar. Ayrica annesi ve
babasint Londra’ya gelmelerini saglayarak
babast ile agabeyini baristrmayr hedefler.
Ancak isler Rohan’in planladig1 gibi gitmez,
Yash ile Rahul barigmazlar. Londra’dayken
Yash annesinin 6liim haberini alinca derhal
Hindistan’a doéner. Rahul da babaannesinin
cenaze torenine katilmak iizere karisiyla bera-
ber Hindistan’a gider. Bu dénemde Yash,
Rahul ile barisip Anjali’yi gelini olarak kabul
eder. Bundan sonra Rahul ailesiyle beraber
Hindistan’a tagiarak anne ve babasiyla birlikte
oturmaya baglar. Rohan da Anjali’nin kiz kar-
desi Pooja ile evlenir ve Raichard ailesi yeni-
den kocaman mutlu bir aile haline gelir.

ANALIiZ VE DEGERLENDIRME

Calismanin bu boliimiinde, Bazen Mutlu Bazen
Hiiziinlii filminden elde edilen kiiltiirel kodlar
Kiiltiir-Sogan1 modeli uyarinca semboller,
kahramanlar, ritiieller, degerler olmak iizere
dort kategori altinda ¢oziimlenerek sunulmus-
tur.

1. Semboller: Hindistan’da, Bati toplumlar
tarafindan hi¢ taninmayan veya tam olarak
anlamlandirilamayan ¢ok farkli semboller (dil,
kiyafetler, nesneler, jest ve mimikler vb.) kul-
lanilmaktadir. Bu baglamda Bazen Mutlu Ba-
zen Hiiziinlii filmindeki, ilk anda goéze g¢arpan
sembolleri su sekilde siralayabiliriz:

Dil: Hindistan anayasasina gore iilkede 22
resmi dil bulunmaktadir. Ancak tlkenin farkli
bolgelerinde kullanilan 844 lehge vardir. Niifu-
sun yaklagik % 40’1 (422 milyon kisi) tarafin-
dan kullanilan Hintge (Hindi dili) iilke genelin-
deki yazigma dili olarak benimsenmistir. Hint-
¢e ile Pakistan’da konusulan Urdu dili arasinda
cok bilyiik benzerlikler bulunmaktadir. Tki
dilde de Arapga ve Farsga kelimeler kullanil-
maktadir. Ancak Hint¢e’de Urduca’dan farkl
olarak ¢ok sayida Sankrit¢e kelimenin yani sira
Ingilizce, Portekizce ve Tiirkce’den gelen ke-
limelere de rastlanmaktadir (Hindoloji 2009a).
Hindistan’in yillarca Ingiltere’nin somiirgesi
altinda kalmis olmasindan dolayr bu iilkede,
giinliik hayatta Ingilizce kelimeler c¢ok sik
kullanilmaktadir.  Ozellikle  Hindistan’daki
egitimli kesim Ingilizceyi ¢ok iyi seviyede
bilmektedir. Bu nedenle Bazen Mutlu Bazen
Hiiziinlii filmde de sadece Ingiltere’de gegen
sahnelerin diginda Hindistan’da da Hintgenin
yan1 sira Ingilizce kelime ve diyaloglara yer
verilmektedir. Ayrica filmde zaman zaman
bugiin Tiirkge’de de kullanilan diikkan, sual,
cevap, lakin, sair, derya gibi ¢ok sayida Arapca
ve Farsca kokenli kelimelere de rastlanmakta-
dir.

Kiyafet: Hindistan’da hem kadmlar hem de
erkekler i¢in pek c¢ok cesit gelencksel kiyafet
bulunmaktadir. Bu kiyafetler, kisinin sosyal
statiistinii, meslegini, geldigi bolgeyi, medeni
durumunu ve dinini belirten ¢ok sayida ipucu-
nu i¢inde barindirmaktadir. Kadinlar bu iilkede,
genelde sari ya da punjabi denilen geleneksel
kiyafetler giymeyi tercih ederler. Sari yaklasik
110 cm genisliginde 5 ile 9 metre arasinda
degisen uzunlukta dikissiz bir kumastan olus-
makta ve ¢ogunlukla evli kadmlar tarafindan
giyilmektedir (Robinson 2012). Punjabi ise
genelde bekar kizlar ve Miisliimanlar tarafin-
dan tercih edilen rahat bir formu olan salvar,
uzun bol bir tunik ile elbisenin kumasinda
yapilmig genis bir sal (dupatta) kombinasyo-
nundan olusmaktadir. Ozel giinlerde bekar
kizlar, gobegi acikta birakan kisa bir bluz,
islemeli uzun bir etek ve bir saldan olusan
lengha choli denilen kiyafetler giyer. Giini-
miizde bu giyim tarzi uzun etek yerine panto-
lonla da kombin edilmektedir (Indianglamour
2012; Ingrids-welt 2012).

Bazen Mutlu Bazen Hiiziinlii filminde karakte-
rin kiyafetleri incelendiginde; Nandini evli bir
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kadin olmasi nedeniyle genelde sari giymeyi
yeglerken filmdeki gen¢ kizlar, (Pooja,
Rukhsar vb.) ¢ogunlukla bekar kadinlar tara-
findan tercih edilen punjabiyi kullanmaktadir.
Miisliiman olan Daijaan da film boyunca Hin-
distan’da Islam’in &rtiinme sartlarma uygun
olarak nitelendirilen punjabi tarzinda kiyafetler
giymektedir. Evlenmeden once hep punjabi
tarzinda kiyafetler kullanan Anjali evlendikten
sonra giyim tarzint degistirerek sari giymeye
baglamistir. Zengin ve egitimli bir kiz olan
Naina ise film boyunca batili tarzda kiyafetler
giyerken Ozel giinlerde ve dini bayramlarda
lengha choliyi tercih etmektedir. Londra’da
yagsamaya baslayan Pooja da, biiyiidiikten sonra
geleneksel Hint kiyafetleri giymek yerine de-
koltesi bol olan modern kiyafetler giymeye
yonelmistir. Fakat o da 6zel giinlerde gobegini
acikta birakan lengha choli tarzinda kiyafetler
giymektedir.

Hindistan’da insanlarin giydikleri kiyafetlerin
renkleri onlarin hayata ne kadar bagli oldugunu
sembolize etmektedir. Bu nedenle &zellikle
kadinlar rengarenk kiyafetler giymeyi tercih
etmektedir. Diinyanin bir¢ok iilkesinde oldugu
gibi Tiirkiye’de de yasin rengi, siyah iken Hin-
distan’da beyazdir (Stolz 2007: 61). Bundan
dolay1 cenaze torenlerine katilan herkes beyaz
renk geleneksel kiyafetler giyer. Bu durum
Bazen Mutlu Bazen Hiiziinli filminde de gerek
Anjali’nin babasinin gerekse Rahul’un babaan-
nesinin vefatindan sonra diizenlenen térenlerde
agik bir sekilde goriilmektedir.

Hindistan’da cenazelerden sonra yapilan dini
ritiiellerin bitiminde herkes normal kiyafetlerini
giymeye devam ederken kocalari vefat eden
kadinlar, genelde Omiirlerinin sonuna kadar
beyaz veya bu renge yakin kiyafetler giyerek
yas tuttuklarmi belli eder (Farbimpulse 2006).
Bu durum, uzun yillar 6nce esini kaybeden
Rahul’un babaannesinin giyim tarzinda kendini
gostermektedir. O da, film boyunca hem giin-
lik hayatinda hem de 6zel giinlerde sadece
beyaz renk sariler giymektedir.

Hindistan’da erkekler de giinliik hayatlarinda
tipkt kadinlar gibi salvar ile uzun bir tunikten
olusan sade kiyafetler kullanmaktadir. Onlarin
da kurta (uzun yakasiz gémlek ile pantolon),
dhotis (erkeklerin bellerine bagladiklar1 kumas)
gibi ¢ok sayida geleneksel kiyafetleri bulun-
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maktadir. Sherwani erkeklerin 6zel giinlerde
giydikleri istii islemeli salvar, uzun tunik ve
saldan olusan bir kombinasyondur
(Indianglamour 2012). Erkekler genelde bu
kiyafetin altina, tizeri islemeli khussa adi veri-
len bir ayakkabi giyer (Ingrids-welt 2012). Bu
ayakkabi bizdeki c¢arik denilen ve giiniimiizde
daha ¢ok halk oyunlarindaki erkek dansgilarin
giydigi ayakkabilara benzemektedir. Giinii-
miizde Hintli erkekler modern yasaminin bir
geregi olarak is yerlerinde gogunlukla batili
tarzda kiyafet ve ayakkabilar giymek zorunda-
dir. Bu durum Yash ve Rahul i¢in de gegerlidir.
Onlar da yaptiklari isten dolay1 genelde modern
kiyafetler giyerken sadece Ozel giinlerde
sherwaniyi tercih etmektedir. Anjali’nin basta
babasi1 olmak fiizere ¢evresinde bulunan erkek-
lerin ¢ogu ise geleneksel kiyafetler giymekte-
dir. Rahul’un geleneksel kiyafetler giymemesi
Anjali’nin ¢ok dikkatini ¢ektigi i¢in ona “sen
hep bdyle (modern tarzda) mi giyinirsin” soru-
sunu yoneltir. Bu soru iizerine Rahul,
Rukhsar’m diigiiniinde ilk defa Anjali’nin
karsisina sherwani giyerek ¢ikar.

Anjali’nin yasadigi mahallede pek c¢ok erkek
kafalarina kavuga benzeyen tiirbanlar takmak-
tadir. Hindistan’da erkekler tarafindan takilan
tirbana dastar, pag, keski, pagri veya pagadi
gibi ¢esitli isimler verilmekte ve bu Hindistan-
'm birgok kesiminde kutsal kabul edilmektedir.
Kuzey Hindistan'da 15. yiizyilda ortaya ¢ikan
Sih dini de tiirban1 kutsal sayar (Singh 2012).
Bu inanci benimseyen Sihler tanrinin yaratma
eylemine saygi duyduklarindan dolay1 saglarini
kesmek yerine onlan tiirbanla orter. Hindu
dinine mensup olanlar igin ise tiirban bir kimlik
igsaretidir ve Kkigilerin siniflarini, kastlarmi,
mesleklerini veya dinsel mensubiyetlerini be-
lirtmektedir. Tiirban bélgelere, inanglara gore
degisen farkli renk, uzunluk ve stillerde bag-
lanmaktadir. Ancak gilinimiizde tiirban daha
cok kirsal kesimlerde yasayan Hintli erkekler
tarafindan tercih edilmektedir (Ingrids-welt
2012).

Sindur: Bazen Mutlu Bazen Hiiziinlii filminde
Nandini basta olmak fiizere pek c¢ok kadinin
saclarmm arasinda kirmizi bir boya dikkati
¢ekmektedir. Pudra halinde olan bu boyaya
sindur ya da kumkum denilmekte ve evli kadin-
larmn saglarmin arasma kiiciik bir nokta ya da
uzun bir ¢izgi halinde siiriilmektedir (SFR-
Indien Discover 2012: 1). Bu, Hindistan’da bir
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kadinlarm evli oldugunu gosteren en 6nemli
semboldiir. Hindu diigiinlerinde, dini ritiielinin
en sonunda damadin, gelinin saglari arasina
kirmizi renkteki sindur siirmesiyle nikah iglemi
gergeklesmektedir. Esleri vefat eden kadimnlar
artik sindur siirmeyi birakmaktadir.

Bindi (iiciincii géz): Bazen Mutlu Bazen Hii-
zinli filminde evli ve bekar kadinlarin giydik-
leri geleneksel kiyafetlerin renklerine uygun
bindiler taktiklar1 goézlemlenmektedir. Giinii-
miizde Hint toplumunda kadmlar iki kasmn
ortasma gelecek sekilde alinlarina kiyafetlerine
uygun olarak farkli renk ve modellerde bindi
denilen yapiskanlar takmaktadir. Bu taki Hin-
duizm inancindaki ruhun insan viicudundaki
yerini ve Ug¢ilincii gozli sembolize etmektedir.
Meditasyon yaparak tciincii (bilgelik) gozleri-
nin agilmasmi imit eden Hintli kadmnlar bindi
takarak g¢iktiklar1 ruhsal yolculugu simgelemek
istemektedir (Yilmaz 1997, Poli-
tik&Gesellschaft in Indien-Suite 101 2009).
Eskiden ¢ogunlukla kirmizi renkte bir boya
kullanilarak yuvarlak bigiminde yapilan bindi,
bir kadin evli olup olmadigini gosteren en
onemli sembol olarak kabul edilmekteydi.
Ayrica evli kadmlar bu bindi sayesinde hem
kendilerini hem de eslerini koruduklarina ina-
niyorlardi. Giiniimiizde kirmizi boyadan yapi-
lan bindilerin yerini farkli renk, desen ve sekil-
lerde ¢ikartmalar almistir. Bindinin dinsel nite-
liginin zaman iginde unutulmaya baglanmasiyla
birlikte bugiin bekar kadmlar ve g¢ocuklarm
yan1 sira Hindistan’daki Miislimanlar da onu
bir siis aract olarak kullanmaktadir. Hindis-
tan’dan bindi kullanimmin bu denli yayginlas-
masi sonucunda bugiin bu sembol diinyada
Hintlilerin simgesi haline gelmistir (SFR-
Indien Discover 2012: 1). Bu nedenledir ki
Tiirkiye’de de Hintli denildigi zaman hemen
akla bindi takmis geleneksel kiyafetler giyen
kadinlar gelmektedir.

Bazen Mutlu Bazen Hiiziinli filminde evin
kadmlart (Nandini ve Anjali) 6zel giinlerde dua
ettikten sonra iginde ¢igeklerin, yanan ¢iralarin,
kirmizi bir boyanin ve lokma niteligi tagiyan
yiyeceklerin bulundugu tepsi ile aile fertlerinin
kaslarinin tam orta kismina kirmizi bir boya
stirerek onlar1 kutsamaktadir. Hindu inancina
gore sabahlar1 ve Ozellikle dini bayramlarda
kadinlar, evlerinde bulunan tapinaklarda ilahi-
ler soyleyerek dua ettikten sonra esleri ve ¢o-

cuklar1 evden ¢ikarken onlarin kaslarinin orta
kismma kirmizi bir boya siirer. Bu boyanin
onlar1 biitiin koétiiliklere karst koruyacaklarina
inanirlar (Molodezhnaja 2009).

Taki: Tiim diinyada oldugu gibi Hindistan’da
da kadinlar takilara ¢ok diiskiindiir. Ister zengin
ister fakir olsun bir Hintli kadinda bilezik,
kiipe, kolye, hizma olmak iizere ¢ok sayida taki
gbze carpmaktadir. Ozellikle bazi takilar onla-
rin evli olduklarin1 géstermesi agisindan dnem
tagimaktadir. Evli kadinlar mangalsutra adi
verilen 0Ozel kolyeler takmaktadir. Bizdeki
evlilik yiiziigli fonksiyonuna sahip olan bu
kolye, diigiin seremonisinde kadinin boyuna esi
tarafindan takilir ve esi yasadigi siirece kadin
bu kolyeyi boynundan ¢ikartmaz. Cogunlukla
altindan olan ara ara siyah boncuklarin yer
aldigi bu kolye (Indianglamour 2012),
Anjali’nin evlendikten sonra taktig1 tarzdadir.

Bilezik (Bangles): Bole Chudiyan adli sarkida
Pooja “kollarimi salladigim zaman bilezikleri-
min ¢ikardigl ses, benim sana ait oldugumu
sOyliiyor” demektedir. Bu sozler bilezigin Hin-
distan’da bir taki niteliginin disinda bagka
anlamlar tasidigimi vurgulamaktadir. Zira Hint-
lilerin inancina gore bir kadinin taktig1 bilezik-
lerle onlarin ¢ikardigi sesler koruyucu bir nite-
lik tasimakta ve kadmnin kocasina olan sevgisi-
ni, baglihgmi ifade etmektedir (Indianglamour
2012). Anjali’nin, Rahul ile ilgili evlilik hayal-
leri kurmasinin altinda yatan sebep de onun
kendisine ilk bulusmalarinda bilezik hediye
etmesidir.

Jest ve mimikler: Hintliler, Batililara oranla
daha fazla sayida jest ve mimik (6zellikle kafa-
larin1 ve el hareketlerini) kullanarak soze bile
ihtiya¢ duymadan iletisim kurmay1 basaran bir
millettir (SFR-Indien Discover 2011: 2). Bazen
Mutlu Bazen Hiiziinlii filmindeki karakterler de
iletisime gecerken, jest ve mimiklerini fazlaca
kullandiklar1 gézlemlenmektedir.

Herhangi bir seyin, durumun ya da davranigin
¢ok iyi ya da ¢ok giizel oldugunu ifade etmek
amaciyla, zaman zaman filmdeki karakterler,
ellerini yumruk yaparak bagparmaklarmi yukar1
kaldirip karsisindaki kisiye gostermektedir. Bu
isaret, Tiirk toplumunda da ayni anlamda kul-
lanilmaktadir.

Bazen Mutlu Bazen Hiiziinlii filminde zaman
zaman her seyin yolunda ya da ¢ok giizel oldu-
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gu ifade etmek amaciyla kullanilan diger bir
igaret ise; bagparmagmn isaret parmagiyla ¢em-
ber olusturdugu ve geri kalan 3 parmagin yuka-
1 baktig1 el hareketidir. Ornegin Rahul Yeh
Ladki Allah adli sarkimin  baslangicinda
Anjali’yi gordiigiinde ona ne kadar giizel oldu-
§u anlatmak amaciyla bu hareketi yapmaktadir.

Filminde Hindistan’da af dilemekte kullanilan
¢esitli davranis sekilleri gosterilmektedir. Bun-
lardan ilki selamlamada (iki elinin ayalarini
birlestirerek gdgsiine dogru gétiiriip one dogru
egilmek) kullanilan jesttir. Ornegin Anjali
yanliglikla Yash’in malikanesinde vazo kirinca
kendini affettirmek igin selamlamada kullani-
lan bu hareketle 6ziir dilemektedir. Bu, ayni
zamanda tanridan ya da karsi taraftan bir sey
istediginde yapilan yalvarma hareketidir. Fil-
minin sonunda Yash, ¢ocuklarindan kendilerini
affetmelerini isterken ellerini bu sekilde birles-
tirmektedir.

Filminde gosterilen diger af dileme hareketi ise
Anjali'nin Bole Chudiyan adli sarkida yaptigi
davranistir. Anjali, evlerinde diizenledikleri
eglencede, Rohan ve kardesi Pooja ile sarki
sOyleyip dans etmek istemektedir, ancak Rahul
buna izin vermez. Bu duruma ragmen Anjali
kendini miizigin akisma kaptirarak sarki soyle-
yip dans etmeye baglar. Esinin bu duruma kiz-
digini bilen Anjali, onun karsisina gecerek iki
elinin avuglarmi gogiis hizasinda birlesip kafa-
sin1 6ne dogru egdikten sonra elleriyle kulak
memelerini tutar. Hindistan’da bu hareket,
kisinin hatali oldugunu kabul ederek bir daha
boyle bir sey yapmayacagina séz vermesi an-
lamima gelmektedir.

Tanr1 Kdsesi: Bazen Mutlu Bazen Hiiziinli
filminde dikkati ¢eken en &nemli unsurlardan
biri de evlerde, Hindu tanrilarina 6zel bir yerler
ayrilmasidir. Bu durum Hindistan’daki biitiin
evler i¢in gegerlidir. Yani her evde tanrilara ait
bir kdse bulunmaktadir (Diinya dinleri 2009).
Eger ev biiyiikse tipki Yash’mn malikanesinde
oldugu gibi bu kdse, bir tapinagi andirabilmek-
tedir. Burada boyunlarinda canli ¢igeklerden
yapilmis kolyeler bulunan tanr1 ve tanriga fi-
giirlerine, basta Hindistan cevizi olmak {izere
¢esitli meyveler sunulmaktadir. Ayrica tanri
figiirlerinin etrafinda tiitsiiler ile ¢iralar yakila-
rak ibadet edilmektedir.

Svastika (Gamali Hag): Bazen Mutlu Bazen
Hiiziinlii filminde Nandini tapinakta Diwali
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olarak adlandirilan 1sik bayrami igin hazirlik
yaparken bir tepsi lizerine kirmizi bir boya ile
gamali ha¢ semboliinii ¢izmektedir Daha sonra
bu isaret film boyunca dini ritiiellerin yapildigi
zamanlarda karsimiza ¢ikmaktadir. Hindis-
tan’da bu sembol, dini bir nitelik tagimakta ve
bunun kisilere ugur, sans getirdigine inanil-
maktadir (Hindoloji 2009b; Molodezhnaja
2009). Giinesi sembolize eden svastika,
Sanskrit¢e'deki su (iyi) ve asti (olmak) kelime-
lerinin birlesiminden olugmakta, "iyi, mutlu,
giiclii ve saglikli olmak" anlamlarina gelmek-
tedir (Oxford Dictionaries 2013). Giiniimiizde
Batili devletlerde ve Tiirkiye’de gamali hag
denildigi zaman hemen Adolf Hitler ile Nazi
Almanya’st akla gelmektedir. Bu nedenle bu-
giin bu isaretin kullanilmasi dahi bazi {ilkelerde
su¢ sayilmaktadir.

Kriket: Bazen Mutlu Bazen Hiiziinlii filmi
boyunca Rohan ile Rahul’un kriket maglar
hakkindaki yorumlart ve bu maglardan elde
edilen galibiyetler neticesinde bayraklarla yapi-
lan kutlama goriintiilerine yer verilmektedir.
Bu durumu Tiirkiye’deki futbol sevgisine ben-
zetebiliriz. Nasil Tirkiye’de Tiirk milli takimi
futbolda bir galibiyet aldig1 zaman kadmn-erkek,
coluk-cocuk, herkes Tiirk bayraklar1 sallayarak
sokaklarda kutlama yapiyorsa, Hindistan’da da
Hint milli takimmin krikette bir galibiyet alma-
st durumunda ayni seving gosterileri sergilen-
mektedir.

Diinya genelinde ¢ok yaygin olmayan kriket ilk
olarak Ingiltere’de ortaya ¢ikmis ve daha sonra
Ingiltere’nin sémiirgesi altinda bulunan Hindis-
tan, Yeni Zelanda, Avusturalya gibi iilkelere
yayilmigtir (Mitcriket 2011). Bazen Mutlu
Bazen Hiiziinli filminde goriildiigi lizere gii-
niimiizde bu spor hala Hindistan’da ¢ok sevil-
mekte ve dnemsenmektedir. Ozellikle Rohan
ve Rahul arasinda gegen konugmalardan Hin-
distan’in Ingiltere karsisinda bir galibiyet al-
masinin ne kadar 6nemli oldugu ortaya ¢ik-
maktadir. Bu galibiyetin bu kadar 6nemsenme-
sinin altinda yatan sebebi anlayabilmek igin
Hindistan’m tarihine bakmak gerekmektedir.
300 yildan fazla ingiliz sémiirgesinde kalan
Hindistan ancak 1947 yilinda bagimsizligini
ilan etmistir (SFR-Indien Discover 2010: 5).
Bu nedenle ingilizleri yenmenin Hintliler agi-
sindan biiyilk 6nem tasidigini sdyleyebiliriz.
Rahul ile Rohan’in mag¢ sohbetine katilan
Daijaan’mn, “biz zaten onlar1 1947 yilinda
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bagimsizligimizi ilan ederek yendik” demesi
bu durumun agik bir gostergesidir.

Miizik ve Dans: Hint kiiltiiriiniin ayrilmaz
pargasi miizik ve danstir (Alexowitz 2003: 72-
74). Hintliler 6zel giinlerde, dini bayramlarda,
her tiirlii kutlamalarda sevinglerini dans ederek
sarki1 sdyleyerek dile getirmektedir. Bazen
Mutlu Bazen Hiizlinlii filminde de bu durumu
acgik bir sekilde gérmek miimkiindiir. Yash’in
ve Anjali’nin babasinin dogum giinii kutlama-
larinda, kriket mag¢1 galibiyeti sonrasi yapilan
seving gosterilerinde, diigiinlerde ve dini bay-
ramlarda kadin, erkek, geng, yasli demeden
herkes beraberce dans edip sarki sdylemekte-
dir. Ayrica ozel giinlerin disinda Hintlilerin
kendilerini sokakta duyduklari miizigin ritmine
biraktiklarmi1 Rahul’un Anjali’yi ilk defa gor-
diigii sahneden anlamak miimkiindiir. Anjali
babasimin tatlict diikkanina giderken sokakta
bazi kisilerin miizik esliginde dans ettigini
goriir ve kendini birden onlarla birlikte dans
ederken bulur. Rahul da tipki Anjali gibi ken-
dini miizigin akisina kaptirmis omuzlarini
sallarken danscilar arasindaki Anjali’yi fark
eder ve ona ilk bakista asik olur. Bu sahneden
de anlasilacag: {izere, miizik Hintlilerin haya-
tinda ¢ok Onemli bir yere sahiptir. Oyle ki
sokak ortasinda bir kadiimn erkeklerle beraber
dans etmesi Tiirk toplumda pek hos karsilan-
mayacak bir durumken Hindistan’da pek ya-
dirganmamaktadir.

Miizigin ve dansin etkilerini Hint tiyatro ve
sinemasinda da gozlemlemek miimkiindiir
(Banerjee 2012: 20; Meb 2011: 22). Oyle ki
bir Hint filminin basarili olmasinda icerisindeki
sarkilarin ve danslarin sevilmesinin ¢ok énemli
bir yeri vardir. Cogunlukla kadin ve erkek
oyuncunun diietlerinden olugsan bu sarkilar,
filmin oyunculari tarafindan degil, perde arka-
sindaki emektar sarkicilar (Lata Mangeshter,
Asha-Bhosle Burmann gibi) tarafindan seslen-
dirilmektedir  (Alexowitz ~ 2003:  79-82).
Playback kiiltiiri Hint toplumu iginde ¢ok
yaygindir, dyle ki diigiin basta olmak iizere pek
¢ok ozel giinde gengler, Hint filmi sarkilarma
playback yaparak dans eder. Bu durum,
Ruhsar’in diigiinlinde Anjali ve arkadaslarinin
bir Hint filminin miizigine playback yaparak
dans etmeye ¢alismalarinda kendini gostermek-
tedir.

Hindistan’da miizik ve dans eglence fonksiyo-
nun disinda dini ritiiellerin yerine getirilmesin-

de de 6nemi bir nitelik tagimaktadir (Banerjee
2012: 20). Bazen Mutlu Bazen Hiiziinli fil-
minde goriildiigii tizere karakterler, dini vecibe-
lerini yerine getirirken ilahiler sdyleyip dans
etmektedir.

2. Kahramanlar: Hindistan’da biiyiiklere
saygl gostermek c¢ok Onemlidir. Hintliler, Ba-
zen Mutlu Bazen Hiiziinli filminde oldugu gibi
aile biyiikleri 6lmiis dahi olsa evlerinde, is
yerlerinde bu kisilerin resimlerini asarak onlara
saygl gostermeye devam eder. Ozellikle baba
figlirii erkek evlatlarin hayatlari boyunca 6rnek
aldiklar1 en 6nemli rol modeldir. Yash, okulu-
nu bitiren Rahul’u biirosuna c¢agirarak artik
sirketlerinin basina gegmesini istedigini sdyler.
Biirosunda asili olan babasinin resmine bakip
Rahul ile beraber onu selamladiktan sonra
Yash, babasma olan hayranligini ve onu nasil
rol model aldigin1 oglu Rahul’a &viinerek su
sekilde anlatir: “O, biiyiik bir adamdi. Gergek-
ten ¢ok biiyiik bir adamdi. Ona bak nasil duru-
yor [resmi gostererek]. Bu durusu, viicut yapi-
st. Bazen onun gibi durmayi ¢ok istiyorum”.
Yash bir yandan bu sozleri sarf ederken diger
yandan babasinin fotograftaki pozunu taklit
etmeye calisir. Daha sonra Yash, Rahul’a done-
rek “ona benzemeyi asla bagaramayiz” der. Bu
sozleriyle Yash, babasinin kendisi i¢in ne kadar
iistiin nitelikte bir varlik oldugunu agik¢a orta-
ya koymaktadir. Daha sonra Yash, babasinin
yillar 6nce kendisine yaptigr konusmanin ayni-
sin1 oglu Rahul’a yaparak onun kendisine soy-
ledigi seylere ne kadar deger verdigini ve haya-
t1 boyunca onun 6giitleri 151ginda davraniglarini
sekillendirdigini ogluna anlatir. Babasmi gorsel
anlamda da taklit eden Yash (babasmin duvar-
daki resmindeki sa¢ ve sakal modeli olarak)
oglu Rahul’dan da tipki kendisi gibi bu &giitle-
re uyarak hayatt boyunca dogru tercihler yapa-
rak ailenin ismini ve gerefini yiliceltmesini ister.

Rahul da babast Yash’t hem karakter hem de
davranis olarak 6rnek almaktadir ve bunu o6zel-
likle babasinin yas giiniinde yaptig1 konugsmada
biitiin misafirlerin oniinde agik bir sekilde dile
getirmektedir.

Hindistan’da insanlar, ebeveynlerinin diginda
Hint mitolojisindeki karakterleri de kendilerine
ornek almaktadir. Mahabharata ve Ramayana
gibi mitolojik destanlardaki tanr1 Ram karakteri
bunlardan biridir. Ailesine bagli, fedakar, s6z
dinleyen evlat ile sadik ve duyarli bir es proto-
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tipi olarak karsimiza ¢ikan bu karakter, Hintli
erkekler tarafindan ¢ok fazla drnek alinmakta-
dir (Gangar 2002: 40, Raina 1986: 31,
Alexowitz 2003: 28). Bu baglamda Bazen
Mutlu Bazen Hiiziinlii filminde Rahul ve
Rohan aile isimlerini yiiceltmek, ailelerini
mutlu etmek igin her firsatta ebeveynlere olan
bagliliklar1 dile getirmekte ve onlara itaat et-
mektedir.

Hint mitolojisinde tanr1 Ram’mn esi Sita, en
onemli kadmn karakterdir ve ideal bir este olma-
st gereken biitiin ozellikleri tagir. (Alexowitz
2003: 27). Her zaman esinin yaninda olan ona
hep itaat eden fedakar bir kadin ve iyi bir anne
niteliklerine sahip tanrica Sita da, Hindis-
tan’daki evli kadmlar i¢in en 6nemli rol model
olarak karsimiza g¢ikmaktadir. Yash’m karist
Nandini’nin karakteristik 6zelliklerine bakildi-
ginda Sita ile Nandini arasinda ¢ok biiyiik
benzerlikler oldugu goze ¢arpmaktadir.

3. Ritiieller: Hindistan pek ¢ok dine mensup
olan insanin bir arada yasadigi bir iilkedir.
Burada yasayanlarn ¢ogunlugu Hinduizm
inancina mensuptur. Hinduizm inancina goére
tipki insanlarda oldugu gibi giicli ve zayif
yanlar1 olan ¢ok sayida tanr1 vardir. Bu tanrilar
ailenin koruyucusu olarak kabul edilmekte ya
da onlara duyulan ortak inang sayesinde aile
bireyleri bir arada yagayabilmektedir (Erdentug
1985: 203). Bir Hindunun hayatiin en vazge-
¢ilmez unsuru dindir. Hinduizm inancina goére
bir Hindunun hem tanrilara hem de iginde
yasadigi topluma o&zellikle de ailesine karsi
yerine getirmesi gereken bir takim yiikiimlii-
likleri vardir (Alexowitz 2003: 24). Bundan
dolay1 dinsel anlamlar tasiyan ritiieller, bay-
ramlar ve davraniglar Hint toplumunda biiylik
rol oynamaktadir. Hint kiiltiiriinii yakindan
tanimayan kisiler, tarafindan bu unsurlarin
anlasilmasi gogunlukla zordur.

Hinduizm inancinda ¢ok sayida dini bayram
bulunmaktadir. Bazen Mutlu Bazen Hiiziinli
filminde de Diwali ve Karwa Chauth adli bay-
ramlar islenmektedir. Isik bayrami olarak
adlandirilan Diwali, Hinduizm inancina goére
yeni bir yilin baglangicini temsil ettiginden
Hindularm en 6nemli bayramlarindan biridir ve
iilke genelinde bes giin boyunca kutlanmakta-
dir. Her giiniin ayr1 bir anlam1 oldugu i¢in bu
zaman zarfinda evlerde, iyilerin koétiilere galip
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geldigi farkli mitolojik Hint destanlar1 anlatil-
maktadir. Bu bayramda hem iyilerin, kotiiler
karsisinda galip gelmesi kutlanmakta hem de
her yer 1siklandirilarak, (hatta iilke genelindeki
havai fisek gosteriyle) oOliilerin ruhlarina yol
gostermek istenmektedir (Alexowitz 2003:
182). Ayrica bu bayramda giizellik ve zengin-
lik tanrigast olan Lakshmi’nin iyi aydinlatilmis
olan  evleri kutsadigma  inanilmaktadir
(Reinecker 2012). Bu nedenle Bazen Mutlu
Bazen Hiiziinli filminde de Diwali bayrami
stiresince evlerin her yeri ¢ok sayida mum ve
¢ira ile 6zel bir sekilde isiklandirilma yoluna
gidilmektedir. Ayrica filmde her Diwali bay-
raminda arkadas ve akrabalarin katildig1 biiyiik
bir kutlamalar diizenlenmektedir. Bu kutlama-
larda oncelikle tanrilara ibadet edildikten sonra
miizik esliginde dans edilmektedir. Hindis-
tan’da Diwali zamaninda en giizel kiyafetlerini
giyen Hindular, bayram yemeginden &nce
tapinaklart ziyaret ettikten sonra aile ve arka-
daslariyla beraber evde ya da tapinaklarda
miizik esliginde dans ederek kutlamalarma
devam eder (Alexowitz 2003: 182).

Filmde islenen diger bir bayram ise Karwa
Chauth’dir. Bu bayram her yil, ayimn dolunay
doneminde oldugu Subat ya da Mart aylari
icinde kutlanmaktadir (Karwachauth 2012). Bu
bayramda kayinvalideler, gelinlerine evliliginin
uzun siirmesi ve bereketli olmasi amaciyla
kendisinin hayir duasmni aldigini belirten sargi
(lokma olarak misafirlere dagitilacak olan tath
ve kuruyemisler) adli hediyeler gonderir
(Alexowitz 2003: 186-187). Bu kayinvalide ile
gelinin iliskisini giiglendiren ¢ok onemli bir
gelenektir, bu nedenle filminde Rohan’in
Karwa Chauth’dan hemen Once annesini araya-
rak yengesi Anjali’ye sargi gondermesini iste-
mesi, hem Nandini’nin hem de Anjali’nin ¢ok
duygulanmasina neden olmustur.

Karwa Chauth’n en 6nemli 6zelligi evli kadin-
larin eslerinin saglikli ve uzun bir yasam siir-
meleri i¢in bir giin boyunca orug tutmalaridir.
Geleneksel kiyafetlerini giyen ve ellerine kina
yakan kadinlar, oruglarmi aym gokyiiziinde
belirlemesiyle birlikte eslerinin elinden igtikleri
su ile agar (Imhasly 2011). Dolunay, Hindu
inancina gore bolluk ve bdlinmezligin simgesi
olarak kabul edilmektedir. Bu sebeple genelde
evlerinin ¢ati katlarinda ya da bahgelerinde
esleriyle birlikte ayin gokyiiziinde belirmesini
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bekleyen kadmlar, tipki Anjali gibi elinde elege
benzeyen bir nesne ile aya baktiktan sonra
kargisinda duran kocalarinin ayaklarina doku-
nur. Ayrica evliliklerinin uzun siireli olmasi ve
ruhlarmm birbirlerinden asla ayrilmamasi igin
dua ederler. Daha sonra eslerinin kendilerine
uzattiklar1 bardaktan su igerek iftar yaparlar
(Imhasly 2011, Karwachauth 2012).

Her kiiltiirde sosyal iliskilerin kurulmasinda ve
devam ettirilmesinde bir takim ritiieller 6n
plana ¢ikmaktadir. Bazen Mutlu Bazen Hiizlin-
lii filminde tespit edilen birtakim ritiieller ile
bunlarin anlamlarini su sekilde siralayabiliriz:

Selamlasma: Filmdeki Hindu inancina mensup
olan karakterler birbirlerini selamlarken iki
ellerinin ayalarint birlestirerek gogsiine dogru
g0tlriip 6ne dogru egilerek “Namaste” demek-
tedir. Sankritceden gelen ‘“Namaste” kelimesi
ontinde saygi ile egiliyorum, seni selamliyo-
rum, tesekkiir ederim, ozir dilerim gibi pek
¢ok anlama gelmektedir. (Yiksel 2009,
Hinduism.about 2013). Bazen Mutlu Bazen
Hiiziinlii filminde Hindistan’daki Miisliimanla-
rin, Hindulardan farkli bir selamlama davranisi
sergiledikleri gozlemlenmektedir. Onlar tipki
Rukhsar’m kendisine goriicii gelen kadmlarin
karsma ¢iktig1 zaman yaptig1 gibi sag elinin i¢
kismmni alnma dogru gotiiriip “Adab, Salaam
veya Namaste” kelimelerinden birini sdyler.
Namaste kelimesinin aslinda Islam inancinda
yeri olmamasina ragmen Hindularla etkilesime
giren Miisliimanlar, zaman zaman karsisindaki-
leri selamlarken bu kelimeyi kullanmaktadir.

Avaga dokunmak: Rahul ve Rohan zaman
zaman aile biyiiklerinin ayaklarma tek elle
(sag el) veya iki elle dokunduktan sonra ellerini
kalplerine ya da baslarma goétiirmektedir. Ayni
hareketi Nandini ve Anjali de 6zel giinlerde
eslerine yapmaktadir. Hintlilere gore bir insan
viicudunun en kirli ya da kotii yerleri ayaklari-
dir, bu nedenle ayaklara dokunmak karsidaki
kisiye olan saygiy1 gésteren en 6nemli isarettir.
(Broszinsky-Schwabe 2011: 137,
Worldofshahrukh.de 2010). Bu tipki Tirk
toplumda kiigiiklerin, biiyiiklerinin ya da evli
olan kadmnlarin bayramlarda eslerinin elini
Opmesini ¢agrigtiran bir harekettir. Hintliler
ozellikle evlendikten sonra ebeveynlerinin
ayaklarma egilerek onlarin hayir duasini aldik-
larina inandiklarindan bu gelenek onlar icin

biiyilk 6nem tasimaktadir. Geleneklerine ¢ok
bagli olan Anjali, evlendikten sonra Rahul’un
babast Yash’in ayagma dokunarak onun hayir
duasini almayr ¢ok istemistir. Fakat Yash’in
bunu kabul etmemesi iizerine, Anjali bu duru-
mu yillarca bilyiik bir eksiklik olarak gérmiis-
tiir. Bu nedenle filmin sonlarina dogru Anjali
bir aligveris merkezinde kayinpederi Yash’in
bir dergiyi yere diisiirdiigiinii goriince hemen
egilip dergiyi ona uzatirken hissettirmeden
eliyle onun ayagma dokunmustur. Bu sayede
Yash’in haberi olmadan bile olsa onun hayir
duasini aldigini diigiiniip mutlu olmustur.

Giinliik dini ritiieller: Sabahlar1 kadnlar evle-
rinde bulunan tapinaklarda ilahiler sdyleyerek
dua ettikten sonra tiitsiiler ve c¢iralar yakar.
Yaktiklar1 bu tiitsiiler ile tipki Bazen Mutlu
Bazen Hiiziinlii filminde Anjali’nin yaptig1 gibi
biitiin evi dolasarak evlerinin her kosesini kut-
saylp koti ruhlardan arindirmaya calisirlar.
Kimi zaman ellerine aldiklar1 kiigik bir ¢an
yardimiyla evlerin her kosesindeki kétii ruhlart
kovmaya cabalarlar. Ayrica tipki Anjali gibi bu
¢ani, eslerinin etrafinda dondiirerek onlari
nazara karst koruduklarina inanirlar.

Nazar ve Beladan Korumak: Filmde zaman
zaman aile biiylikleri Rahul ve Rohan’in kafa-
larinin etrafinda elleriyle daireler ¢izdikten
sonra ellerini kendi kafalarma dogru gotiirmek-
tedir. Bu hareket sana gelecek her tiirlii bela ve
kotli bakis bana gelsin anlamina gelmektedir
(Shahrukhkhanfanportalv 2008:
Worldofshahrukh 2010). Tiirk toplumunda
boyle bir hareket yapilmasa da aile biiyiikleri,
¢ocuklar1 ve torunlar1 i¢in “ben sana kurban
olurum, sana gelecek her tiirlii bela bana gelsin,
gadanmi alayim” seklinde ifadeler kullanilmak-
tadir.

Tepsi Dondiirmek: Film boyunca tepsi don-
diirme defalarca yapilan bir hareket olarak
karsimiza ¢ikmaktadir. Mesela Nandini, kayin-
validesi ve diger kadmlar dini bayramlarda
hem tanr1 heykellerinin hem de insanlarin
oniinde, iizerinde ¢igekler, ¢ira ya da mumlar
ile baz1 yiyeceklerin oldugu tepsileri iki ellerini
kullanarak dondiirmektedirler. Bu, Hindis-
tan’da ¢ogunlukla ev sahibesinin tanrilara veya
misafirlere duydugu saygiyr ve hiirmeti ifade
eden bir harekettir. Uzun siire baska bir yerde
olan bir akrabanin doniisiinde ya da yeni evle-
nen Kkigilerin karsilanmasinda bu ritiiel yerine
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getirilmektedir. Bazen Mutlu Bazen Hiizlinli
filminde de Nandini, evlendikten sonra eve
gelen oglu Rahul ve esini elinde bir tepsi ile
kargilamistir (Molodezhnaja 2009).

Gelin Karsilama Seremonisi: Az dnce bahsetti-
gimiz gibi Nandini gelini Anjali ve oglu
Rahul’u evin kapisinda elindeki tepsiyi onlarin
etrafinda dondiirerek karsiladiktan sonra Anjali
kapinin esiginde duran i¢i piring dolu bir kase-
yi ayagi ile dokiip ¢igekli bir yoldan yiiriiyerek
evin ig¢ine girer. Bu durum tipki Tiirk toplu-
munda yeni gelinin girdigi eve bereket ve bol-
luk getirmesi amaciyla yapilan gesitli seremo-
nilere benzemektedir.

Antyesthi (Cenaze toreni): Hinduizm inancina
gore bir ruhun bedenden bagini kopararak
ruhlar aleminde bagimsiz kalmasi igin &len
kisinin bedeninin yakilmasi gerekmektedir.
Hindular, 6limii bir son degil, bir baslangi¢
olarak gordiiklerinden ruhun bedenin yakilma-
styla yeniden diinyaya (Reenkarnasyon) gelme
firsatin1  elde ettigine inanirlar (Hindoloji
2009c¢). Olen kisinin naas1 ailenin erkek evladi
tarafindan yakilir. Ancak Bazen Mutlu Bazen
Hiizinli filminde oldugu gibi o&len kisinin
birden fazla erkek ¢ocugu varsa biitiin erkek
evlatlar1 veya torunlar1 (Yash, Rahul, Rohan)
beraberce naasi yakar. Eger 6len kisginin erkek
evladi yoksa o zaman bu kisiye es deger kabul
edilen bir akraba bunu yapar. (Hindistangezi
2012; EU-Asien 2008). Cenaze térenine katilan
herkes yasi temsil eden beyaz renkli kiyafetler
giyer ve yakma islemine baglamadan &nce
naas1 yakacak kisi, tipki Yash gibi yere bir
canak atarak kirar. Daha sonra eline aldigi
mesale ile ogullariyla beraber, iginde naasin
bulundugu odun yigmini yakmak i¢in harekete

gecer.

Diigiin tdreni: Bazen Mutlu Bazen Hiiziinli
filminde Hindu (Anjali ile Rahul, Pooja ile
Rohan) ve Miisliiman (Rukhsar ile Ashfaque)
diigiinlerindeki ritiiellerden kesitlere yer yeril-
mistir. Hindu diiglinleri ¢igeklerle siislii bir
alanda yapilir. Damat, beyaz bir ata binerek
yiizli ¢igeklerle ortiilii bir pege ile miizik esli-
ginde diigiiniin yapilacaglr alana gelir. Daha
sonra gelin ile damadm kutsal atesin etrafina
oturmasiyla diigiin seremonisi baglar. Bir aile
biiyiigii, damadin geleneksel kiyafetinin pargasi
olan sali, gelinin genelde kirmizi renk olan
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geleneksel gelinliginin salina baglar. Akabinde
gelin, damadimn arkasindan Hindu rahibin duasi
esliginde kutsal atesin etrafinda yedi kere doner
(Indienreise.de 2012). Damat, gelinin saglar
arasina sindur denilen kirmizi boyay siirdiik-
ten sonra evlilik yiiziigii ile kolyesini takar.
Rahibin duasi bittikten sonra damat kendi bo-
yunda bulunan g¢igekten yapilmis olan kolye
icine gelini de alir. Bu durum evlenen kisilerin
birbirine bagliligini ve sadakatini temsil eden
bir semboldiir. Daha sonra gelin ve damat ebe-
veynlerinin ayaklarma egilerek onlarin hayir
duasin alirlar.

Bazen Mutlu Bazen Hiiziinlii filminde gdsteri-
len Miisliiman diigliniinde Hindu diigiiniinden
farkli olarak kutsal ates ve rahip bulunmamasi
disinda, gelin ile damat yan yana oturmamak-
tadir. Gelin (Rukhsar) ve damat kendi aile
fertleri iginde otururlar. Diigiin seremonisi
basladiginda damadin yiizii ¢giceklerden yapil-
ma bir pege ile kapatilir ve etrafindaki aile
fertlerinin yerini erkek misafirler alir. Damat
evlenmeyi kabul ettigini pegesini agmadan
egilerek nikahi kiyan kisiye soyler. Bu kisi
daha sonra gelinin oldugu tarafa gelir. Ince bir
tiil perdenin arkasinda olan gelin, yaninda
oturan kisiye tipki Rukhsar’in en yakin arkada-
st Anjali’ye evlenmeyi kabul ettigini sdyledigi
gibi bildirir. Bu kisi daha sonra sesli bir sekilde
gelinin evlenmeyi kabul ettigini duyurur. Her
iki tarafin da evlenmeyi kabul etmesinden
sonra misafirler miizik esliginde dans etmeye
baglar.

Miisliman gelinlerin de diiglinden bir gece
once tipki Hindulardaki gibi ellerine ve ayakla-
rina kinalar yakilir. Onlar da ¢ogunlukla kirmi-
z1 renkte olan geleneksel tarzda gelinlikler
icerisinde evlenir. Kina gecesi gelenegi Tiirk
kiiltiirinde de mevcuttur. Kina gecesinde gelin-
ler, cogunlukla kirmiz1 renkli geleneksel ya da
modern kiyafetler giymektedir. Ayrica kina
yakma ritlieli sirasinda gelinin bagina kirmizi
renkli bir ortii oOrtiilirken ellerine de kirmizi
renkli kina eldiveni giydirilir. Goriildiigii tizere
Tirklerin kna gecesinde de kirmizi renkli
kiyafetler ve aksesuarlar bilyiik 6nem tagimak-
tadir.

4. Degerler: Kiiltiir-Sogant Modelinin ¢ekir-
dek kismini, her toplumda farklilik gosteren ve
bireylere kiigiik yaslardan itibaren Ogretilen



Kiiltiirlerarasi Iletisim: Kabhi Khushi Kabhie Gham... (263-281)

deger yargilar1 olusturmaktadir. Bu deger yar-
gilar1 zaman igerisinde birtakim degisiklikler
gosterse de toplumun temel tasi niteligi tagi-
maktadir. Bazen Mutlu Bazen Hiiziinlii filmin-
de tematize edilen temel degerler aile odakli bir
sekilde sunulmustur.

Bati iilkelerinde bireysellik 6n planda iken Hint
toplumunda bir gruba dahil olma anlayist ¢ok
biiyiikk 6nem tagir. Bu nedenle aile, bir Hintli-
nin hayatinin merkezini olusturur. Hintliler de
tipkt Tirklerde oldugu gibi bati toplumlarma
oranla aile baglar1 olduk¢a kuvvetli bir millet-
tir. Hindistan’da genelde erkek evlat evlendi-
ginde, babasinin evinde kalacak yer oldugu
takdirde esi ile beraber o evde yagamaya baglar.
Bu durum Hindistan’da ¢ok olagan oldugu i¢in
Hintli bir kadin, evlendigi zaman esinin ailesi-
nin evine yerlesme fikrine uzak degildir. Tiirk
toplumunda da ozellikle gecmiste gelinin da-
madin ailesinin evine yerlesmesi fikri ¢ok ola-
gan karsilanirken giinimiizde, kentsel yagsamin
bir geregi olarak artik pek tercih edilmemekte
birlikte yine de yaygindir. Zaten Tiirkiye’de
gelin kelimesinin kdkenine inildiginde evlenen
kadmin kocasmin ailesinin evine yerlesme
durumundan tiireyen bir kelime oldugu goriil-
mektedir.

Hindistan’da gocuk, bir ailenin hayata kalmasi-
n1 saglayan en dnemli unsur olarak goriilmek-
tedir. Bunun i¢in Hintliler, evlenmeden, bir
ailenin pargasi ve ¢ocuk sahibi olmadan bir
hayat diisinemez (Alexowitz 2003:179-180).
Ayrica bu iilkede, insanlar sosyal anlamda
Batida olan bir takim giivencelerden (yaslilik-
saglik giivencesi, issizlik sigortasi vb.) yoksun
olduklarindan ¢ocuk sahibi olmak onlar igin
¢ok biiyiik 6nem tasimaktadir. Zira bu kisiler,
ileride yaslandiklar1 zaman kendilerine bakip
sahip ¢ikacak birilerinin olmasini istemektedir.
Ozellikle erkek evlat sahibi olmak Hint toplu-
munda ¢ok Onemlidir. Hindistan’da da tipki
Tiirkiye’de oldugu gibi bir kadinin erkek evlat
diinyaya getirmesi toplumun ona bakis agisini
degistirmekte ve toplumda ona daha fazla saygi
duyulmasina neden olmaktadir (Alexowitz
2003: 180, Indienreise.de 2012). Zira erkek
evlat, hem ailenin devamin saglamakta hem de
Hindu inancima goére babanin ve diger aile
biiyiiklerinin naasini yakarak biitiin dini ritiiel-
leri yerine getirmektedir.

Geleneksel Hint aile yapisinda, anne ile erkek
¢ocuk arasindaki bag cok kuvvetlidir. Bazen

Mutlu Bazen Hiiziinlii filminde de bir anne ile
oglu arasindaki 6zel bag tematize edilmektedir.
Filmin basinda Nandini duygusal bir ses to-
nunda Rahul’a olan sevgisini “benim oglum,
benim hayatimdir” diyerek dile getirmektedir.
Rahul da annesini ¢ok sevdigi i¢in ona fazlaca
diiskiindiir. Rahul, babasi Yash’1t da ¢ok sev-
mesine hatta onu kendisine 6rnek almasma
ragmen kendisini annesine daha yakimn hisset-
mektedir. Bundan dolayr annesinden higbir seyi
saklamayarak asik oldugunu dahi ilk defa ona
sOylemistir.

Hint aile yapisi: Miislimanlarla Hindular ara-
sinda gelenek-gorenekler, dzellikle aile yapisi,
evlenme, akrabalik iliskileri agisindan ¢ok
biiyiik benzerlikler bulunmaktadir (Khan 1994:
128; Hasan ve Menon 2004). Bu diisiinceden
hareket ederek Tiirk toplumu ile Hint toplumu
arasinda aile yapist agisindan biiyiik benzerlik-
ler oldugunu sdyleyebiliriz. Tirk toplumunun
genelinde hakim olan erkegin {istlinliigiine
dayali ataerkil aile yapisi, Hindistan’da da
onemli bir yer tutmaktadir. Bu aile yapisinda
baba ailenin reisidir ve para isleri, evlilik gibi
tim Onemli konularda o karar verir. Hindis-
tan’da aile icerisindeki hiyerarsik yap1 ¢ok
kesindir ve baba otoritenin kaynagidir (Krauf}
2007: 69; Hasan ve Menon 2004). Bazen Mutlu
Bazen Hiiziinlii filminde de Hindistan’daki
ataerkil aile yapisi basarili bir sekilde yansitil-
maktadir. Raichard ailesinde ataerkil diisiince
yapist egemen oldugundan aile igi iliskilerde,
biiyiiklere 6zellikle babaya karsi saygi 6n plan-
dadir. Bu nedenle filmdeki baba figiirii olan
Yash aile bireylerinin kendisine saygi goster-
mesinin mutlak gerekliligine inanmaktadir.
Ayrica karis1 ve ¢ocuklarinin ona itaat ederek
onun sOyledigi her seyi tartigmaya bile gerek
duymadan yapmak zorunda olduklari diisiince-
sine sahiptir. Oyle ki, Yash Rahul’un fikirini
bile sormadan onun kiminle evlenmesi gerekti-
gine karar verip oglunun haberi olmaksizin ona
uygun gordigii kizi babasindan istemistir.

Ataerkil aile sisteminde, erkegin kadindan
iistiin oldugu i¢in her zaman karisi tarafindan
hiirmet ve saygi gormesi gereken ylice bir
varlik oldugu fikri savunulmaktadir. Bu bag-
lamda ideal Hindu kadmi kocasini tanr1 gibi
goriir ve ona hak ettigi hiirmeti géstererek ona
ismiyle bile hitap etmekten kagmir (Mukherjee
2002: 23). Bazen Mutlu Bazen Hiiziinli fil-
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minde erkek, kadindan istiin oldugu igin bir
kocanin kesinlikle esi karsisinda egilmesinin
s0z konusu olamayacagi, Nandini’nin her giin
kocas1i Yash’in kravatint baglarken bir sehpaya
¢ikmasiyla gorsellestirilmistir. Zira Yash, kra-
vat1 baglanirken ya da dini ritiieller esnasinda
alnina bindi yapmaya ¢alisan kisa boylu esinin
karsisinda ona yardimci olmak adina asla egil-
memektedir.

Yash’in karis1 Nandini, oglu Rahul’un kendile-
ri gibi goriicii usulil yerine agk evliligi yaparak
sevdigi kisi ile evlenmesi gerektigine inanmak-
ta ve bu diisiincesini kocasi ile paylagsmaktadir.
Ancak Yash, erkegin kadindan {istiin oldugu
inanci nedeniyle karisinin isteklerini ve serze-
nislerini ciddiye bile almamaktadir.

Hint toplumunda kadmim yeri: Hint toplumun-
da ideal Hint kadin1 geleneksel degerlere bagli,
evlenmeden once kimseyle cinsel iliskiye gir-
meyerek kendini esine saklamis olan, namuslu,
dindar, aileye 6nem veren ve kocasina her
zaman itaat eden kadin olarak temsil edilmek-
tedir. Ayrica gerektiginde kendini ailesi igin
kurban edebilecek bir karaktere sahip olmali-
dir. Bu durum Ramayana adli destandaki tanri-
¢a Sita gibi ideal es ve annenin somutlagtirilmig
halidir (Alexowitz 2003: 98, EU-Asien 2008).
Ideal bir kadinin en énemli gorevi ilk tanrisi
olan kocasma saygi gosterip hiirmet etmektir
(Mies 1986: 27). Yukarida belirtildigi iizere
Yash’in goziinde karis1 ve ¢ocuklar1 o ne derse
yapmak zorundadir. Ciinkii ailedeki egemen
gii¢ odur. Nandini de onun bu goriisiinii destek-
ler nitelikte davranmakta ve onun sdziinden
ayrilmayarak isteklerine hep boyun egmekte-
dir; zira kocasi, onun kii¢iik tanrisidir. Buradan
da anlagilacagi gibi, Nandini tipki Hint mitolo-
jisindeki tanriga Sita gibi fedakar ve itaatkar
ideal bir es kimligiyle karsimiza ¢ikmaktadir.
Yash’in karsisinda pasif bir tutum sergileyen
Nandini kimi zaman kocasiyla ayni fikirde
olmadigmi dile getirse de son s6zii her zaman
esine birakmaktadir. Ornegin Nandini, oglunun
bakicisi olan Daijaan’m kizi Rukhsar’m diigii-
niine katilmay1 ¢ok istemektedir, ancak Yash o
diigiine katilma gibi bir durumun miimkiin
olmadigmi esine su sozlerle ifade eder: “Git-
meyecegiz. Yeter artik, sOylenecek her sey
soylendi.“ Yash, film boyunca Nandini ile
goriis ayriligr yasadigi her konusmayi bu sekil-
de sonlandirmaktadir. Bu sozlerin iizerine
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Nandini ataerkil aile diizenin bir sonucu olarak
hep esinin kararina boyun egmek zorunda kal-
maktadir. Nandini, esi karsisinda tam anlamiy-
la varlik gosteremedigi i¢in, kocasina olan
tepkisini kendi iginde yasamakta, onun karsi-
sinda miimkiin oldugunca sessiz kalarak pasif
bir tutum sergilemektedir. Ozellikle Nandini,
Yash’in Rahul’u evden kovmasindan sonra bir
daha eski nesesini bulamaz ve esi ile arasina
mesafe koyarak kendince onu cezalandirmaya
yoluna gider. Ornegin Yash’mn, artik kravatini
baglamayr birakan Nandini, bu hareketi ile
esine eskisi kadar yakin olmadigini vurgulaya-
rak araya mesafe koydugunu goéstermektedir.
Zira bir kadinin kocasi ile yeterince ilgilenme-
mesi ataerkil aile yapisinda evlilikte eslerin
birbirinden uzaklagmasmin en 6nemli gdsterge-
si olarak kabul edilmektedir (Kraufl 2007:
183).

Hindistan’da anne figiiri, aile icerisinde gele-
negin devam ettirilmesi ve ailenin bir arada
olmasini saglayan en oOnemli faktdrdiir. Bu
baglamda kocasina her zaman itaat etmesi
gereken Hintli kadin ancak ailesinin birligi sz
konusu oldugu takdirde esine bile karsi gele-
bilmektedir. Bazen Mutlu Bazen Hiiziinli fil-
minin sonunda Nandini, kocasi Yash’a “eger
bir koca ailenin pargalanmasma neden olan
yanlis bir davranigta bulunuyorsa, kendi ken-
dime soruyorum bdyle bir koca, nasil bir tanri
olabilir ki?* sorusunu yoneltmektedir. Daha
sonra Nandini, kendisinin sorusuna cevap ver-
mek isteyen Yash’in soziinii keserek “soylene-
cek her sey soylendi diyerek onun kendisine
yaptiginin aynisint yaparak konugmayi bitir-
mektedir. Yillarca kocasmin kararlarina boyun
egen Nandini, bu s6z ve tutumuyla kocasinin
hatasimin farkina vararak pargalanmig olan
ailesini tekrar bir araya gelmesini saglayip eski
mutlu giinlere donmeyi hedeflemektedir.

Bazen Mutlu Bazen Hiiziinlii filminde genel
olarak karakterlerin, babaya ve aile biiyiiklerine
saygili olmalarmin yani sira geleneklerine olan
asir1 baghliklart s6z konusudur. Filmde Rahul,
ailede Yash’a kars1 durabilen tek figilir olarak
sunulmaktadir. Fakat Rahul bunu bilingli bir
sekilde yapmamuistir. Anjali’ye aralarindaki her
seyin bittigini sOylemek iizere gittiginde onun
babasimin 6ldiigiinii gérmiistiir. Rahul, Anjali
ve kiz kardesinin annelerinden sonra babalarmi
da kaybedince onlar1 koruyacak bir erkek figii-
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rii olmadigr i¢in cenazeden hemen sonra Anjali
ile evlenme yoluna gitmistir. Buradan kadmin
Hint toplumu igerisinde bir erkek olmadan
varhigm siirdiiremeyecegi fikri agik bir sekilde
okunmaktadir. Ataerkil diisince yapisinin
benimsendigi toplumlarda kadin g¢ogunlukla
korunmasi erkegin sorumlulugunda olan giic-
stiz bir varlik olarak yansitilir. Tarih¢i Johnson
(1998: 56) da Hint Diinyas1 adli kitabinda,
Hindistan’daki hukuk ve kast sisteminin teme-
lini olusturan manu kanunlarma goére kadinin,
¢ocuklugunda babasinmn, gengliginde kocasi-
nin, kocasi dldiigiinde ogullarmin emrinde bir
hayat siirmesi gerektigini vurgulayarak asla
bagimsiz bir yasantisinin olamayacagini be-
lirtmistir. Zaten Hinduizm inancina gore bekar
kadinlar toplumda sosyal bir yere sahip degil-
dir. Bu nedenle bekar kadinlar, Hindistan'da
genellikle tek baslarma kalamaz ve ailelerinin
evinde yasar. Ozellikle esleri &len, eslerinden
ayrilan veya c¢ocuklar1 olmayan kadinlar, Hint
toplumu i¢inde hi¢ kolay olmayan bir yasanti
siirmek zorunda kalir. Tiirk toplumunda kadi-
nin durumu da Hindistan’dan pek farkli degil-
dir. Ozellikle ekonomik o6zgiirliigii olmayan
kadinlar, omiirleri boyunca erkeklere bagimli
bir hayat siirdiirmek zorunda kalmaktadir.

Ataerkil aile anlayisinin geregi olarak Hint
kiiltiiriine gore kadin, evliliginin ardindan ¢o-
cuk dogurma, ev islerini yapma gorevini yiik-
lenmektedir (EU-Asien 2008). Bu durumun
dogal sonucu olarak kadin sadece ailede degil,
toplumda da erkekten geri planda yer almakta
ve etkin bir rol iistlenememektedir. Erkek tipki
ailede oldugu gibi toplumda da bir karar erki
olarak karsimiza c¢ikmaktadir. Bazen Mutlu
Bazen Hiiziinli filminde goriildiigi {zere
Nandini ve Anjali gibi evli kadinlarin en énem-
li gorevi kendisini ailesine adayarak ¢ocuklari-
n1 Hint kiiltiirii ve gelenekleri uyarmca iyi bir
sekilde yetistirmeye c¢alismaktir. Anjali de
Londra’da dogup biiyiiyen oglu Krish’in Hint
kiiltiiriinti  6grenerek biiylimesi i¢in her giin
Hint¢e sarkilar ve ilahiler sdyleyerek giine
baslamaktadir. Anjali’nin en biiyiik korkusu
oglunun bir giin Hint geleneklerinden tamamen
uzaklasarak bir Ingiliz ile evlenmesidir.

Ingilizlerin Hintlilere deger vermedigine ina-
nan Anjali her sene Krish’in okul eglencesinde
kendilerine sahneye uzak bir masa vermeleri-
nin de bundan kaynaklandigini &ne siirerek
elestirmektedir. Ayrica tarihi nedenlerle Ingi-

lizlerin Hintlileri asagiladiklarini  diisiinen
Anjali kendisiyle iletisime gecen Ingilizlere
sinir olmakta ve zaman zaman onlara Hintge
hakaret iceren c¢ogunlukla igneleyici sozler
sOylemektedir.

Evlilik ve Es Secimi: Hindistan’da genglerin
evlenecekleri kisileri ¢ogunlukla kendileri
degil, aileleri seger. Bu goriicii usulii evlilik
anlayis1 Hindistan’da c¢ok eski bir gelenektir.
Bazen Mutlu Bazen Hiiziinlii filminde Yash’in
annesi, “ailelerin, akillar1 bir karis havada olan
genglere, kendileri i¢in dogru esi segme konu-
sunda gilivenemeyeceklerini” vurgulamaktadir.
Hindistan’da ebeveynler ¢ocuklari igin es se-
gerken oncelikle Hindistan’daki kast (2) siste-
mini géz Oniine alirlar. Zira Hinduizm inancina
gore ancak ayni kasttan gelen kisiler birbirle-
riyle evlenebilir. Daha sonra gelinin egitim
durumu ile damadm ailesine &denecek olan
¢eyiz parast (bizdeki baglik parasi) 6nem ka-
zanmaktadir (Broszinsky-Schwabe 2011: 181).
Burada dikkati ¢eken en 6nemli unsur Tiirki-
ye’den farkli olarak kadinlarin erkeklerin aile-
lerine baslik parast ddemeleridir. Sirf bu durum
yiizinden eskiden Hindular genellikle kiz ¢o-
cugu sahibi olmak istemezlerdi. Zaman igerisi-
ne bu anlayista birtakim degisiklikler olsa da
glinimiizde hala bazi aileler kiz ¢ocuguna
deger vermemekte ve onlar1 ¢eyiz parasi yii-
zinden bir yiik olarak gormektedir (Berktay
2003: 131-151).

Bugiin Hindistan’daki goriicii usulii evliliklerin
yerini agk evlilikleri almaya baslamistir. Ancak
Yash gibi ebeveynler, hala hem geleneklerine
¢ok bagli olduklarindan hem de goriicii usulii
ile yaptiklar1 evliliklerden memnun olduklarin-
dan agk evliliklerine kargi ¢ikmaktadir. Onlara
gore cocuklarmim aile bilyiikleri tarafindan
secilen kisilerle evlenmesi ¢ok 6nemlidir. Fakat
kimi ebeveynler ise kendileri goriicii usuliiyle
evlenip mutlu olduklar1 halde, bu durumun
gecmiste kaldigina inanmaktadir. Nandini de
bu goriisii desteklemekte ve artik goriicii usulii
evliliklerin yerini ask evliliklerinin almasi
gerektigi fikrini savunmaktadir.

SONUC

Hofstede’nin  Kiiltiir-Sogan1  modelinin  dis
katmanini olusturan semboller, bir iilkeye se-
yahat edildiginde ilk anda gbéze carpan somut
unsurlardan olusmaktadir. Taklit edilmesi ko-
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lay olan bu unsurlarin tam olarak anlagilmasi o
iilkenin dini, tarihi, sosyal ve ekonomik altya-
pismin bilinmesiyle dogru orantilidir. Bu ne-
denle Bazen Mutlu Bazen Hiiziinlii filminin
¢ozlimlemesi sirasinda tespit edilen Hintlilerin
kilik kiyafetleri, takilari, evlerinin mimarisi,
konustuklar1 dil hatta sevdikleri spor dallari
gibi pek ¢ok semboliin, arkasinda yatan neden-
ler, ayn1 kiiltiire mensup veya Hint kiiltlirlinii
yakindan taniyan insanlar tarafindan daha iyi
anlasilabilmektedir. Ornegin Hint Kkiiltiiriinii
yakindan tanimayan Tirk kokenli bir kisinin
Hindistan’daki geleneksel kiyafetlerin, orada
yasayan insanlarin sosyal statiisiinii, meslegini,
geldikleri bolgeyi, dini inanglarmi ve medeni
hallerini gdsteren oOnemli ipuglarini iginde
barmdirdigimi bilmesi miimkiin degildir. Zira
Tiirk toplumunda insanlarm giydikleri kiyafet-
ler onlar hakkinda smirli miktarda bilgi edin-
memizi saglamaktadir. Ayrica Tiirk toplumun-
da Hintlilerden farkli olarak geleneksel kiyafet
ve takilar ¢ok fazla kullanilmamaktadir.

Kiltiir-Sogan1 modeline gore bir grubun ya da
toplumun davraniglarini sekillendirirken 6rnek
alan g¢esitli rol modeller bulunmaktadir. Hint-
lilerde de tipki Tiirk toplumunda oldugu gibi
ebeveynler kimi zaman en fazla 6rnek alinan
kisilerdir. Ancak Bazen Mutlu Bazen Hiiziinlii
filminde goriildigi iizere Hint toplumunda,
Tirklerden farkli olarak mitolojik destanlardaki
Ram, Sita gibi dini nitelik tagiyan karakterler,
Hintlilerin  davramiglarimi ~ sekillendiren  en
onemli kahramanlar olarak karsimiza ¢ikmak-
tadir.

Kiltiir-Sogan1 Modeli uyarinca bir toplumda
sosyal iligkilerin kurulmasinda ve devam etti-
rilmesinde ¢ok 6nemli rolii olan ritiieller, bagka
bir kiiltiire mensup insanlar tarafindan tam
anlamiyla anlagilamamakta ve kimi zaman
gereksiz davraniglar biitlinii olarak goriilmekte-
dir. Bazen Mutlu Bazen Hiiziinli filminde
tespit edilen ritiiel ve seremonilere bakildiginda
Hindistan’da yasayan halkin biiyiik bir ¢ogun-
Iugunun Hindu inancina sahip olmasi nedeniyle
kutlanan bayramlar, yapilan dini ritiieller ve
seremoniler Tirk toplumundan ¢ok biiyiik
farklilk gosterdigi ortaya c¢ikmaktadir. Bu
duruma en giizel 6rnek Hindistan’da dlen bir
kisinin naasinin topraga defnedilmesi yerine
yakilmasidir. Zira Hindu inancina gore ruhun
serbest kalarak yeniden diinyaya gelebilmesi
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icin bedenin yakilmasi gerekmektedir. Islam
dininde ise bdyle bir inancin yeri kesinlikle
yoktur. Dinden kaynaklanan farkliliklara rag-
men her iki toplum arasinda birtakim benzer-
likler de yok degildir. Ornegin Hint toplumun-
da da Tirklerde oldugu gibi biiyiiklere saygi
gosterilmesi ¢ok onemlidir. Ancak her iki top-
lumda da biiyiiklerin hayir duasinin almak ve
onlara olan saygiy1 goéstermek amaciyla yapilan
davraniglar (el 6pmek-ayaga dokunmak gibi)
farklilik arz etmektedir.

Kiiltiir-Sogant’nin ¢ekirdegini olusturan deger-
ler, kiiglik yasta 6grenilmekte ve her toplumda
farklilik gostermektedir. Buna ragmen arastir-
madan elde edilen veriler uyarinca Tiirk ve
Hint toplumu arasinda aile yapisi, toplumda
kadmin yeri agisindan ¢ok biiyiikk benzerlikler
oldugunu sdyleyebiliriz. Ozellikle Hindistan’da
da Tirkiye’de oldugu gibi ¢ogunlukla erkek
otoritesine dayanan ataerkil toplumsal bir 6r-
giitlenme diizeni s6z konusudur. Bunun sonu-
cunda kadmlar, her iki ilkede de erkeklerin
goblgesinde kalmakta ve toplum igerisinde etkin
bir rol ustlenememektedir. Kiiltiir-Sogani’na
gore toplumdaki degerler zaman igerisinde
ozellikle kusaklarin degismesiyle birlikte fark-
lilagabilmektedir. Bazen Mutlu Bazen Hiiziinlii
filminde de goriildiigii lizere bir yandan baba
figlirliniin de zaman zaman hata yapabilecegi
vurgulanarak ataerkil aile yapisina elestirel bir
gonderme yapilirken diger yandan goriici
usulii evliliklerin yerini agk evlilikleri almasi
gerektigi fikri savunulmaktadir. Bu baglamda
filmde, ozellikle Hindistan’daki bazi kiiltiirel
degerlerin zamana ayak uydurarak artik degis-
mesi gerektiginin alt1 ¢izilmektedir.

SONNOTLAR

(1) Makalenin bundan sonraki bdliimlerinde
okumada kolaylik saglamasi agisindan Kabhi
Khushi Kabhie Gham yerine filmin Tiirkge
cevirisi (Bazen Mutlu Bazen Hiiziinlii) kulla-
nilmistir.

(2) Kast kelimesi, Portekizcedeki irk ya da saf,
soy anlamma gelen casta kelimesinden gel-
mektedir. Kast sisteme gore toplumu din adam-
lar1 (Brahma), askerler (Ksatriya), esnaf ve
sanaatkarlar (Sudra) ve dokunulmazlar (Parya)
sinifi olmak tizere dort gruba ayrilir. Bu bag-
lamda kast sistemi Hindistan’da insanlarin
toplum igindeki statiisiinii belirler. Hindu inan-
cina gore kisinin kasti, reenkarnasyon inancina
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bagli olarak onun 6nceki yasaminda sergiledigi
faziletli veya olumsuz davraniglarinin sonucu
olarak dogustan gelir ve sonradan degistirile-
mez (Giliveng 1991: 229-230).

KAYNAKLAR

Alexowitz M (2003) Traumfabrik Bollywood.
Indisches Mainstream-Kino, Bad Honnef,
Horlemann.

Banerjee R (2012) Die Bedeutung Bollywoods
fiir die Identitédtsfindung der indischen Diaspo-
ra in Deutschland. Journal of Religious Culture
Journal fiir Religionskultur, Edmund Weber,
Matthias Benad, Mustafa Cimsit and Vladislav
Serikov (eds), Goethe-Universitit Frankfurt am
Main.

Baumer T (2002) Handbuch Interkulturelle
Kompetenz, Ziirich, Orell Fiissli.

Berktay F (2003) Tarihin Cinsiyeti, Istanbul,
Metis Yayinlar1.

Blom H ve Meier H (2002) Interkulturelles
Management: interkulturelle Kommunikation,
internationales Personalmanagement,
Diversity-Ansdtze im Unternchmen, Herne,
Berlin, Verlag Neue Wirtschafts-Briefe.

Broszinsky-Schwabe E (2011) Interkulturelle
Kommunikation, Missverstindnisse — Verstin-
digung, Wiesbaden, VS Verlag fiir Sozialwis-
senschaften.

Diinyadinleri (2005) Hinduizm. http://www.
dunyadinleri.com/hinduizm.html, erisim tarihi:
10.11.2012.

Erdentug A (1985) Cesitli insan Topluluklarm-
da Aile Tipleri, Antropoloji Dergisi, Say1, 12.

Erdogan I (2004) Popiiler Kiiltiiriin Ne Oldugu
Uzerine, Bilim ve Aklin Aydinhiginda Egitim
Dergisi, 57. 5, 7-19.

EU- Asien (2008) Land und Leute Indien,
http://www.eu-asien.de/Indien/Uebersicht/Land
-Indien-Leute.html, erisim tarihi: 24.12.2012.

Farbimpulse (2006) Weil3, die
bedeutungsschwere "Nichtfarbe", Farbimpulse
Das Online Magazin fiir Farbe in Wissenschaft
und Praxis, http://www.farbimpulse.de/Weiss-
die-bedeutungsschwere-Nichtfarbe.230.0.html,
erisim tarihi:13.01.2013.

Fritz B (2006) Familien Filme mit Exotik, Tanz
und Gesang als alternative zum westlichen
Film? Vermarktungschancen von
Bollywoodfilmen in Deutschland,
Diplomarbeit, Universitit Siegen.

Ganti T (2004) Bollywood. A Guidebook to
popular Hindi cinema, New York: Routledge.

Gangar A (2002) Kulturgeschichtliche Aspekte
des Bollywood Films, Schneider, Alexandra
(eds), Bollywood, Das indische Kino und die
Schweiz, Ziirich: Hochschule fiir Gestaltung,
40-53.

Gniftke M (2002) Der indische Film auf dem
Weg zur Internationalisierung, Diplomarbeit,
Stuttgart-Hochschule Medien, Stuttgart,
http://opus.bsz-bw.de/hdms/volltexte/2003/
296/pdf/indischeFilm.pdf, erisim tarihi: 08.11.
2012.

Giiveng B (1991) Insan ve Kiiltiir, Remzi
Kitabevi, Istanbul.

Hasan Z ve Menon R (2004) Unequal Citizens:
A study of Muslim Womenin India. New Del-
hi: Oxford University Press.

Hindistangezi  (2012)  Genel  Bilgiler,
http://www.hindistangezi.com/?sayfa=varanasi,
erigim tarihi: 08.11.2012.

Hindoloji ~ (2009a)  Hindistan’da  diller,
http://www.hindoloji.com/index.php/diller,
erigim tarihi: 24.11.2012.

Hindoloji (2009b) Semboller,
http://www.hindoloji.com/index.php/hindistan/
semboller?start=7, erisim tarihi: 11.11.2012.

Hindoloji (2009c¢c) Dini torenler,
http://www.hindoloji.com/index.php/dinler/dini
-toerenler, erisim tarihi: 11.11.2012.

Hinduism.about (2008) What’s  Namaste?,
http://hinduism.about.com/b/2012/05/01/what-
is-namaste-2.htm, erigim tarihi: 11.12.2012.

Hofstede G (2006) Lokales Denken, globales
Handeln — interkulturelle Zusammenarbeit und
globales Management, Miinchen, Deutscher
Taschenbuch Verlag.

Hofstede G (2001) Cultures and Consequences:
Comparing Values, Behaviors, Institutions and
Organizations Across Nations, Thousand Oaks.

279



Selcuk Iletisim, 8, 1, 2013

Imhasly B (2011) Name des Maédchens:
"Nakushi" — unerwiinscht, Madchen werden in
Indien oft abgetrieben, http://
journal21.ch/name-desm%C3%A4dchens-
nakushi-unerw%C3%BCnscht, erisim tarihi:
18.09.2012.

Indianglamour (2012) Indische Bekleidung,
http://www.indianglamour.de/Indische-
Bekleidung.htm, erigim tarihi: 14.02.2013.

Indienreise.de (2012) Die indische Hochzeit,
http://www.dieindienreise.de/exkurse/indische-
hochzeiten.html, erigim tarihi: 10.11.2012.

Inglehart R (1997) Modernization and
Postmodernization-Cultural, Economic, and
Political Change in 43 Societies, Princeton
University Press.

Ingrids-welt (2012) Kleidung, http://www.
ingridswelt.de/reise/ind/html/kukkleidung.htm,
erisim tarihi: 13.02.2013.

Johnson G (1998) Hint Diinyasi, Miifide Pekin
(cev), Istanbul: Iletisim Yaymecilik.

Karwachauth (2012) Karwa Chauth, http://
www.karwachauth.com/, erisim tarihi: 15.02.
2012.

Khan H C G (1994) Marriage and Kinship
among Muslims in South India, New Delhi,
Rawat Publication.

Kocadas B (2006) Kiiltiir ve Medya, Uluslara-
rast Insan Bilimleri Dergisi, 1-9.

Koch E (2004) Kino in Indien, Draguhn,
Werner (eds), INDIEN 2004, Hamburg, Institut
fir Asienkunde, 171-198.

Kraul F (2006) Queer Bollywood. Zwischen
Skandallesben und pathetischem Buddy Movie:
Homosexualitit kommt im populdren Hindi-
Film als Subtext vor, Ein Queer Reading,
http://jungleworld.com/artikel/2006/20/17496.
html, erigim tarihi: 18.09.2012.

KrauB3 F (2008) “Frauenbilder, gegen die wir

kampfen?” Bollywoods Gender-
Représentationen im Diskurs, Televizion
01/2008, http://www.br-online.de  /jugend/

izi/jugendfernsehen/artikel/pdf/krauss[ 1].pdf,
erisim tarihi: 28.09.2012.

KrauB3 F (2007) Ménnerbilder im Bollywood-
Film, Konstruktionen von Mannlichkeit im
Hindi-Kino, Berlin, wvb.

280

Kramer S (2006) Bollywood-Filme in
Deutschland- fernéstliche Faszination in einer
westlichen Welt, Magisterarbeit,
Medienwissenschaft, Koln.

Mai M ve Winter R (2006) Das Kino der
Gesellschaft — die Gesellschaft des Kinos:
Interdisziplindre Positionen, Analysen und
Zugénge, Koln, Halem.

Maletzke G (1996) Interkulturelle
Kommunikation: Zur Interaktion zwischen
Menschen verschiedener Kulturen, Opladen,
Westdeutscher Verlag.

Martinelli S ve Taylor M (Yay.), (2000) Kiil-
tiirleraras1 Ogrenme, Alper Akyiiz (gev), Istan-
bul, Tirkiye Ekonomik ve Toplumsal Tarih
Vakfi Yayini.

Mies M (1986) Indische Frauen zwischen

Unterdriickung und Befreiung, Ffm,
Syndika/EVA.

Meb (2011) Diger Ulke Sinemalar
213GIM139,  Ankara,  http://megep.meb.

gov.tr/mte_program_modul/modul_pdf/213GI
M139.pdf, erisim tarihi: 10.12.2012.

Mitcriket (2011) Die Geschichte des Criket,
http://www.mitcricket.net/2011/06/die-
geschichte-des-cricket/, erigim tarihi:
2012.

Molodezhnaja (2009) Oft gestellte Fragen,
http://www.molodezhnaja.ch/india-faq.htm,
erisim tarihi: 15.02.2013.

Mukherjee B (2002) Desirable Daughters, New
York, Hyperion Press,

18.09.

Mutlu E (1995) lletisim Sézliigii, Ankara, Ark
Yayinevi.

Oxford Dictionaries (2013) http://
oxforddictionaries.com/definition/english/swas
tika, erigim tarihi: 18.01.2013.

Pestal B (2007) Faszination Bollywood.
Zahlen, Fakten und Hintergriinde zum “Trend”
im deutschsprachigen Raum, Marburg, Tectum
Verlag.

Politik&Gesellschaft in Indien-Suite 101
(2009): Indische Bindis-eine kurze Einflihrung,
http:// suite 101.de/article/indische-bindis-eine-
kurze-einfuehrung-a58738,  erisim tarihi:
17.09.2012.



Kiiltiirlerarasi Iletisim: Kabhi Khushi Kabhie Gham... (263-281)

Raina R (1986) Einflihrung in die Geschichte
des indischen Kinos. Das Gupta, Chidananda
ve Kobe, Werner (eds), Kino in Indien,
Freiburg, Mersch, 29-54.

Reinecker E (2012) Diwali. Kalender der
Religionen im Bundesland Salzburg /
Hinduismus, http://www.salzburgervolkskultur.
at/uploads/media/Diwali.pdf, erisim tarihi:
17.09.2012.

Roberts L, Mosena R ve Winter E (2010)
Gabler Wirtschaftslexikon, Wiesbaden, Gabler
GWYV Fachverlage.

Robinson (2012) Kleiderschrank, http://
www.robinson-imnetz.de/Info/Kleiderschrank/
Sari+ (Indien) .html, erigim tarihi: 12.09.2012.

RTL2 (2012) Bollywood bei RTL I,
http://www.rtl2.de/264.html,  erigim tarihi:
13.02.2013.

Saari A (1986) Aspekte des populdren

indischen Films Das Gupta, Chidananda ve
Kobe, Werner (eds), Kino in Indien, Freiburg,
Mersch, 79-93.

Schneider A (2002) Bollywood, Das indische
Kino und die Schweiz, Ziirich, Hochschule fiir
Gestaltung, GVA Vertriebsgemeinschaft.

SFR-Indien Discover (2010) Die Geschichte
Indiens, http://www.indien-discover.de
/fileadmin/assets/indien/PDFs/INFOS_Geschic
hte Indiens.pdf, erisim tarihi: 22.11.2012.

SFR-Indien Discover (2011) Wie man sich in
Indien richtig verhdlt? http://www.indien-
discover.de/fileadmin/assets/indien/PDFs/INF
OS_Verhaltenstipps.pdf, erisim tarihi: 22.11.
2012.

SFR-Indien Discover  (2012) Stirnzeichen
“Bindi”,http://www.indien-discover.de/
fileadmin/assets/indien/PDFs/INFOS_Tika od
er_Bindi.pdf, erisim tarihi: 22.11.2012.

Shahrukhkhanfanportalv ~ (2008)  Indische
Gesten und Verhaltensweisen, http://
shahrukhkhanfanportalv.plusboard.de/indische-
gesten-und-verhaltensweisen-t826.html, erigim
tarihi: 22.12.2012.

Singh K (2012) Die Bedeutung ungeschnittener
Haare und des Turbans, http://www.sikh-
religion.de/html/haare-turban033.html, erigim
tarihi: 03.12.2012.

Stolz T (2007) Internet - Image — India. Eine
semiotische  Analyse indischer = Online-
Frauenmagazine in Bezug auf die Darstellung

der Inderin unter Beriicksichtigung
kulturspezifischer Unterschiede im
"Bildleseverhalten", = Magisterarbeit,  Grin

Verlag, Norderstedst.

Trompenaars F (1993) Handbuch globales
managen: Wie man kulturelle Unterschiede im
Geschiftsleben versteht, Disseldorf, ECON
Verlag.

Tiark Dil  Kurumu  Sozligi  (2012)
http://www.tdk.gov.tr/index.php?option=com_
gts&arama=gts&guid=TDK.GTS.50ac031d8da
825.16747995, erisim tarihi: 15.02.2012.

Wierth A (2006) Der Inder-Wahnsinn,
httphttp://www.taz.de/1/archiv/archiv/?dig=
2006/05/31/a0235, erisim tarihi: 15.02.2012.

Worldofshahrukh (2010) Indische
Bedeutungen,http://www.worldofshahrukh.de.t

I/Bedeutungen-s-Gesten.htm,  erisim tarihi:
19.02.2012.
Yilmaz M (1997) Kadmin Hindistan’s,

http://www.aksiyon.com.tr/aksiyon/haber-30
17-34-kadinin-hindistani.html, erisim tarihi:
15.02.2012.

Yiksel B (2009) Namaste!, http:/
/blog.milliyet.com.tr/namaste/Blog/?BlogNo=1
73400, erigim tarihi: 15.01.2012.

281



