SINEMADA ANLAM YARATAN BiR OGE OLARAK ISIK TASARIMI VE ORNEK
COZUMLEMELER

Mustafa Sézen”

OZET

Sinema, anlam iiretme mecralarindan biri olarak olduk¢a gii¢lii bir dil yapisina sahiptir ve her
film, sahip oldugu metnin anlamim, gérsellestirme yontemleriyle var eder. Sinemada gériintiiniin
olusturulmasinda, dogal 15tk kadar aydinlatma da yasamsal 6gelerden biridir, ¢iinkii yonetmen,
sinematografinin diger unsurlariyla beraber 151k ve aydinlatma tizerinde bi¢imsel diizenlemeler
yaptigi goriintiilerle anlami yaratabilir. Sinemada 151k tasarimimin amaci, belli bir aydinlatma
diizeyi elde etmek degil, istenilen etkiyi saglayan estetik bir yapi kurabilmektir. Bilingli bir tasarim
aracihigiyla, korku, iiziintii, seving gibi duygular 1sik yoluyla anlam bagintilari i¢inde orgiilenerek
seyircilere aktarilir. Bu ¢alismada aydinlatmanin sinemada anlam yaratmak icin nasil kullanildig
ele alinmis,; orneklem olarak secilen ii¢ filmin icerik analizi ydntemiyle anlamsal ¢oziimlemesi
yapilmuigtir.
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LIGHTING DESIGN AS A COMPONENT THAT PRODUCES MEANING IN
CINEMATOGRAPHY: SOME SAMPLE ANALYSES

ABSTRACT

As one of the media which produce meaning, cinema has a considerably potent linguistic struc-
ture. Every film reproduces the content of its text through methods of visualization. During the
production of image in cinema, artificial lighting is an indispensible element just as naturel light-
ing because the director is able to create meaning in visual images by conducting formal opera-
tions on light and its effects. The objective of lighting design in cinema is not obtaining a certain
lighting level but constructing an aesthetic structure which reflects the desired effect. Through a
conscious design and light effects, feelings like horror, sorrow and happiness can be represented
within a web of meanings. This study analyses the methods of using lighting to create meaning in
cinema and presents semantic analyses of three films selected as samples through content analysis
method.
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GIRIS biitiinler olan sahnelerin etkisinin biiyiik bélii-
miiniin, 151k tasariminin estetik bigimlenisinden
geldigi bilinen bir gercekliktir (Bordwell ve
Thompson 2009: 124). Bu nedenledir ki, yo-
netmenler, yarattiklar1 goriintiileri, sadece bir
seyleri gosteren imgeler olarak degil de, anlam
yiklenmis imgeler haline donistiirebildikleri
Ol¢iide sanat¢i konumuna yiikselebilmektedir-
ler. Burada da en biiyiik payr 11k tasariminin
niteligi almaktadir.

Bir goriintii sanati olan sinema 1s1ksiz diisiinii-
lemez, ¢ilinkii goriintiiyii olusturan en temel 6ge
15181n varligidir. Mekanlarm, nesnelerin veya
figiirlerin yeterli netlikte gorebilmesi i¢in ka-
meranin belli yogunluktaki 1siga gereksinimi
vardir, ama hemen belirtmek gerekir ki, goriin-
tlinlin asal olarak olusturulmasinda, 1s1k teknik
bir gereklilik oldugu kadar, ayn1 zamanda anla-
tinin estetik boyutunun yaratilmasinda kullani-

lan asal bir 6gedir de (Senyapili 1998: 91). Bir
baska deyisle, sinemada, 1sik, aksiyonun go-
rilmesini saglayan salt aydinlatma islevinden
daha fazlasi oldugu; olusturulmus anlamli

Aydinlatma tasarimiyla estetik ve psikolojik
etkiler yaratilabildigi i¢in, ger¢ek mekanlarda
¢ekim yapilirken bile o mekanlarin dogal ay-
dinlatmalarina ek olarak yapay 151k kaynaklari

" Dog. Dr., Akdeniz Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi



Sinemada Anlam Yaratan Oge Olarak Istk Tasarimu. .. (152-168)

da kullanilabilmektedir. Bunun genel nedeni,
sahnenin duygusunu verecek 15181 tam anlamiy-
la kontrol altina almaktir. Hatta bazen gilindiiz
giin 1g18inda yapilan ¢ekimlerin bir¢ogunda
yapay 151k kullanilarak ambiyans ya da psikolo-
jik etki yaratimi elde edilmek istenilebilir.

Ambiyansm resimsel (pictorial) baglaminda
yaratimi, 151k tasariminin hangi baglam icinde
ele alinacagiyla dogrudan ilintilidir. Dogal,
sembolik, soyut veya dekoratif igiklandirma
tekniklerinin  kullanimiyla  resmin/imgenin
niteligi ve anlami belirlenmektedir (Millerson
2002: 244). Aydmnlatmada ilk 6ne ¢ikan ‘1s1k’
ve ‘golge’ kavramlaridir. Cergeve igindeki
daha aydinlik ve daha karanlik alanlar her
¢ekimin biitlin kompozisyonun yaratilmasina
yardim eder ve boylece belirli nesnelere ve
aksiyonlara seyircinin dikkat etmesi saglanir
(Bordwell ve Thompson 2009: 124).

Resimsel ambiyansin yaratimindaki temel
belirleyici olan sey, tasariminin nasil bigimlen-
dirildigidir. Dolayli/dolaysiz (direkt),
sert/yumusak, oldugu gibi gelen/dagilan, ortam
1s1gr/belli bir kaynaktan gelen, tesirli (ke-
sin)/sarict  (sarmalayici), serpistirme/vurucu,
dairesel (cismin etrafindan)/cepheden,
diiz/golgeli, golgeli/ince (net), modiile edilmis
(ayarlanmig)/sade,  dolayli/direkt  odaklan-
mig/genel, canli/los vb. 151k konum ve bigimleri
ambiyans yaratiminda uygulanabilecek 1siklan-
dirma konumlarindan bazilaridir (Brown
1996:59). Bir baska deyisle tasarim, cesitli
tekniklerle, farkli tiirdeki 1siklarin konumlandi-
rilmast ve yonlendirilmesi yoluyla olusturulur
ve onu belirleyen temel 6ge, filmin ne tiir bir
anlatiya sahip olusudur. Komedi, korku ya da
romantik tarzdaki filmlerin aydinlatma yone-
limleri kuskusuz ki birbirlerinden farkli olmak-
tadir (Barnwell 2011: 138). Bu farkliliklar,
mizansenin higbir bileseninin, 1518m
dramasindan daha 6nemli olmadigini gosteren
verilerdir.

1. SINEMADA AYDINLATMA

Sinematografinin asal unsurlarindan biri olan
aydinlatma tasarimina, hem teknik bir gerekli-
lik hem gorsel estetigi elde etmek ve hem de
Oykiiye anlam yaratici boyutlar kazandirmak
i¢in bagvurulduguna daha 6nce deginilmisti. Bu
anlayis, neredeyse sinema tarihinin ilk donem-

lerinde bile goriilebilir. Ornegin sinema dilinin
gelisiminde  ilklerin  baslangicin1  yaratan
Griffith, film sanatin1 ‘1s1kla oyun’ diye tanim-
lamis; zitlasan, biitiinlesen 151k yogunluklarini,
oteki gorsel 6gelerle bir arada yaratici bigimde
kullanmustir. Isik kaynaklarmin farkli 1sik sid-
detleriyle elde edilen aydinlatmadan, biitiinle-
sik gorsel bir diinya yaratmanin ne anlama
geldigini gdren bu Oncii sanat¢i, anahtar 1sik,
alt acili aydinlatma ve arka aydinlatma uygu-
lamalarinin sinemadaki ilk 6rneklerini vermis-
tir. Ozellikle ‘Bir Ulusun Dogusu/The Birth of
a Nation’ (1915) filmindeki gece goriintiileri
olduk¢a basarili 1siklandirma tasarimlarmdan
biridir. Sinema tarihinin ilk gece gekimlerinde
top giillelerinin karanlikta gokyiiziine dogru
patlayislari, bir balo sirasinda sokakta yakilmig
senlik atesi vb. gorintiiler, bulunduklar1 sahne-
lerin gergekligini ve duygusal etkinligini artti-
ran donemin ¢ok Otesindeki uygulamalardir
(Abisel 1989: 57). Kuskusuz ki, sinemanm ilk
donem filmlerinde, 151k tasarimlariyla yaratilan
gorsel diinyanin bagka ornekleri de vardir.
Sozgelimi Carl Dreyer’in ‘Jeanne Dar’c’m
Tutkusu/Le Passion de Jeanne Dar’c’ (1929)
filminde kullanilan yakin yiiz cekimleri ve
Maria Falconetti’nin zindan igerisindeki Tanri-
y1 bulma ve agitsal yakariglarindaki 1s1k ve
gblge oyunlari, sinemada gorsel ifade giiclinii
kanitlayan 151k tasarimlarindan bir digeridir
(Abisel 1989: 166).

Aydinlatmanimn dramatik ve psikolojik yaratima
getirdigi katki anlayisi, ilk glinden, gliniimiize
degin kesintisiz olarak siiregelmektedir.

1.1. Cesitli Ornekler

Filmlerdeki her sahne bir 151k problemidir ve
¢oziimler de ona 0zgl olarak tretilir. Francis
Ford Coppola’nin ‘Baba/The Godfather’
(1972) filminde mafya ailesi giindelik hayat
iginde naturel ¢agrisimi uyandiracak bir 1s1k-
landirma icinde verilirken, mafya toplantilari
az 151kl ve insan yiizlerinde koyu golgeler
olusturan bir aydinlatmayla verilir. Stanley
Kubric’in ‘Barry London’ (1975) adli filmin-
deki saray salonlarinin aydinlatilmasinda sade-
ce mum 15181 kullanmis ve sahneler bu sekilde
¢ekilmigtir. Her sekansi barok gorsellige gon-
dermede bulunan anlati, bu 1siklandirma tasa-
rimiyla seyircisinde siirsel bir duygulanim
yaratmaktadir.
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Terrence Malick'in ‘O Giizel Giinler/Days of
Heaven’ (1978) filminde, 1900’li yillarin
Amerika'sinda gogebelik ve fakirlik iginde ag
kalmamak icin kole gibi ¢alisan, Bill, Aby ve
Linda adli karakterlerin bir tarlada ¢aligmaya
baslamalariyla degisen hayatlar1 ve bu siiregte
hirslarina yenik diiserek trajik bir sonun parga-
lar1 olmalar1 anlatilmaktadir. Goriintii yonet-
meni, bazi sahnelerde duygu-durumlari’ni daha
iyi yansitabilmek i¢in gece ¢cekimlerinde gemi-
ci fenerlerinin igine gii¢lii ampuller yerlestire-
rek ¢ekimi sadece bunlarla yapmistir ve bu
yaratict uygulama, filme, 1979 yili Akademi
Odiilleri kapsaminda en iyi sinematografi da-
Iinda birincilik 6dilii getirmistir. Bir baska
ornek yine Francis Ford Coppola’dan verilebi-
lir: ‘Kiryamet/Apocalypse Now’ (1979) adli
filmde 15181 anlam yaratici 6ge olarak kullan-
mig, Amerikan askerlerine ait alanlari yapay
giklarla, Vietnamlilara ait olanlar1 ise dogal
1giklarla goriintiilenmistir. Amerikali askerlerin
bulundugu ortamlarin sert 151k ve kontrast ton-
larla aydinlatilmasiyla onlarin hegomonik var-
liklar1 ve anlayislari metaforik bir bigimde
gorsellestirilmistir.

1.2.Bir Aydinlatma Tasarinm Ornegi: Do-
gustan Yetenekli/The Natural

Blain Brown, ‘Sinematografi’ (2008) adli kita-
binda, Barry Levinson’un ‘Dogustan Yetenek-
li/The Natural’ (1984) filmine yaptig1 151k ¢o-
ziimlemesini verir. Coziimleme O6rnek olma
baglaminda buraya alinmuistir.

Film, resimsel yonden Oylesine biitiinlesmis ve
iyi tasarlanmis ki, her sahnesindeki 1siklandir-
ma bi¢imlenisini, anlat1 agisindan birer metafor
olarak okumak miimkiindiir. Filmin ilk sahne-
sinde, hiiziinli ve yasli baskarakter bir tren
istasyonunda otururken goriiliir. Belirsiz gele-
cegi ve karanlik, bulanik gegmisini isaret eden
bir metaforla, adam yar1 1sikta, yar1 golgededir.
Tren gelir ve perdeyi karartir. Adam trene
biner.

The Natural, geng ve yetenekli beysbol oyun-
cusu olan Roy Hobbes’in dykiisiinii anlatmak-
tadir. Roy, bir rastlanti sonucu karsilastig
gizemli geng bir kadm tarafindan mesleginden
koparilir, ama yillar sonra doniis yapar ve ayni
zamanda yeniden buldugu genglik sevgilisiyle
de aska kavusur. Klasik anlamda iyiyle kotii-
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niin hikayesidir. Bu &ykiiyli anlatmak igin
Levinson ve goriintii yonetmeni, ¢ok cesitli
sinemasal ve anlatisal araglar kullanmiglardir.

Oykii basladiginda Roy, enerji dolu gelecek
vadeden ve her zaman beyazlar giyen sevgilisi
Iris’e kara sevdayla tutkun bir ciftlik delikanli-
sidir. Bu bolim, 6gleden sonrasinin parlak
giines 1s18inda ¢ekilmistir. Doganin titresen
enerjisini yansitan goriintiilerde hafif bir yumu-
satict filtre etkisi vardir. Giines 15181 ile arkadan
aydinlanan sahnede her sey sicak ve altin ren-
ginde goriinmektedir.

Roy’un babasi, kalp krizi sonucu bir agacin
altinda can verir ve o gece miithis bir firtina
patlar: Giiglii simsek parlamalariyla pargalanan
miirekkep mavisi bir renk ortama hakim olur.
Bir yildirim agaci devirir. Roy, devrilen agacin
gobeginden kendi beysbol sopasini yapar ve
lizerine bir simsek isareti kazir. Bu, en yogun,
en ilkel ve en saf sekliyle doganin giiciiniin
simgesi gibidir. Beysbol ligindeki biiyiik ta-
kimlarin birinden davet alan Roy gitmeden
once Iris ile son bir kez bulusur. Bir tepenin
iizerinde, siluet halinde goriiniirler. Arkalarin-
daki deniz mavisi gok, geceyi ve bastan ¢ikari-
ciliga gdondermeler yapmaktadir. Bu renk biitii-
niiyle dogaya aykiridir (mavi filtreyle ¢ekilmis
Amerikan gecesi) ama onlarm ruhsal durumla-
rmn1 ¢ok iyi yansitmaktadir.

Ambardaki sevisme sahnesinde yer yer ay
15181na ve karanliklara girerler. Isiksizlik bura-
da tehlike isaretleriyle dolu bir zaman1 simge-
ler. Roy, takima katilmak i¢in trene binerken,
her sey biraz kararir. Tek 151k kaynagi olan
oldukga kiigiik tren pencereleri, bol 151k girme-
sine izin verir ama alt acili planlar oldukga
golgelidir ve kotiiciil imalar tagir gibidirler.

Roy’un yasamina bastan ¢ikarilmayir ve kotii-
ligii getiren kadinla tanistigi sahnede, siyahl
kadm ilk kez sirt1 doniik ve golge halinde gorii-
lir. Kot yaratilisina uygun olarak genellikle
ters 1sikla aydinlatilan ya da karanliklar iginde
kalan kadin, sonunda Roy’u otel odasina ¢agi-
rir, pencereden atlayip intihar etmeden once
onu vurup yaralayarak beysbol umutlarinin
sénmesine yol agar.

Roy, on alt1 y1l sonra New York Knights stad-
yumuna geldiginde, ¢ikis koridorunda ilerler-
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ken biitiinliyle karanliktadir. Sonra sahaya
girdiginde, giin 1s1gma bogulur, ¢ilinkii evinde,
ait oldugu yerdedir. ilk kez oynama sansmin
verildigi sahne, dnemli simge olacak olan bir
goriintiiyle, sahanm aydinlatma kuleleriyle
baslar. Projektorler soniiktiir ve siyah firtina
bulutlar1 6niinde goriilen kuleler leke haline
doniigiirler. Alacakaranliktir, geceyle giindiiz
arasidir. Topa vururken bir simsek ¢akar ve
yagmur baslar. Simsek, 1s18in en giiclii sekli,
film boyunca yinelenen bir simgedir.

Izleyici, takimin borsa hisselerinin yarisinin
sahibi olan yargicla tanisir. Bu igreng ve koti
adamin biirosu hep karanliktir, kapali jaltzile-
rin arasindan yalnizca birkag giinigigi lekesi
iceri sizabilmektedir. Yargicin yiizii karanlk
golgeler igindedir; takimin tiim hisselerini satin
alabilmek i¢in Roy’dan mag1 kaybetmesini
ister. Roy onu tersleyerek reddeder ve odadan
¢ikarken meydan okurcasina isiklar1 yakar. O
anda miisterek bahis¢i, golgelerin arasindan
ortaya ¢ikip, goriiniir olur.

Yargi¢’in riisvet tesebbiisleri bagarisiz olunca,
Roy’un iizerine, hep siyahlar giyen bir kadin
olan Memo’yu sarar. Ikisinin bulustuklar1 sik
lokantada, Roy (saflik) ve Memo (ham giizel-
lik) i¢in dolgu 15181 kullanildig: halde igerdeki
tek aydinlatma araci olan masa lambalari,
ugursuzluk duyumsamasi yaratan isiklara do-
niislirler. Kadin onu sahile gétiiriir ve Roy ile
Iris arasindakine benzer bir sevisme sahnesine
benzeyen mavi ay 15181 altinda yiizerler; ama
bu, biraz farkli; soguk, sert ve romantik olma-
yan bir ay 1s181dir. Onu bastan ¢ikarmayi basa-
ran kadmn hep siluet halindedir, g¢ekici ama
gizemli...

Sonra art arda patlayan flaglarin sekansi gorii-
lir. Bu flaglar, Roy’un dikkatini beysboldan
uzaklastiran hizli yasamin bagtan ¢ikariciligin,
sOhretin, inli kisiligin simgesidir. Roy bir
bataga diismekte, takimi da kendisiyle siiriik-
lemektedir. Bu diislis sirasinda flaglar yine
patlamaktadir ama olaganiistii bir kurnazlik s6z
konusudur: Flas patlamalar1 yiiksek kare ¢e-
kilmistir ve yanma siire¢lerinin sonunu, giderek
soniiklesmeleri izler. Iris, Roy’dan habersiz,
onun bir magi izlemeye gelir. Roy’un takimi
oyunu kaybetmektedir. Iris ayaga kalkar; arka-
dan gelen giines 1s181yla aydinlanan 151k, gegir-
gen beyaz sapkasiyla ona bir melek goriintimii

verir. Roy’un vurdugu top, stadyumun saatini
kirar ve boylece zaman gosterimi durur (meta-
forik anlamda da). Roy, dikkatli bakislarla
kalabaligin iginde Iris’i ararken patlayan flas-
lardan gozleri kamasir ve onu gdremez olur;
daha sonra bulusup birlikte yiiriirler. Roy, ka-
ranlik gegmisini Iris’e anlatirken, biitiiniiyle
siluet halindedirler. itiraflar sona erdiginde,
parlak giin 15181na ¢ikarlar.

Roy, midesindeki glimiis mermi yiiziinden
hastaneye yatar. Doktorlarin kesin olarak ya-
saklamasina kargin gizlice antrenmana baglar;
bir gazeteci fotografini ¢ekmeye kalkisir.
Roy’un nisanlayarak attigi top, gazetecinin
fotograf makinesine ¢arparak yere diisiiriir, bu
arada flag1 patlar: Neredeyse onu mahvedecek
olan gohretin pariltisina dersini vermektedir.

Kritik final mag1 gece oynanacaktir ve stadin
1s1klart piril piril yanmaktadir. Yargi¢ ve bahis-
¢i, mag1 yargicin 6zel locasindan izlemektedir-
ler. Alt agidan goriilen yargig, jaluzilerin ara-
sindan giren lekeli bir 1gikla aydinlanir. Lekeli
151k, magin {istiinde salinan kétiiliik ve yolsuz-
lugun goriintiisiinii yansitan bir metafordur.
Roy, basina dert olan yarasi yiiziinden zorlukla
oynamaktadir ve her sey oyunun galibini belir-
leyecek son bir vurusa kalmistir. Roy’un vur-
dugu top stat 1siklarina gider, kisa devre olustu-
rur, lambalar1 patlatir ve sahaya bir kivilcim
yagmuru dokiiliir. Cagdas sinemanin gergekten
harika goriintiilerinden birinde yiiksek kare
¢ekimde zafer kosusunu yaparken, Roy ve
zaferi kutlayan takim arkadaslari, sanki tizerle-
rine minik, gérkemli yildizlar akiyormusgasina
yagan kivilcim yagmuru i¢indedirler. Film sona
ererken yumusak, altin parlakliginda bir 1sik,
onlar1 i¢ine ¢eker. Bu, saf iyiligin 1s181dir.

Sahneyi dliimsiiz kilan daha zekice bir gorsel
metafor vardir. Bu sahneyi biiyiili kilan sey,
151810 her yerde olusudur, her yerden gelen 151k
banyosudur. Beysboldaki saf ve basit bir zafer
aninin ve paragdzliiliigiiyle beysbolu lekelemek
isteyen yargicin sinsi ¢abalarina kargi zaferleri-
nin tadm ¢ikarirlarken, 151k nerdeyse onlarm
i¢inden figkirir gibidir (Brown 2008: 194-199).

2. ORNEK FiLMLER VE
COZUMLEMELER

Filmsel goriintiiniin anlam yaratimindaki etkisi,
¢ogu kez konunun kendisinden daha bir one
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cikmakta ve belirleyici olmaktadir. Bir baska
deyisle, oykii ve Oykilleme ne kadar c¢arpict
olsa da, anlam, goriintiilerin tasidig1 yiiklemler-
le olusmaktadir. Calisma, bu gergeklikten yola
cikarak, sinematografinin asal belirleyicilerin-
den biri olan 151k ve aydinlatma tasarimimin
Oykiiniin anlatim boyutuna ne denli etki ettigi-
ni, ornek ¢oziimlemelerle gostermeyi amagla-
maktadir.

Calismanin evrenini sadece kurmaca filmler
olusturmaktadir. Bunun nedeni, belgesel film
¢ekimlerinde yonetmenlerin -¢ogu kez- gergek
mekanlardaki mevcut 1siklart kullanmak zo-
runda kalmalaridir; oysa kurmaca filmlerin
timiinde imgenin estetik ve anlamsal bi¢imle-
nisini daha iyi verebilmek i¢in yapay 151k kay-

naklar1 kullanilarak aydinlatma tasarimlari
yapilmaktadir.
Coziimlemesi yapilacak ilk film Ingmar

Bergman’in ‘Kis Isig1’, ikinci film Nuri Bilge
Ceylan’m ‘U¢ Maymun’ ve iigiincii film de
Yavuz Turgul’un ‘Av Mevsimi’dir. Bu filmle-
rin se¢ilme nedeni, ilkinin siyah/beyaz ve me-
tafizik anlamlara sahip olmasidir. ikinci film,
fotograf sanatgiligindan gelen bir sinemacinin
yaptigi 1s1k tasariminda, bu iki alanin kesisme-
sindeki ilgingliktir. Ugiinciisii ise bir Tiirk
polisiye filmi olarak -nitelik anlaminda- &rnek
olma vasfini1 tasimasidir. Bu filmler, her birinin
kendilerine ozgii aydinlatma tasarimlarinin
oldugu 6n kabuliinden yola ¢ikilarak se¢ilmis-
lerdir. Dolayisiyla burada ¢éziimlemesi yapilan
filmlerden genellemeler elde etmek gibi bir
amag¢ soz konusu olmayip, filmler salt bilgi
nesnesi olarak ele alinmislardir. Her ti¢ filmde
de 1s1k uygulamalari, anlatilar1 tamamlayan,
agimlayan, anlamlandiran ve bu baglamda
doygunluk yaratan boyutlara sahiplerdir.

Calismanin yontemi igerik analizi {lizerine ku-
rulmustur. Bu yontemde veriler, g¢aligmanin
yaklagim diizlemine gore diizenlenir ve yorum-
lanirlar. Burada da degiskenler, ‘1s1k tasarimi
ve filmin anlam boyutu’, ‘tasarimin estetik
niteligi’, ‘tasarimimn teknik niteligi’ ve ‘1518n
bi¢imlenisi’ basliklar1 altinda ele alimmig ve
yorumlanmistir. Orneklem olarak ele alinan bu
ii¢ filmden -bu anlamda- yeterli veriler elde
edilebilmistir.
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2.1.IngmarBergman ve ‘Kis Isigy’
(Nattvardsgasterna)

Yonetmen: Ingmar Bergman. Senaryo: Ingmar
Bergman. Goriintii Yonetmeni: Sven Nykvist.
Oyuncular: Maxvon Sydow, Ingrid Thulin,
Gunnel Lindblom, Gunnar Bjornstrand, Olof
Thunberg, Elsa Ebbesen, Kolbjorn Knudsen,
Allan Edwall. Miizik: Ewald Andersson. Yil:
1962. Tiir: Dram. Siire: 91 dk. Renk: Siyah-
Beyaz.

2.1.1. Bergman Sinemasi

Bergman sinemasi, bir¢ok alt metin iizerinden
okunabilecek boyutlara sahip filmlerden olus-
maktadir. Bu filmografi, ticari yapinin taleple-
rini Onemsemeden, kisisel dslup ve anlatim
i¢inde, felsefi dilin hakim oldugu, alegori ve
sembolik 6gelerle oriilii 6zgiin bir sinema dili-
nin 6rneklerine sahiptir.

Bergman’in filmsel anlatilari birer 6ykii olmayi
asarak birer felsefe halini almistir. Varolusa
dair bu bakista, sessizlik, suskunluk ve yalniz-
lik kavramlar1 birer ifade bigimi olagelmistir.
Anlatilar birey iizerine kurulmus; neredeyse
biitiin ykiilemeler bireyin yeryiiziindeki ko-
numunu ele almistir. Yalnizlik ve umutsuzluk
¢emberi ile kusatilmis 6znenin trajedisini anla-
tan bu filmlerin asal &zelligi, karamsar hava
tasimalaridir.

Bireyin hayata ve inanca dair kaygilarin1 oda-
gina alan filmlerinin biitiinliigl saglayan sorun-
sal ise, iletisimsizlik ile inancin ve imanin
sorgulanmasidir. Insanin kendisiyle, diinyayla
ve baskasiyla iletisimsizlik problematigi biiyii-
yerek, giderek daha da karmasik bir yonelime,
tanrmin sorgulanmasmma kadar uzanmaktadir.
Bu sorgulanmalart odagma alan filmleri,
Bergman ‘oda filmleri’ diye tanimlamaktadir;
¢linkii bunlar, oda tiyatrosu oyunlar1 gibi ol-
dukea dar bir ortam i¢inde, genellikle bir avug
insandan olusan kisilerin ¢ok karmasik iligkile-
ri aracigiyla, cagdas yasamin en dramatik so-
runlarint  tartigmaya yonelmis anlatilardir
(Gevgilili 1989: 135).

Bergman, 06znenin bu trajik sorgulamalarini
benzeri goriilmemis bir gerilim duygusuyla
yansitirken, Iskandinav cografyasmin kendine
0zgii puslu 1518101, filminin anlam boyutu yara-
timinda da 6zel bir basartyla kullanmaktadir.
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2.1.2.Filmin Konusu

Tanr1 sevgisini ararken, bu kez yani bagindaki
gergek insan sevgisinden uzaklagmayr odagina
alan filmde, inancin1 kaybetmis bir rahibin
Tanr hakkinda kendini sorgulayisiyla yasadigi
gelgitler anlatilmaktadir. Rahip Tomas ailesi-
nin hayalini gergeklestirerek papaz olmus,
gencliginde idealleri olan, karisina asik olarak
evlenmis, karist oldiikkten sonra hayatin orta-
sinda saskina donerek yasamin anlamimni kay-
betmis bir rahiptir. Martha ise Tomas’1 kaybol-
dugu bu anlamsizlik ¢emberinden ¢ikarmaya,
yasamin gergeklerine, sevgiye dondiirmeye
calisan ve ona agik olan geng¢ bir kadindir.
Oykii son ¢dziimlemede Tanrmm ancak sevgi
ile 6zdes olarak var olabilecegini sdylemekte-
dir.

2.1.3.Isik Tasarim ve Filmin Anlam Boyutu

Genel olarak bir filmde renk ve 1s1k tasarimi
bastan sona kadar siiren bir temel aydinlik
derecesiyle ve buna bagl olarak da her sahne-
nin anlam boyutuna 6zgii, farkli 151k tasarimla-
riyla yapilir. Filmde bu ilkenin kusursuzca
yapilandirildigr goériilmektedir. Isik, anlamin
bir tastyicisi, hatta anlamin yaraticist olma
amactyla bicimlendirilmistir. Inancin sorgu-
lanmas1 gibi bir alt metne de sahip olan ve
agirlikli olarak kilisenin i¢ mekanlarinda gegen
filmde, 151k hem siyah-beyaz goriintliniin este-
tik boyutunu hem de sahnelerin duygusal at-
mosferini yaratmak i¢in ¢ok bilingli bir sekilde
tasarlanmis; hatta bir ¢ok sahnede aydinlatma
gorsel metafor yaratimina yonelik olarak kulla-
nilmistir.

Oykiide, insanin kendisiyle, diinyayla ve bas-
kastyla kurdugu iliskiler temelinde, bir rahibin
hayati, evreni ve 6zellikle de iman1 sorgulayisi
ele alinmaktadir. Rahip Tomas, tanriya yakari-
sindan bir cevap alamamasimdan, tanrmin ses-
sizliginden dolay1 bir iman krizi yasamaktadir.
Filmin gorsel yapilanmasi, biiyiik dl¢iide bu
oykiilemenin sorgulayici temasmi destekleyici
niteliktedir. Soguk kis 1s181yla basit stiidyo
aydinlatmasi birlikteliginin olusturdugu goriin-
tiller, hem siyah-beyaz’in resimsel estetigiyle
hem de sembolik anlamlarla yiiklenmis olarak
imgelere doniistiiriilmiislerdir.

2.1.4. Tasarimin Estetik Niteligi

Isiklandirma, teknik yeterlik kadar, anlamla
birlikte insa edilen bir diizenleme olduguna

gore, filmin aydinlatma tasariminda bu asal
0genin oldukea bilingli bir sekilde kullanildig:
goriilmektedir.

Bir filmin goriintiilerindeki belli bir duyumun,
seyirciye, yonetmen tarafindan istenilen mesaji
iletmek icin diizenlenmesi gerekliligi 6n kabu-
linden yola ¢ikildiginda, Iskandinav cografya-
sinin kendine 6zgii donuk ve ¢ig 1s18inin yarat-
tig1  duyumsamayi, aydinlatma tasarimiyla
filmin biitiinline los, yumusak ve homojen bir
yapida olusturulmasma g¢aligilmistir. S6zgelimi
filmin higbir sahnesinde belirgin golgeler go-
rilmez. Low-key denilen bu isiklandirmada
gOrlintlinin ~ biiylik bir bolimi  aydinlik-
karanlik dengesi iizerine kurulmustur. Seyirci-
ye gormesi gereken gosterilirken; segilemeyen
ayrintilar karakterlerin yasadigi hayata dair
sorgulamalarin getirdigi kaotik diinyayr du-
yumsatmaktadir.

Siyah-beyaz arasindaki ¢atisma ve gidip gelen
kontrastlar, belirgin bir sekilde sembolik anlam
iretimi boyutunda kullanilmistir. Boylece
seyircinin karakterler ile 6zdesim kurmadan,
onlarm hayata, inanca ve imana dair sorgula-
malarindaki ruhsal salmimlarinin duyumsan-
masi istenmektedir.

Di1s mekan kullanimina olabildigince az yer
verilen Oykiideki olaylar, agirlikli olarak kilise-
de ve farkli birkag¢ i¢c mekanda geg¢mektedir.
Mekansal olarak kilise ortaminda yaratilan 151k
ve karanlik dengesinin siirekli degisime ugra-
masi, basta rahip Tomas olmak iizere tiim ka-
rakterlerin varolusa dair ruhsal salinimlarmin
sembolik birer yansimasi gibidir. Bu yapilan-
ma, Ozellikle kostiimler, insan yiiziiniin en
dogal haliyle gdsteriyormus gibi yapilan mak-
yajlar ve dekorlar ile de agiga ¢ikmaktadir.

Hayata dair ruhsal/diisiinsel salinimlar yasayan
Jonas intihar eder. Rahip Tomas cesedin bagina
geldiginde yerde yatan ceset net ve aydinlik
iken, Tomas ise neredeyse bir siluet halinde
gosterilir. Tomas, Jonas’in 6ldiigiinii s6ylemek
i¢in onun evine gider, karisina onun 6ldiiglinii
sOyler. Kadin “ben simdi tam yalniz kaldim”
derken, ayni mekanda olmalarma Kkarsin,
Tomas aydinlik bir figiir olarak gosterilirken,
Jonas’in karist yar1 aydinlik yar1 golge icinde
verilir. Bilindigi iizere figiir veya nesnelerin
konumunu ortaya ¢ikartan 1s1k degil, 1s18in
olusturdugu golgelerdir. Isikli-gdlgeli alanlarin
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bilingli diizenlenmesiyle, estetik etkiler yanin-
da seyircilerin duygusal olarak etkilenebilecek-
leri ortamlar yaratilabilir. Bu sahnede de bdyle-
si bir 1s1k-gblge kullanimma yer verilerek,
rahip ve kadmnin o an yasadiklar1 ruhsal farkli-
lik bir metafor olarak yansitilmaktadir.

Bagka bir sahnede zangogla rahip odada oturur-
lar; zangog ilahideki Isa’nin acist boliimii iize-
rine kendi yorumunu yapmaktadir; bu konusma
esnasinda 151k, natiirel konumdan olabildigince
¢ikip, yapaylik duygusu uyandiran bir goriinii-
me biirlinerek, inang/yorum baglaminda sahne-
nin ambiyansini olugturmaktadir.

2.1.5.Tasarimin Teknik Niteligi

Sinemanin en temel igiklandirma tekniklerin-
den biri olan chiaroscuro aydinlatmada, konu-
nun belirli yerleri aydinlatilirken, diger yerler
tiimiiyle karanlik kalmayacak sekilde goreli bir
koyuluk igerecek sekilde tasarlanir. Temel ilke,
aydinlik ve karanlik alanlarin arasindaki gegis-
lerin yumusak olmasidir. Aydinlik ve karanlk
alanlar arasindaki gegisler, dramatik ortamlar
yaratimini saglarken ayni zamanda goriintiiler
araciligiyla anlam katmanlarinin olusmasini
saglamaktadir (Millerson 2002: 238).

Siyah-beyaz ¢ekilen bu filmin genel 1siklandi-
rilma niteligine bakildiginda, chiaroscuro ay-
dinlatma ydnteminin uygulandig1 goriilmekte-
dir. Filmin genelinde agirlikli olarak yer alan i¢
mekan sahneleri, los bir 151k altinda goriilmek-
tedir. Sahnelerin ¢ogunu kilisenin i¢ mekanlari
olusturdugu icin dogaldir ki yapay bir aydin-
latma s6z konusudur ve low-key teknigine yer
verilmistir. Kapali mekanlardaki gilindiiz ¢e-
kimlerinde mekan i¢indeki pencere ve kapilar
birer 151k kaynagi olarak kullanilir, buradan
iceri giren 151gmm yansidigi diisiiniilerek diger
agilar yumusak 1sik ile takviye edilir. Filmde de
boylesi bir kullanim séz konusudur. Mekana
bagli olarak bigimlenen aydinlatmada dinsel
yapilara 6zgili ruhaniligi duyumsatan los ve
yaygin bir 1s1k vardir. Filmin neredeyse tiimii
giindiiz ge¢mektedir. Giindiiz ¢ekimlerinin
agirlikta oldugu sahnelerde, dogal 1gik varmis
yanilsamasini yaratacak sekilde gilinisigi ve
yapay 1s1k birlikteligiyle olusan bir 1siklandir-
ma tasarimi yapilmstir.

Natiirel etki yaratimi istenen i¢ mekan 1siklan-
dirma tasariminda, pencereden gelen kuvvetli
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giin 15181 ana aydinlatma kaynagi olarak diizen-
lenir -eger gerekiyorsa- bunu bozmayacak ve
gorsel diizenlemeyi daha iyi yansitabilecek
sekilde yapay 1s1k kaynaklarina da yer verilebi-
lir. Bu filmde de benzer bir uygulamanin basa-
il sekilde kullanildig1 goriilmektedir. Rahibin
odasimin yer aldigi sahnelerde 151k tek yonli
olarak pencereden gelir. Bu 1sik, dramatik
karamsar bir duygu yaratimma hizmet eder
gibidir. Huzme seklinde gelen 151k hem uzam-
sal gercekligi daha bir duyumsatmayr getir-
mekte hem de metaforik olarak anlamlar yiik-
lenmektedir: Rahibin pencereye gidip yaslan-
dig1 zamanlar, onda, hep umutsuzlugun hakim
oldugu anlardir ve pencerenin gii¢lii 15181 yiizii-
nii aydinlatir. Isigm bu sekilde bigimlendirilisi
metaforik anlamda rahibin ic¢inde yasadigi
ruhsal salinimdan ¢ikmak, ‘askinlasmis’ bir
diinyaya yonelmek olarak okunabilir. Boylece
yapilan ¢ekimler birer gorsel estetik anlara,
unutulmaz sekanslara doniismektedir.

Rahip ile Jonas rahibin odasinda konusurlar-
ken, onceleri ikisinin de yiizii aydinlik gosteri-
lir. Pencereden gelen 151k onlara esit bir aydin-
latma saglar. ki erkek oturup konusurlar,
Tomas kendi i¢inin karanligmi sdylerken yii-
ziinlin bir tarafi az aydinlatilarak golgede bira-
kilmigtir. Jonas ise -rahibe gore- daha az aydin-
latilmistir. Rahip, konugma esnasinda pencere-
ye (yani 1518a) dogru gider, doner 15181 arkasina
alir. Bu esnada kendi imanimi sorgulamaktadir.
Sirt1 pencereye doniik olarak séyledigi bu soz-
ler esnasinda yiizii karanliga diiser ve bu karan-
lik da sembolik olarak yeni anlam boyutlarina
biiriiniir.

Kilisenin orgcusu, Martha ile kilisede konugur-
ken “Tanri asktir, ask tanridir, agsk tanrinin
varhigmi kanitlar” der. Bu esnada yiiziinii pen-
cereye dondiiriir; yiizlinii dondiigi tarafta ala-
bildigimce 151k vardir; ylizii aydinlanmistir.
Isik, tanrmin ¢agristiricist gibidir.

2.1.6.Is181n Bicimlenisi

Filmde ger¢ek mekanlar kullanilmistir ve giin-
diiz c¢ekimleri agirliktadir. Bdylece giindiiz
dogal 1siktan yararlanilabilmistir. Dogal giini-
s1g1 yaratimi, filmin gergekgiligine katkida
bulunur. Dogrudan gelen ve huzme halinde
yansiyan 11k kullanimlart ise, aydinlattigi
yerlerdeki yarattigi parlamalarla giiclii etkiler
yaratimi i¢in kullanilmiglardir. Derin tutkularin
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ve trajik duygularin oldugu anlarda hep bu 151k
bigimlenigine bagvurulmustur.

Diiz (notan) aydinlatma, sinemada sadece ve
sadece sahneyi goriiniir kilmak i¢in kullanilan
bir tekniktir, oysa bu filmde bir adim Gteye
taginarak ona anlamlar da yiiklenmistir. Film-
de, kiliseye gelen insanlarm yiizleri, genel
olarak derinlik duyumsamasi vermeyen imge-
lerle gosterilmektedir, bu 1giklandirma, onlarin
siradanligma bir gonderme olarak okunabilir.
Rahip ise -seyircide dramatik etki yaratimi
i¢in- daha ¢ok yandan aydinlatilmistir. Anlam
boyutundaki diiz aydinlatmaya bir bagka 6rnek
ise Tomas’in kendisine asik olan kadinin
(Martha) yazdigt mektubu okurken, birden
kadinin yiiziiniin ekrana gelmesi ve seyircinin
kadin yazdiklarin1 kendi sesinden dinlemeye
baslama sahnesidir. Goriintiideki yakin plan
yiiz, higbir doku duygusu uyandirmayan gri bir
duvar oniinde konusurken gorsellestirilmistir.
Kadmin yiizii, tam cephedenmis gibi yanilsama
yaratacak sekilde, diiz 151k altinda gosterilmek-
tedir. Bu, kadinin yasadig trajik ask ve onun
bir disavurumu olan sdzlerinin sahiciliginin
gostergesi gibidir. Dramatik etkimeler yarat-
masin diye bu sahnenin 1siklandirilmasinda,
dogal olanin digina bile ¢ikilmistir. Dogal olan,
cepheden yapilan bir aydinlatmada basin ‘atilt
golge’sinin duvara diismesi gerekliligidir. Bu-
rada, atili gélgenin olmamasi, bir miidahale
olsa da sahiciligi vermek igin 1s18a yapilmis
bilingli bir uygulamadir.

Martha bir baska sahnede Tomas’a “aci ¢ek-
menin bir anlami varsa sdyle bana” veya “ha-
yatima bir anlam ver, senin itaatkar kolen ola-
yim” der. Bu konugma esnasinda da kadinin
1siklandirilmasi yine yakin planda (bas ¢ekim)
neredeyse yapay fon gibi duran gri bir duvar
ontinde cepheden yapilmistir. Amag yine agik,
sade ve net bir duygu yaratimi elde etmektir.
Bu duygu yaratimi, onun tanriyla olan ¢atisma-
sinda, i¢ diinyasinin ¢ok karmagik olmadigi, bu
catismanin Tomas’m duyarsizligia yapilan bir
sitem oldugu perspektifinden okunabilir.

2.1.7.insan Yiizleri ve Isiklandirma

Bergman filmlerinin hemen hepsindeki ortak
paydalardan biri de, yakin plan yiiz ¢ekimleri-
dir. Sessiz, sakin kameranin ¢ogu kez yakala-
dig1 yakin plan yiiz ve el ¢ekimleri ile bazen de

uzak plan sekanslar, onun sinematografisinin
degismez unsurlar1 gibidir.

Acilis sekansinda yiizler hem dua esnasinda
hem de kutsal sarabi igerken (Isa’nmn kan1 senin
igin akitildi) teker teker gosterilir. Bu sahnede
Rahip Tomas’in yiiziiniin bir tarafi digerine
gore daha aydinlik gosterilir (gergeklik yanil-
samast ). Yiziin solu aydinlanirken sag tarafi
tam karanlikta kalmaktadir. Bu da fona uygu-
lanan yiiz 1s18inm dortte biri kadar bir 15181,
sag taraftan itibaren giderek azalan degrade
(modulation) bir fon yaratimi ile elde edilmis-
tir. Bu yaratim, seyircinin, Tomas’in {izlintiili
ve duygusal yiiz ifadesini etinde kemiginde
hissetmesine yaramaktadir.

Bir baska sahnede, komiinyon ayinine gelmis
kisilerin yiizleri yakin planda gosterilirken,
kilisenin los 1518mma karsin yiizler daha aydinlk
bir sekilde yansitilir. Kameranin odakladigi
yiizlere diisen 151k ve golge, onlardaki umudu,
umutsuzlugu, boslugu, korkuyu, sevgiyi, sevgi-
sizligi anlatan bir araca doniisiir.

Benzer bir 6rnek, Jonas ve karismin rahibin
odasmma konusmak i¢in geldikleri sahnedir.
Kadin, kocasinin hayata ve varolusa dair kus-
kular yasadigini sdyler. Tomas’in yiizii yakin
planda gosterilirken “tanriya giivenmeliyiz”
der; yiiz ifadesinde soOyledigine kendisi de
inanmayan bir insanin duygu goriiniimii vardir.
Ortam sadece pencereden gelen tek yonlii 1s1kla
aydinlanmustir. Her iki erkek de iman krizi ve
tanr1 kuskusu yasamaktadirlar. Buna ragmen
Jonas’in yiizli rahibe oranla daha bir aydinlik-
tir. Metaforik bir anlatimla bu, Jonas’mn kusku-
sunun daha derinliksiz oldugunu gdstermekte-
dir. “Yasamaya devam etmeliyiz” der rahip,
Johan ise “neden yasama devam etmeliyiz”
diye sorar. Bu anlarda her yer siyaha gomiil-
miis, sadece ylizler ve eller aydinlatilmistir.

2.2. Nuri Bilge Ceylan ve ‘U¢ Maymun’

Yonetmen: Nuri Bilge Ceylan. Senaryo: Nuri
Bilge Ceylan, Ercan Kesal, Ebru Ceylan.
Oyuncular: Yavuz Bingol, Hatice Aslan, Ah-
met Rifat Sungar, Ercan Kesal, Cafer Kose.
Goriintiic Yonetmeni: Gokhan Tiryaki. Ti-
ri:Dram. Siire:109 dk. Y11:2008.

2.2.1.Ceylan Sinemasi

Nuri Bilge Ceylan, yeni kusak Tiirk sinemaci-
larindan biri olarak kendi anlatim dilini yarata-
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bilen birka¢ yonetmenden biridir. Bu dilin en
onemli 6zelligi, hem Oykiileme hem de anlatim
olarak yalinlik iizerine kurulmus olmasidir.
Filmlerin konular1 ii¢ bes satirda 6zetlenebilir,
¢linkii O, filmlerinde &ykii anlatmaktan ¢ok
belli bir yasanmuslik kesitini ele almakta ve
bunu da yalin bir dykiileme bigemiyle (slight
narrative) gergeklestirmektedir. imge ve ¢agri-
simlarla yiiklii bir anlatim i¢inde; smirlt kamera
hareketleri, olabildigince kisith miizik kullani-
mi, diyaloglarm azligi, amatdr oyuncular kul-
lanimi, az maliyet ile filmlerini kotarma ve
bi¢ime 6nem verme gibi unsurlar, Ceylan’in,
minimalist sinemacilardan biri olarak kabul
edilmesine yol agmaktadir.

Nuri Bilge Ceylan, sinemaya girmeden oOnce
fotograf sanatiyla ugragmistir. Bu nedenle Tiirk
sinemasinda 15181 yetkin bigimde kullanan
yonetmenlerin basinda gelmektedir. Oyle ki
minimal estetige dayanarak anlattig1 Sykiilerin-
de, fotografeiligmin da etkisiyle goriintiiye
daha bir 6nem verdigi, oykilyii baskilayan bu
yaklagimiyla filmlerinin gorsel bir solene do-
niistlirdiigiinii ve bu anlamda da sinema dilinin
fotograf estetige yenik diistiigiinii sOyleyenler
bile vardir. ‘Kasaba’ (1998), ‘Mayis Sikintist’
(1999) ve ‘Uzak’ (2002) ilk uzun metrajli film-
leridir. Her ¢ filmin konular1 ayr1 ayr1 olsa da,
benzer hayatlarin i¢inde olan insanlarin dykiile-
ri anlatilmaktadir. Siyah/beyaz olarak gekilen
bu filmlerde, siyah/beyaz rengin sinematogra-
fiye getirdigi biitiin imkanlar degerlendirilmis,
golge ve 151k olaganiistii bir gorsellige doniistii-
riilerek kullanmustir.

Ceylan, daha sonraki filmlerini renkli olarak
gerceklestirmistir. Bunlarin ortak paydasi yine
minimalist yapiya sahip olmalarma karsin
oykiilerdeki anlam katmanlarinin ¢ogalmasi ve
sinematografik boyutta daha bir derinlesip,
yogunlasmis olmalaridir. ‘U¢ Maymun® bu
anlamdaki yonelimin baglangi¢ noktasimi olus-
turan film olarak goriilebilir.

Ug¢ Maymun konvansiyonel film malzemesi
yerine dijital teknoloji kullanilarak g¢ekilmistir.
Bu da yonetmene her kareyle teker teker oyna-
nama imkani getirmis; gerek renklerle gerekse
de 151k-golge kontrastindaki oynamalarla film
gorsel yonden c¢ok kuvvetli bir hale doniistii-
rillmiistiir. Gorsel boyutun bu denli yetkinlesti-
rilmesi, filmin anlam atmosferini daha bir giig-
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lendirmis ve duygu-durumun aktarilmasinda
o6nemli bir rol yiikklenmistir.

2.2.2.Filmin Konusu

Servet, yaklasan genel segimlerde bir muhale-
fet partisinden aday olan igsadamidir. Geceleyin
arabasiyla 1ssiz bir yolda giderken kaza yapar
ve kazada bir kisinin Oliimiine neden olur.
Kazanm, politik yasamina zarar verecegini
diistinen Servet, o sirada yaninda olmayan
soforii Eyiip’li arar, kazayl onun iistlenmesini
ister ve bunun karsiligi olarak da ailesine baka-
cagmi ve hapisten ¢ikinca da ona toplu bir para
verecegini sdyler. Ekonomik olarak sikintida
olan Eyiip, teklifi kabul eder ve hapse girer.
Eyiip’iin oglu Ismail iiniversite smavin1 ka-
zanmaz ve kendi igini kurmak igin annesinden,
Servet’e gidip, kendilerine verilecek olan para-
dan istemesini soyler. Eyiip’iin karist1 Hacer,
parayi ister ve bu gidis gelisler sirasinda Hacer
ile Servet arasnda duygusal/cinsel bir iligki
yasanir. Once Ismail durumu 6grenir ama an-
nesinin kendisine araba alacak parayr verme-
siyle susmayi tercih eder. Bir y1l sonra hapisten
¢ikan Eyiip de karismin davranislarindan ken-
disini aldattigmn1 anlar. Ismail, ailenin namusu-
nu temizlemek adma Servet’i Sldiiriir. Eyiip
oglunun hapse girmesini onlemek igin, daha
once patronunun kendisine yaptigi teklifi bir
baskasina yapmaya karar verir. Mahallede
gittigi kahvenin cay ocaginda c¢alisan yoksul
Bayram’a, Ismail'in sugunu iistlenmesini teklif
eder.

2.2.3.Isik Tasarim ve Filmin Anlam Boyutu

Ceylan sinemasinin temel &zelliginin Gykiyi
acgik bicimde degil de, goriintiilerle, bakislarla,
mimiklerle anlattigina daha 6nce deginilmisti.
Bu sinemanin deginilmesi gereken bir baska
0gesi de timing denilen anlati hizin niteligi-
dir. “Yavas anlatim akigi’ Ceylan sinemasinin
tiim filmlerinin ortak paydasini olusturur.

Ug¢ Maymun, ¢ikissizhik iizerine kurulu dykiiye
sahiptir ve bunu da hem anlati yapisi hem de
gorsel atmosferiyle goriiniir kilmaktadir. Oy-
kiide, kii¢iik zaaflarin biiyiikk yalanlara doniise-
rek pargaladigi bir ailenin gercegi ortbas ederek
her seye ragmen bir arada kalma cabasi anlati-
Iir. Bu nedenle neredeyse evin iginde gecen
tim sahnelerde, disarisi igeriden hep daha
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aydinlik olarak gosterilir. Pencere tek (ana) 1s1k
kaynagidir. Kisilerin bulundugu yerler ise los-
tur.

Birbirlerini anlamayan karakterlerin yasadigi
trajedi lizerine kurulmus dykiide, i maymunu
oynamak, tim bu yasanilanlarin var oldugu
gergegini ortadan kaldirir mi1 sorusunun seyir-
ciye sorduruldugu filmin, 151k tasarimi da bag-
tan sona bu duyguyu seyircisine hissettirecek
bir bigimlenis i¢inde kurgulanmustir. Isigm
natiirel oldugu yanilsamasinin iginde, yapaylik
duyumsanmasi belirgin bigimde hissedilir. Es
deyisle altindan kalkamayacagi acilara ya da
sorumluluklara maruz kalmamak adina gercegi
bilmek istememek, onu gérmemek, duymamak,
hakkinda konugsmamak iizerine kurulan gorsel
dil, ana karakterlerin genel olarak omuz ve bas
¢ekim olarak gosterilmesi ilizerine inga edilmis-
tir. Kisiler mekanin karanlik bdlgesinde otur-
maktadirlar ve yiiz ¢ekimlerinin neredeyse
timiinde golgeli bir aydinlatma kullanimi var-
dir.

2.2.4. Tasarimin Estetik Niteligi

Ceylan sinematografisinin ‘gdrsel giicii’nii
farkli kilan sey, imge iretimindeki 6zgiinliik-
tiir. ‘U¢ Maymun’da da bu 6zgiin sitilin belirti-
leri agikca goriilebilir. Film, jenerik dncesinde,
geceleyin araba fariyla aydinlatma yapilmis bir
sekansla agilir. Arabayr kullanan orta yaslarda-
ki bir adamin yilizii yakin planda gosterilir.
Sonra arabanin gidisi genel planda goriiliir ve
arabanin ekrandaki yeri giderek Kkiigililerek
ekran yavas yavas kararir. Kaza sahnesi timiiy-
le araba farlariyla aydinlatilmig bir ortam igin-
de gosterilir. Yerde yatan cesedin bulundugu
yol, daha sonra kaynagi belli olmayan (ay 151-
gin1 refere eden) bir 151k varmig gibi aydinla-
tilmigtir. Ahlaksiz teklif ay 15181 altinda yapilir.
Bu 151k, umutsuz yiizleri daha bir kararmig hale
donitistiiriir.

Yonetmen filmin biitiiniine egemen olan duy-
gu-durumunu goriintiilere dayanan bir bigimle-
nisle anlatmakta; filmin i¢ ¢ekimleri, seyircide
klostrofobik duyumsamalar yaratan goriiniim-
lerle sunulmaktadir. Ozellikle, i¢ mekéan gekim-
lerinde sikinti, kistirilmisglik duygusu yaratmak;
kisilerde arada kalmiglik diisiincesinin varligini
seyirciye hissettirmek ic¢in aydinlatmaya ozel
bir anlam yiiklenmesi getirilmistir.

Ahlaksiz teklifi alan Eylip durumu karisina
sOylemek i¢in eve gelir. Ev, tavandan sarkan
akkor flamanl bir lamba ile aydinlatiimakta ve
bu da ortami sari-sicak fakat ¢ig bir goriiniime
biirtindiirmektedir. Eyiip’iin yiizii yar1 aydinlik-
tadir, elleri yakin plan olarak gosterilir, ellerin
durusu belirgin bir 1siklandirma altindadir. Bu
aydinlatma, Eyiip’iin yasadig1 acizlik duygusu-
nu, seyircinin daha somut sekilde duyumsama-
sina yonelik olarak bigimlendirilmistir. Eylip,
durumu karisina soyler, karist evin penceresi-
nin oniindedir; disaris1 aydinlik igerisi ise ala-
bildigine lostur, kadmn siluete doniisiir.

Ozellikle ev ici ¢ekimlerde ekran, kap1 ya da
duvarlarla boliiniir, bolinen ekranda goriintii
iyice kiigiiliir. Bu kasvetli ev i¢i ¢ekimleriyle
bir kapalilik, ¢ikigsizlik duygusu yaratilir. Evin
penceresinden deniz goéziikkmektedir, disarisi
aydinlik igerisi lostur. Hayatlarmi anne ogul
olarak idame ettirmeye calisan Hacer ve Ismail,
evde sik sik pencerenin karsisinda yan yana
gelirler ve disarinin aydinligi karsisinda birer
siluete doniisiirler. Siluet aydinlatmasi arka
planlarm aydinlik, 6n plandaki figiir(ler)in
1giktan  yoksun olarak sadece konturlarinin
goziikmesidir. Kisisel doku goriilemedigi igin,
kisinin igsel/duygusal durumuna yonelik her-
hangi bir seyden soz edilemez. Hacer ve Isma-
il’in siluete dontistiigii sahneler bu baglamda
okundugunda, onlarin igsel/duygusal durumla-
rmin nasil bir problematige doniistiigliniin
gostergeleri olarak anlamlandirilabilir.

Hacer, ogluna Servet’in para vermeyi kabul
ettigini soylerken, Ismail’in yakin planda yiizii
gOriiniir, arka tarafinda pencere vardir ve yiiz
ifadesi yeteri kadar net goziikkmez. Bir bagka
sahnede Hacer para istemek igin Servet’in
ofisine gider. Bu sahnede seyirci -jenerik 6nce-
sindeki sahne hari¢- Servet’i ilk defa gérmek-
tedir. Sahne onun goriiniimiiyle acilir, telefon
¢alar ve Servet konusmaya baslar; konugmala-
rinda se¢imi kaybetmesine {iziilmedigini vb.
seyler sdyler, bunlar1 séylerken 1518a (pencere-
ye) doner. Hacer’le konusmaya basladiginda
ise, pencereden gelen 151k Servet’in yiiziiniin
yarisini karanlikta koyar. Burada ‘yanal 151k’
kullanimi s6z konusudur. Dogal ya da yapay
kaynaktan gelmis olsun, yanal 1siklandirmada,
figlirin/nesnenin  yarist aydinlatilmis  diger
yarist ise golgeli goriiniir. Amag, daha giicld,
zenginlestirilmis, dramatik gorintiler elde
etmektir. Bu 1siklandirma kisilerde kullanildi-
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ginda, yliziin bir bolimiinde golgeler meydana
gelmekte, yiizdeki kirigikliklarin — derinligi,
burun bigimi ve ¢ene kemiklerinin formu daha
bir belirginlesmektedir. Hacer ile Servet’in yer
aldig1 bu sahnede oldugu gibi, Servet’e kullani-
lan yanal 1s1klandirma, seyircinin, onun yiiziin-
deki belirli belirsiz anlamlarin dramatik du-
yumsamasini daha bir hissetmesi i¢indir.

Anne ogul bir diigiine giderler, diigiin sahnesi
mat yesilimsi bir aydinlatmayla verilir. Bu
aydinlatma, seyircinin Hacer ve Ismail arasm-
daki soze gelmeyen iletisimsizligini, gidilen
eglencenin yasanilmadigini ve dolayisiyla her
ikisini de sarip sarmalayan ortamin yapayligini
duyumsatmaya yarar.

Hapisteki babasina sigara-¢amasir vb. gotiiriir-
ken gegtigi veya durakladigi mekanlarin ¢o-
gunda Ismail’in arka tarafindaki aydinlik daha
fazla olarak gosterilir. Benzer bir uygulama
Ismail’in eve gelip annesinin Servet’le sevisti-
gini anlama sahnesidir. Ismail, mutfaktaki
bicaga bakar; arka tarafindaki pencere ana 151k
kaynagidir. Es deyisle, Ismail her daim hayatmn
los olan bdlgesindedir.

Eyiip hapisten ¢ikmistir. Ismail, aldig1 araba ile
babasini almaya gider. Yolda bir yerde durur-
lar, Ismail, genis kirsal bir alanin éniinde ara-
bastyla poz verir gibi durmaktadir. Gokyiiziin-
deki gri bulutlarin yarattig1 etkiyle ortamdaki
151k, i¢ kararticidir. Evine gelen Eytip, ailesinin
yasadigi degisikligi derinden hisseder. Bir siire
sonra karisinin Servet ile iliskisinden siiphe-
lenmeye baslayan Eyiip iliskiden emin olduk-
tan sonra odadan ¢ikar. izleyici, buzdolab1 ve
duvar arasindaki bir yerdeyken onu goriir, 151k
yeteri kadar gii¢lii degildir ve bu yetersiz 1sikla
seyirciye, Eyip’in sikismishigi, caresizligi
aktarilir.

Cok aydmlik sahneler high-key (yiiksek 1s1k)
olarak tanimlanirlar. Anlami, ortam 15181n1n ve
dolgu 15181In1n fazla olusu ve gdlgenin olmayi-
sidir. Bunun tam aksi olan low-key 1sik (los
151k) ise, karanlik, golgeli ve dolgu 1518 ¢ok
az olmasi konumudur. Gegmiste, komediler ve
hafif yapitlar high-key, esrarengiz, duygusal
yapitlar ise low-key 1sikla ¢ekilmislerdir
(Brown 1996: 63). Yumusak 1sik (low-key)
atmosfer yaratiminda sik¢a kullanilan bir tek-
niktir. Isik nesnelerin hatlarimi belirsizlestirir ve
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her zaman olmasa da nesnelerin olumsuz bir
goriiniim kazanmasina neden olur. Aci, mut-
suzluk, caresizlik iiziintii gibi duygular genelde
low-key 1s1kla anlatilir.

Bu filmde low-key kullanimma oldukg¢a g¢ok
yer verilmistir. Ornekleyelim: Eyiip, sikintyla
evden c¢ikar, kahveye gider, orada gec saatlere
kadar oturur. Herkes gitmis, kahveci c¢iragi
etrafi temizleyip toparlamaya baglamistir. Bii-
tiin bunlar Eyiip kahvenin yar1 karanlik bolge-
sinde otururken gosterilir. Eyiip karanliklar
igindedir. Bir bagka low-key uygulamasi ise
sOyledir: Karakolda Servet’in 6liimii hakkinda
ilk sorgulamalar yapilmaktadir. Normal olarak
devlet dairelerinde ortam homojen sekilde ve
yeteri kadar 1siklandirilir. Fakat burada polis
memurunun odasinda Eyiip’iin sorgusu yapilir-
ken yiiziiniin yarist karanliktadir. Polis ise
timiiyle los 1giktadir.

Hacer balkonda intihara kalkisir, sahne yine
karanliktir. Eylip, Hacer’i goriir ancak geri
¢ekilir ve ev esyalarmin dogal konumlarin
olusturdugu bir cerceve icinde gosterilir. Inti-
hara kars1 kayitsiz kalan Eyiip’iin yiliziine yakin
¢ekim yapan yonetmen, Eyiip’iin i¢inde bulun-
dugu caresizligi, arada kalmighigi bu yolla
anlatir. Her seyin 6grenilmesinden sonra Hacer
terasta omuz ve bas planda goriilirken yiizi
belirli belirsiz sekilde aydinlatilmistir. Hacer’in
kendini terastan atmasmi bekledigi (umdu-
gu/hayal ettigi) sahnede Eyiip’lin yiizii yakin
¢ekimlerle gosterilir ve burada 11k ¢ok 6zeldir.

Eyiip, Hacer ve Ismail bir aradirlar. Ismail’in
Servet’i dldiirmesi konusulmaktadir. Isik belir-
siz bir yonden gelmekte ve yiizler yine yari
karanlik yar1 aydinlik iginde goziikmektedir.
Giin sabaha donerken Eyiip sokaga cikar, kah-
veci ¢iragiyla konusmaya gidecektir, camiye
yonelir, sokak lambalari ile aydinlatilmig yolda
giderken zaman zaman siluete doniisiir. Bu,
Eyiip’tin kendi igsel kimligini adim adim yitir-
mesi gibidir.

2.2.5.Tasarimin Teknik Niteligi

Dijital teknoloji kullanilarak gerceklestirilen
film, adeta bir gorsel soleni andiran goriintiiler-
le olusturulmustur. Bunu elde edebilmek igin
de filmdeki goriintiilere miidahale edilmis,
gerek renklerle gerekse de 151k-golge kontrast
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oynamalarla gorsel olarak gii¢lii ve anlamlarla
oriili hale getirilmistir.

Bir sahnede 151k kaynaklarinin nasil konumlan-
dirildigi, o sahnede istenilen ambiyansin yara-
tilmasinda biiyiikk rol oynar. Isik tasariminda
temel ilke, giizel ve net goriintiilerden Ote,
metnin sdylemi, anlatt bi¢imi ve bigemi ile her
sahnenin tagidigi atmosfer (mood) ile uyumlu
olmasidir. Bu filmde diiz aydinlatma ya da
notan aydinlatma olarak da tanimlanan amaci
‘sadece’ nesnelerin goriintli  boyutu iginde
ayrintilt olarak gdriilebilmesini saglayan ve
estetik bir kaygisi olmayan aydinlatma ile ya-
pilmis sahneler -neredeyse- yok gibidir. Daha
¢ok chiaroscuro aydinlatma teknigine yer ve-
rilmistir.

Filmde 151k ve rengin anlama katki getirecek
sekilde miidahaleyle bi¢imlendirildigi sahneler
de vardir. Ornegin, Hacer ile Servet aralarinda
sorun olan iligski konusunu konusmak igin 1ssiz
bir yerde bulusulurlar, mevsim gilizdiir ve bu-
lutlar siyahtir. Bu 1s1k altindaki ortam, i¢ karar-
tict bir duygu yaratir. Bu i¢ karartict 1siklan-
dirmay elde etmek i¢in goriintiiler, filtre ya da
color correction uygulamasiyla &zel olarak
yeniden bigimlendirilmiglerdir. Benzer bir
uygulama son sahnede de goriiliir; Eyiip teras-
tan denize bakmaktadir; giiz havasi ve yagmur,
ortami i¢ karartici bir duyguyla yogurur gibidir.

Gorselligin 6zel anlamlar yiiklenmesi bagla-
minda bagvurulan baska bir teknik boyut ise,
bir¢cok sahnede 6zel olarak ASA yiikseltmesi
yapilmasidir. Grenli goriintiiler yasanilanlari,
sugluluk duygularmni, acili ve gelgitli ruh halle-
rini, seyircinin daha bir duyumsamasina yol
agmaktadir.

2.2.6.Is181n Bicimlenisi

Bir sahnede aydinlatma yapilacagi zaman her
seyden once amacin ne oldugunun saptanmasi
ve buna gore tasarim yapilmasi gerekmektedir.
Amag olarak kastedilen sey goriintiiye yiikle-
necek anlami belirlemek ve buna sanatsal bir
bicem kazandirmaktir. Her sey berrak bigimde
ve tiim gergekligiyle gosterilmeye calisilacak
midir, yoksa anlam dramatize edilecek, vurgu
arttirillacak, duygu ve atmosfer yaratilacak
sekilde gorintiiler diizenlenecek midir sorula-
rma verilecek yanitlar, 1s1gin nasil bigimlendiri-
lecegini belirler.

Isigin, sert, parlak, yumusak ya da monoton
olusu veya soguk olmasma bagl olarak, seyir-
ci, mutluluk, lizlintii, rahatsizlik, huzur vb. gibi
duygular1 daha belirgin bigimde duyumsar. Bu
etki, 1518 yonii, miktar1 ve tiiriine gore belir-
lenir. Nuri Bilge Ceylan’in fotograf sanatindan
sinemaya gectigi, yalin anlati estetigine sahip
oldugu ve bu nedenle de filmlerinin agirlikli
olarak ‘gériintii’ye yaslandigindan daha once
s0z edilmisti. Bu filminin her karesinde tab-
lomsu goriintiiler denilebilecek imgeler vardir.
Bundan dolayidir ki, filmin neredeyse higbir
aninda tiimilyle homojen bir 1s1kla aydinlatil-
mis sahnesi yok gibidir.

Yo6netmen, anlatisinin temeline ne ironik ne de
trajik bir anlam boyutu eklememektedir. Los,
karanlik, ¢lirtimiis olanin renklerle de anlatildi-
g1 oldugu filmde, mesafeli, empatiye pek de
izin vermeyen bir sinematografinin bi¢imlenisi
vardir. Izleyici, perdedeki karakterlerle ne
empati ne de 6zdesim kurabilmektedir.

Kisilerin i¢ diinyalarin1 agiga c¢ikarmak igin
yizler hep yakin g¢ekimde gosterilmekte ve
¢ogu kez de uzun siiren sessizlikler iginde
yansitilmaktadir. Ceylan, kameray1 karakterle-
rine olduk¢a yaklastirmakta; belli anlamlar
olusturma, belli duygularin, diisiincelerin altini
¢izmek icin yakin planlar kullanmay1 yegle-
mektedir. Bu yakin planlar, konusulmayan, dile
dokiilmeyen ancak anlam olarak sahneye dolan
duygunun gorsel ifadesi olmakta; soz diizle-
minde yer almayan ¢ikigsizlik duygulari, gorsel
diizlemde yakin planlar ve onlara yapilan 1s1k-
lar araciligryla yansitilmaktadir.

2.3.Yavuz Turgul ve ‘Av Mevsimi’

Yonetmen ve Senaryo: Yavuz Turgul. Goriintii
Yonetmeni: Ugur I¢bak. Oyuncular: Sener Sen,
Cem Yilmaz, Cetin Tekindor, Okan Yalabik,
Melisa Sozen, Riza Kocaoglu, Nergis Corake,
Mustafa Avkiran. Tir: Polisiye/Gerilim. Siire:
142 dk. Yili: 2010.

2.3.1.Turgul Sinemasi

Yavuz Turgul, Tirk sinemasinda, kendince
olusturdugu sanat anlayisina dayali bir anlatim
bicemi kuran yonetmenlerden birisidir. Bu
bicem, Yesilcam geleneginin olustugu dénem-
den, beslenerek, yonetmenin kendi iislubu ile
birlestirilmesi sonucunda ortaya g¢ikan kisgisel
bir sinema diline tekabiil etmektedir.
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Anlatimmi Tiirk seyircisine gore bicimlendiren
Turgul, ana akima bagli sinema dili iginde,
atraksiyonlardan kaginan, yalin cekimleriyle
one ¢ikmaktadir. Bu anlayista séz konusu edi-
len sey, abartili gorsel diizenlemelerden uzak
bir anlatim iginde, oyunculuk ve senaryoya
yiiklenerek kotarilan bir sinema dilidir. Diyalog
esaslt dil, bu topluma dair bir yerellik i¢inde
ozellikle de Tirk toplumuna dair hikayelerle
insa edilmektedir.

Turgul sinemasmin iki temel aks1 vardir. Ilk
aks, anlattigi Oykiilerdeki karakterlerin bir
esigin oniinde ciddi bir doniigiimle yiizlesmek
iizere oluglaridir. Turgul, dykiiniin kahramanla-
rmni hi¢ tanimadiklari, hatta gelistikleri bir diin-
ya ile yiizlestirir. Bu, ¢ogu kez eski ile yeninin
catigsmasiyla gosterilirken, bazen de dogru ile
yanlisin catismasi icinde yansitilir. ikinci aks
ise filmlerindeki belirgin o6zellikteki giilmece
unsurunun varligidir.

Yavuz Turgul, 1996 yilinda yazip yonettigi
Eskiya filmi, hem gise hem de sinematografi
agisindan Tirk sinemasi igin yeni bir donemeg
yaratmistir. Son filmi olan ‘Av Mevsimi’ ise
polisiye tiiriine kattig1 yerel karakteristikler ve
polisiye tiiriiniin ana akimiyla olan uzlagimla-
ri/farkliliklar1 agisindan 6zel bir konuma sahip-
tir. Bir baska deyisle bu film, dykiilleme boyu-
tuyla ve yer yer aksiyon sahnelerine yer verme-
siyle polisiye tiiriine ait gériinse de, yonetme-
nin alisildik sinema bigemi, anlatida daha bir
o6ne c¢ikmaktadir. Filmin ortalarindan itibaren
seyirciye verilen agik ipuglartyla, oykiileme,
polisiye tiir ile gerilim tiirii arasinda salinip
durmaktadir. Son derece titizlikle Oriilmiis
karakterler, kameranin sugun isleniginden ¢ok
karakterlerin yagam alanlarinda ve sahip olduk-
lar1 iliskiler iizerine odaklanmaktadir.

2.3.2.Filmin Konusu

Cinayet masasinda gorev yapan ‘avct’ lakapli
Ferman ve ‘deli’ lakapl Idris, baba ogul gibi
birbirine bagl olan mesai arkadaslaridir. Ba-
taklik bir arazide kesik bir kol bulunur. Cinaye-
ti ¢ozme gorevi bu ikiliye verilince tegkilata
yeni giren Antropoloji yiiksek lisansi yapan
Hasan adli geng polis memurunu da yanlarina
alarak cahismaya baslarlar. Oldiiriilen Pamuk
adinda on alt1 yasinda geng bir kizdir. Cinaye-
tin orgiisinde, kizin Asit lakapli uyusturucu
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saticist sevgilisi, kardesleri Abbas ve Vakkas
ile ailesinin yaninda ¢alistig1 Tiirkiye’nin 6nde
gelen zenginlerinden biri olan Battal Colakzade
vardir. S6z konusu cinayetin ¢dzlilmesi siireci
anlatilirken, ayni zamanda hayatini esine ada-
yan, onun hastaligiyla bogusan Ferman’m;
bosandig1 esine tutkuyla bagli oldugu igin ilis-
kisini bitirmekte zorlanan Idris’in ve cinayet ve
cesetlerin olagan yasandig1 bu diinyaya yabanci
olan Hasan’imn kisisel hayatlarindaki degisimler
de yansitilir

2.3.3.Isik Tasarim ve Filmin Anlam Boyutu

Miizikal, korku, komedi, polisiye, savas, bilim-
kurgu, vb. gibi orneklendirilebilecek filmlerin
kendilerine 6zgii anlatim yapilari iginde, gor-
sellikleri, mekanlari, karakterleri ve tiirsel
temsilleri vardir. Tiir filmlerinde 151k tasarimi
ikonografi agisindan son derece 6nem tagiyan
bir uygulama niteligidir.

Av Mevsimi’'nin anlatisi, polisiye-gerilim ola-
rak basit alt metinlere sahiptir. Filmin katman-
lar1 arasina yerlestirilen sosyal ve ruhsal ger-
¢eklikler seyircisine belirlenmis gizemler sun-
maz. Masal olarak algilanabilecek anlati met-
ninin iginde, kara film (film noir) anlat1 yapisi-
nin belirli izdiisimlerini de gorebilmek miim-
kiindiir.

Polisiye filmlerin gizemli, tekinsiz ve tedirgin
edici atmosferinin olusturulmasinda, az 11k
kullanimmin &nemli bir yeri vardir. Bir baska
deyisle, polisiye sinemanin en 6nemli yonle-
rinden biri, bu dogrultuda efektler, renk ve 151k
kullanimiyla bagmtili olarak stilize bir anlatima
bagvurmasidir. Bu filmde de dogal 151k kulla-
nimin olduk¢a az sahnede yer aldigi; gorsel
boyutu bi¢imlendiren yogun dramatik aydin-
latmanin, anlam yaratimma hizmet ettigi go-
rilmektedir.

Yavuz Turgul Yesilgam’m iginde yetigerek,
stilize anlamda Yesilgam dis1 filmler ¢ekebil-
mis ender yonetmenlerden biridir. Bu son fil-
minde, sinema teknolojisini ve dilini kullanim
bi¢imi 6nemli bir &zellik olarak dne ¢ikmakta-
dir. Gosteristen kagmnan kamera ve 1g1k, polisi-
ye tiiriiniin geleneksel yapisi digina ¢ikartilarak,
yalin ve iglevsel bir yonelimle kullanilmiglardir
ve bu nedenle de seyirciye verilmek istenilen
duygular basariyla yansitilabilmektedir.
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2.3.4. Tasarimin Estetik Niteligi

Ormanlik bir alanda agilan filmde ilk gorsel
planin yarattig1 atmosfer, seyirciyi ilk dakika-
dan itibaren kendine baglar. Puslu ve gizemli
bir hava iginde yansitilan orman sahnesinde
kullanilan renkler, dykiiyli masalimsi bir hava-
ya biirliindiirmektedir.

Filmin asil baslangici, bir toplanti salonunda
‘Avcr’ lakapl Ferman’m goriintiiye girip, geng
polis adaylarina cinayet aragtirmasinin incelik-
lerini anlatmasiyla baglar. Cinayet masasmin
deneyimli polisi, meslege yeni katilanlara or-
yantasyon dersi verdigi bu sahnede 151k, pence-
reden geliyormus gibi bir yanilsama yaratir.
Gergekte ise boyle mekanda salt pencere 15181
yetersiz kalir ve bu anlamda mekéanda bilingli
bir aydinlatma diizenlemesi yapilmustir.

Filmde yer alan dis mekanlarin gorsellestiril-
melerinde de renk ve 151k tasarimi natiirel ola-
nimn digina ¢ikmayla gergeklestirilmistir. S6zge-
limi yol ve ormanlk alanda dogal 151k kullani-
mi1 vardir ama bu kez de 1s18in rengiyle oy-
nanmigtir. Ortamin rengi, puslu-mavi olarak
sogukluk duygusu yaratir. Bir bagka sahnede,
bu ii¢ karakter arabayla kentin sokaklarinda
dolasirlarken gectikleri yerlerde ortamin 15181
civa buharl lambalarla aydinlatilmig gibi yesi-
limsi bir tonda, yar1 los, yart karanlik sekilde-
dir. Bu 151k insanda tekinsizlik duygusu uyan-
dirir. Benzeri bir 1siklandirma, 6zel bir i¢ me-
kan olarak otopsi salonu i¢in yapilmistir. Salo-
na mavi metalik bir 1siklandirma hakimdir ve
bu da mekana soguk/analitik bir bilimsellik
duygusu getirmektedir.

Filmde karakter analizleri ¢ok iyi yapilmis ve
buna uygun bir gorsellestirme gergeklestirmis-
tir. Ferman, cinayet masasinda artik ustaligini
kanitlamis emekliligi gelmis, isine veda etmeyi
diisiinen ama bunu yapamayan birisidir. Mes-
leki sorumluluk duygusunun altinda goérevini
yapmaya ¢alisirken, hasta olan karisiyla daha
¢ok ilgilenmek istemekte ve bunu gergeklesti-
rememenin acisini yasamaktadir. Onun bu
duygusunu yansitmak i¢in, Ferman’in evindeki
sahnede bir tiir chiaroscuro isiklandirma ya-
pilmistir. Bu 151k altinda Ferman iiglii koltukta
yatan karisinin uyandirmaktan korkarak yanina
iligiverir. Isikta beyaz kisa saglari parildayan
yasli adamin sevgi, sadakat duygulari seyircide

ozel bir duygulanim yaratir. Benzer olarak
barmenin evi ve diger yerlerde Ferman’in be-
yaz ve kisa saglarinda yansiyan 1s1k, onun ba-
bacanligini daha bir belirginlestirmeye yarar.
Pamuk hakkinda bilgi almak icin gittikleri
barmenin evinde, digerlerine nazaran barmen
daha iyi aydinlatilmistir (izleyicide onun diiriist
oldugu duygusunun uyandirmasi). Idris ve
¢omez diye adlandirilan geng polis Hasan ise
daha los sekilde konumlandirilmiglardir. Avci-
nimn saglarma 11k distiriilmiistiir ama yliziiniin
yarist koyu golgeyle gosterilir ve bu da onun
avciligima gondermeler yapmaktadir. Asit adli
karakterin kagip saklandigi, uyusturucu satici-
larmin da bulundugu depoda yasanan gatisma
sahnesinde, ortamin son derece az isiklandiril-
masina kargin Avci’nin saglarma yine 6zel 1s1k
diistiriilmiistiir. Kisacasi, 151k-golge oyunlariyla
Avcr'nin yiiz hatlari, mimikleri goriintiilerde
belirli anlamlara déniismekte ve biitiin bunlar
da karakter tasariminin gorsellesmesine hizmet
etmektedir.

Idris, eski karisinmn erkeklerle olan iliskilerine
karigir ve bir gece eski karisini 6ldiirmek igin
onun evine gider; koltukta oturmaktadirlar,
Idris’in yiiziiniin yarist lostadir, kadinm yiizii
ise esit aydmlatilmistir. Sonra birden elektrik
kesilir ve onlar, yaktiklar1 mumlar1 koltugun
ontindeki sehpaya ve arkalarindaki duvar kon-
soluna yerlestirirler. Bu sahnede aynt mum
15181 altinda Idris’in yiizii daha los ve iki yarisi
esit aydinlatma altinda degilken, karismin yiizii
esite yakin aydinlatilmigtir. Yakmlasir ve
Oplismeye baglarlar, bu esnanda arkada mumlar
yanar halde olmalarina ragmen fon karanliga
diisiiriiliir: Her ikisi de ig¢inde bulunduklari
gerceklik diinyasini yitirmislerdir.

Filmin neredeyse biitiin sahnelerinde ve karak-
terlerin yakin plan gosterimlerinde 6zel bir
1giklandirma  yapilmistir. Karakterlerin  hafif
karartilan yiiz hatlarinda golgeler olugmakta ve
bu golgeler i¢indeki mimikler anlami belirgin-
lestirmeye yaramaktadir. Hasan ile uyusturucu
saticilarindan birisi, ¢atigma sonrasi vurularak
yolda yatar vaziyetedir. Gecenin karanliginda
ikisinin de viicutlar1 yogun losluk i¢inde gorii-
niir ve sadece baslarna 1sik disiiriilmiistiir.
Uyusturucu saticist gergekten dlmektedir, Ha-
san ise viicuduna gelen kursunun gelik yelek
tarafindan tutuldugunu bilmeksizin Olecegini
diisiinmekte ve 6lme duygusunu yasamaktadir.
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Oliim karsisindaki insanin, duygu yansitimini
seyirciye daha iyi gegirmek igin yapilan 151k
diizenlemesi, yiizlerdeki ifadenin belirli belirsiz
bir 1g1kla vurgulanmasi, diger her seyin karan-
likta birakilmasiyla gergeklestirilmistir. Bir
baska sahnede, Asit adli uyusturucu saticisi
sorgu odasindadir. Isiklandirma klasik sorgu
odalarma benzememektedir. Polisler ile sorgu-
lanan kisinin karsi karsiya oturdugu bu yerde
kisilere ayr1 ayr1 1sik distrimi yapilmistir.
Burada 1siklandirma Asit’in yiiz ifadesini vur-
gulamaya yoneliktir. Benzer bir uygulama,
Pamuk’un (6len kiz) evine giden Avci ve eki-
binin, kizin babasi ve annesi ile yaptiklar1 go-
risme sahnesidir. Pamuk’un babasimnin yiizii
yar1 aydinlik ve yar1 los sekilde gosterilir.

Filmde baskin iki karakter arasindaki hesap-
lasma yogun bigimde seyirciye hissettirilir.
Ozellikle avcr lakabiyla bilinen Ferman ve
avlanmayr bir amag¢ edinmis {inli is adami
Battal Colakzade arasindaki hesaplagma, filmin
yarisindan itibaren iki egonun ¢arpigmasina ve
iki avcidan kimin kimi avlayacagi yan temasi
iizerine kurulmustur. Ornegin, bir sahnede
Battal Colakzade kendi yasami ve is hayati
hakkinda konusma yapmaktadir. Son derece
kendinden emin, &zgiiveni yiiksek bir kisilik
profili altinda yaptigi bu konusmada, ‘av ve
avel’” sembolizmine yonelir. Burada Battal
Colakzade’nin yiizii yeteri kadar belirgin sekil-
de aydinlatilmigtir. Bu goriiniim, seyirciye
onun giiglii oldugu duygusunu getirir. Siireg
icinde cinayetin bilinmezligi adim adim ¢o-
zillmektedir. Coziime gittikce yaklasan Avci,
cinayet hakkinda konusma yapmak icin Battal
Colakzade’nin evine gider. Battal
Colakzade’nin yiizii pencereden gelen 1sikla
yar1 aydinlik, yar1 karanliktadir; Avemnin yiizi
ise daha aydinliktir.

Idris, oldiiriilen kiz Pamuk’un evinde, Pa-
muk’un annesiyle konusmaktadir. Ortamda
duvar apliginden gelen yetersiz 1s1k vardir.
Mekana tavan isiklandirmasi duygusu verilen
bir 1giklandirma yapilmistir ama tavan 1siklan-
dirmasmin dogast homojen bir 151k vermesine
karsin, sahnede homojen aydinlatma goriilmez,
anne, Battal Colakzade’nin kendilerini kullan-
digmn1, bunun bilincine vardigini anlatmaktadir.
Pargali 151k, kadmin bildiklerini ve bilmedikle-
rini temsil eder.
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Hasan, nisanlist1 Yasemin’le evlilik hazirligi
i¢indedir ve bu arada para kazanmak igin ant-
ropologluk yerine polis olmay1 se¢mistir. Sev-
gilisi Hasan’a polislikten ayrilmasini ve baba-
sinin et lokantalarinin birinde miidiir olarak
calismasini teklif eder. Hasan iki se¢im arasin-
da sikismig; hem isi hem de esi arasinda bir
se¢im yapmak zorunda kalmistir. Idris ile bir
gece meyhaneye gidip igerler. Hasan, kendi
durumunu Idris’e anlatir, ancak Idris onu kor-
kak olmakla suglar. Yakin plan ¢ekimlerde
yiizler yar1 lostur. Konusma devam eder, Hasan
meslekten ayrilacagmi soylemekte, Idris kendi
evliligi ve kadinlarin erkekleri yavas yavas
zehirlediginden s6z etmektedir. Duygusal at-
mosfer, yapilan low-key 1siklandirmayla des-
teklenmistir. Bir baska sahnede Hasan, iki
secim arasindaki sikismishgin getirdigi duy-
guyla bunalmig olarak, bir gece, igsel savasima
girer; kararini verir, Yaseminle telefonla konu-
sur ve miidiirliikk gérevini kabul ettigini soyler.
Bu esnada yiiziine jalGziden gelen gecenin
parcalt 15181 diismektedir. Pargali 151k, ruhsal
salimimin gorsel diizlemdeki yansimasi gibidir.

Avci, katilin kim oldugu problemini ¢ézmiis-
tir. Battal Colakzade’nin ise siiregten haberi
yoktur. Avci, onun av evinin bulundugu yere
gider; terasta otururlar. Ortam agaglar altinda
oldugu igin 151k yapraklarin arasindan siiziile-
rek gelmektedir. Golgelerin agirlikli oldugu bu
ortamda, filtre kullanimi veya renk diizeltme
(color correction) islemi yapilarak ortamin
rengi yesilden ¢ok griligin hakim oldugu grim-
si-yesile birindirilmistir. Bu 1s1k, seyircide,
Avcr’nin konusmalarmin igerigini destekleyici
bir duygu uyandirir. Son sahnede, Avci ile
Battal Colakzade ormanda beraber yiiriirler,
Battal Colakzade sonunun geldigini Avci’dan
dinlemektedir. Orman, soluk yesil bir renge
biirtinmiis gibidir ve bu da, dykiiniin sonunda
yaganilacak olanimn bir gdstergesi olarak okuna-
bilinir.

2.3.5.Tasarimin Teknik Niteligi

Filmin, i1siklandirma tasarimi, anlatim boyu-
tunda 6zel bir yer alirken, anlam boyutuna da
ozel katki getirecek sekilde diizenlenmistir.
Kullanilan yakin planlar, dramatizasyonu iist
seviyeye cikarirken, genel planlar ise polisiye
tiriin 1s1klandirma estetigine yakin diisen bir
anlayisla kotarilmigtir. Filmin baslangicinda ve
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sonunda gosterilen doga goriintiilerindeki natii-
rel dis1 1s1k ve renk uygulamasi ya da polis
merkezinin igerisinde gegen sahnelerdeki 151k-
landirma ve renk tasarimlari 6rnek olarak veri-
lebilecek uygulamalardir. Sozii edilmesi gere-
ken bir bagka unsur da filmin biitiiniine egemen
olan renk diizenlemeleridir. Cekimlerde filtre-
ler kullanilmis veya goriintl tonlarmimn degisi-
mi i¢in stiidyoda miidahalelerde bulunulmus-
tur.

2.3.6. Isigin Bicimlenisi

Cesitli istisnalar diginda kalinarak séylenebilir
ki, polisiye tiirii genel olarak kendine o6zgii
mekanlara, renk, miizik ve 1sik kullanimina
sahiptir. Bu filmde kullanilan log 1siklandirma,
151k-gblge diizenlemesi ve solgun renk kulla-
nimi, polisiye film anlatisma yakin diismekte;
151k kaynaklarinin, yonii, siddeti ve dagilma
alanlarmin diizenlenmesiyle, seyircide gerilim
duygu yaratimlari belirli bir diizeyin lizerine
¢ikartilmaktadir. Bir bagka deyisle filmde ‘6z-
nel aydinlatma’ya yonelik bir bi¢cimlendirme
yapilmistir; yani s6z konusu olan, gérintiiniin
estetik gereklerini yerine getiren (gercege uy-
gun olanin veya ger¢ek disinin belirtilmesine
dayanan) bir aydinlatma tasarimudir.

Av Mevsimi, polisiye filmi olmasina karsin
olduk¢a duragan ilerleyen bir anlati yapisina
sahiptir. Gorsel olarak bunu destekleyici sekil-
de insa edilen bir sinematografi de bu yavagligi
daha bir duyumsatmaktadir. Gorsel atmosfer
yaratimi ig¢in 6zel bir 151k ve renk bigimlendi-
rilmesi yapilmasinin bir diger amaci da, hem
anlatinn duygu yogunlugunu pekistirme hem
de seyircinin higbir karakterle empati kurma-
masini saglamaktir.

SONUC

Insan hayat1 her zaman igin gériintiilerin etkisi
altindadir ve goriintiillere yiiklenen anlamlar
esliginde hayata dair yorumlamalar yapmakta-
dir. Isik nesneleri algilamamizda ve anlamlan-
dirmamizda ¢ogul islevlere sahiptir. Farkli
1giklandirma tasarimlariyla gorsel etki gii¢len-
dirilebilmekte, duygusal etkiler yaratilabilmek-
tedir.

Sinema, Oykii anlatan bir aractir ve bunu go-
riintiniin bigimsel 6zelliklerini diizenlemekle

elde etmektedir. Isik, sinemada salt goriintiiniin
olusumunda rol oynamamakta, aynt zamanda
sanatsal baglamda da belirleyici islevler yiik-
lenmektedir. Yonetmen, oykiilleme araciligiyla
anlatisinin bigimlenigini, goriintii 6l¢ekleri, ses
boyutu, kamera hareketleri, mekan ve nesnele-
rin diizenlenmesi, 151k, renk, kurgu gibi sine-
matografinin asal 6geleriyle yapmaktadir. Bu
diizenlemede 1siklandirma tasarimi, natiirel giin
15181yla da olabilecegi gibi oykiiniin gerektirdi-
§i Ozel dramatik aydinlatma yontemlerini de
igerebilmektedir.

Komedi ve miizikaller, figiirlerin goriiniir ol-
dugu, onlarin genel goriiniimlerini belirgin
bi¢imde ortaya koyuldugu gii¢lii 1giklandirma-
lara gereksinim duyarlar. Melodramlarda, duy-
gu yogunlugunu daha iyi hissettirebilmek igin
nispeten zayif 11k kullanilir. Polisiye tiir film-
lerde ise, 151k zayif ve nesneleri yeterince be-
lirtmekten uzak sekilde olur; mekanlarin ¢ok
aydinlik goriinmemesi tercih edilir. Amag, 151k-
gblge oyunlariyla seyircide yari bilinmezlik
duygusu uyandirmak, 1sigm anlama hizmet
etmesini de saglamaktir.

Coziimleme yapilmak tizere orneklem olarak
ele alinan ti¢ filmin 1s1k-anlam ilintisi boyutuna
bakildiginda, ‘Kis Isig1’ siyah/beyaz cekilmis,
metafizik anlamlara sahip bir filmdir. Rengin
albenisinden yoksun olmasi ruhani boyutunun
daha bir duyumsanmasini getirmektedir. Sahip
olunan inang, bu inanca olan giivensizlik ve
bunun yarattigi ruhsal salinimlar1 anlatan 6y-
kiide, 151¢m bigimlenisi, kilisede (inan¢ meka-
n1) yogun bir losluk i¢inde kasvetli, kisinin i¢
hesaplasma anlarinda ise kontrast tonlarla olus-
turulan bir yapidadir. ‘U¢ Maymun’ toplumsal
ve bireysel ikiylizliliikler arasinda yasanilan
hayatin, karanliklarint ve c¢iirlimiisliklerini
yansitan bir gorsellige sahiptir. Ayn1 evin igin-
de yasayan insanlarin birbirleriyle olan ileti-
simsizlikleri minimalist bir dil ve gorsellikle
anlatilmaktadir. Bu gorsellik, low-key 151k ve
grenli goriintiilerle yaratilmigtir. ‘Av Mevsimi’
ise, bir polisiye filmidir. Polisiye anlatilarin
hem igerigi hem de gorsel diinyasi, seyircide
karanlik bir duygu-durum yaratmak tizerine
kuruludur. Bu nedenle filmde diigiik anahtar
kullanimuyla, los 1s1kli ortamlar yaratilmakta ve
bu da yansitilan diinyanmn dramatik etkisini
arttirmaya yaramaktadir. Kisaca, her {i¢ filmde
de 151k uygulamalarinin, anlatilar1 tamamlayan,
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agimlayan, anlamlandiran ve bu baglamda
doygunluk yaratma boyutlarina sahip ¢alisma-
lar olduklar1 sdylenebilir.

Sonu¢ olarak sinemada 1s1k tasariminimn, -tim
tasarim alanlarinda oldugu gibi- ancak ve an-
cak yaratict diisiincenin, mantiksal yap1 ve
sanatsal dilin Orilintiileriyle ortaya c¢ikabilen
estetik bir kurulumla var olabilecegi soylenebi-
lir.
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