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OZET

Bu arastirmada son dénemde ¢ekilen Japon korku filmleri ile bunlarin Hollywood tarafindan
gerceklestirilen yeniden ¢cekimleri karsilastirilarak, Dogu ve Bati kiiltiirlerinde toplumsal cinsiyet
kavrami ¢ergevesinde kadina yaklagimdaki benzerlikler ve farkliliklar incelenmektedir. Ele alinan
filmler 1998 de Hideo Nakata tarafindan ¢ekilen Halka (Ringu) ve 2003 'te yine ayni yénetmenin
cektigi Karanlik Sular (Honogurai mizu no soko kara) filmleri ile soz konusu filmlerin siwrasiyla
2001 ve 2005 yillarinda Gore Verbinsky ve Walter Salles tarafindan yénetilmis olan Hollywood
sinemasindaki yeniden ¢ekimleridir (Ring ve Dark Water). Calismada korku filmleri tizerinden
kadimin toplumsal hayatta degisen rolii ile ilgili muhafazakar ¢ekincelerin ve kiiresellesmenin ve
modernlesmenin yaklastirdigi degisik kiiltiirlerde kadimin ozgiirlesme siirecine farklt bakislarin
tartisilmast amaglanmusgtir. Bunun igin konu toplumsal cinsiyet baglanminda incelenerek filmlerdeki
ana kadn karakterlerin temsil edilme bicimleri feminist bakis agisiyla karsilagtirilmistir. Calisma-
da incelenen filmler ozel gii¢lere sahip kadinin canavara doniigmesi ve yalniz kadinin ¢ocuk yetis-
tirmekteki yetersizIligi gibi muhafazakar temalari iglemektedir. Her iki filmde de, korku filmlerinde
stklikla gézlemlendigi iizere, giiclii ve geleneksel rol ve konumundan uzaklasan kadinlarin olumsuz
olaylarla 6zdeslestirilmesi sézkonusudur. Bununla birlikte ozellikle de kadimin dzgiirlesmesi ve
bunun sonucunda erkegin oynadigi rol acgisindan iki film farklilasir ve Japon ¢evrimi degisimde
sorumlulugun bir kismim erkeklerin kadinlart geleneksel rollerde tutmaktaki yetersizligine baglar.

Anahtar sozciikler: Toplumsal cinsiyet, muhafazakdrlk, kadimn sunumu, Japon ve Hollywood korku
fimleri

GENDER AND ITS REFLECTION IN CINEMA: A LOOK AT THE WOMEN
REPRESENTATION IN JAPANESE AND AMERICAN CINEMA’S THROUGH
REMAKES

ABSTRACT

This article aims to analyze similarities and differences in perception of women from the
perspective of social gender in Eastern and Western cultures through a comparison of recent
Japanese horror films and their remake by Hollywood. Films considered in this study are Ringu
(Ring, 1998) and Honogurai mizu no soko kara (Dark Waters), both directed by Hideo Nakata,
and their Hollywood remakes directed by Gore Verbinsky in 2001 and by Walter Salles in 2005
respectively. This is expected to provide a discussion on changing gender roles in society and
conservative concerns about it through horror films. It would also provide a look at how these
perceptions differ or are similar in different cultures in the modern world where cultures gets
closer through globalization. For that aim films are analyzed from the perspective of social gender
and main characters in film are compared with a feminist approach. Analyzed films are based on
themes of a strong women becoming a monster and inability of single mother raising a kid. Both
the American and the Japanese versions relate women’s liberation in modern world and her
separation from traditional roles to negative developments. Films do differ, in turn, in how they
perceive the role of men in this transformation, with Japanese version putting part of the blame on
men who failed to keep women in their traditional roles.
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GIRIS

1990’1 yillarin ikinci yarisinda Japon korku
filmleri 6nce Japonya’da ardindan da uluslara-
rast Olgekte onemli sayida seyirciye ulasmayi
basarmistir. 1998 yilinda Halka ile baglayarak
bu filmlerin Hollywood ¢evrimleri yapilmis ve
bunlar da yiiksek gise gelirleri getirmistir. Bu
makalede s6z konusu filmlerden iki tanesi,
Halka (Ringu) ve Karanlik Sular (Honogurai
mizu no soko kara) incelenerek Japonya ve
ABD ¢evrimlerinde kadinin temsili karsilastir-
mali olarak ele almacaktir.

Calismada filmlere, erkek ya da kadin olmaya
toplumun ve kiiltiiriin yiikledigi anlamlar1 ve
beklentileri ifade eden toplumsal cinsiyet kav-
rami gergevesinde yaklasilacaktir. Toplumsal
cinsiyet olgusu, giindelik yasami diizenleyen
aile, ekonomi, hukuk, politika gibi toplumsal
orgiitlenmelerde yapilanir, kadin ve erkege
atfedilen rolleri toplumun goérmek istedigi
sekilde ve var olan ideoloji dogrultusunda
tanimlar. S6z konusu roller duragan olmayip
zaman iginde siirekli olarak degisime ugramak-
tadir. Filmlerin incelenmesinde yogunlagilacak
0ge ise gectigimiz yiizyil i¢inde radikal bir
sekilde degisen kadinin ailedeki ve toplumsal
hayattaki yeri algisinin muhafazakar olmakla
bilinen korku filmlerine yansimasi olacaktir.

Korku filmleri genelde takindiklari muhafaza-
kar tutum agisindan kadmmmn konumu ile ilgili
algiy1 ele almakta 6nemli bir kaynak olmakta-
dir. Kadmin 6zgiirlesmesi agisindan korku
filmlerinin toplumun gerisinden geldigini soy-
lemek yanlig olmaz. Bu anlamda korku filmle-
rini ele almak kadmin toplumsal hayatta degi-
sen roli ile ilgili muhafazakar cekincelerin
neler oldugu konusunda 6nemli ipuglar1 verebi-
lir. Bu yaklagimi, biri ABD digeri Japonya’da
¢ekilmis iki film cergevesinde ele almak ise
kiiresellesmenin ve modernlesmenin yaklastir-
dig1 degisik kiiltiirlerde kadmm &zgiirlesme
siirecine bakisin farklarini tartisma olanag:
vermektedir.

Calismada ele alinan filmler kadmin konumu
ile ilgili iki konuyu incelemeye olanak vermek-
tedir. Halka (Ringu/The Ring) (1) korku film-
lerinde sik¢a goriilen ‘canavar kadin’ temasi
gergevesinde gelisir. Kadinlar korku filmlerin-
de toplumsal smirlarin disina ¢iktiklarinda
siklikla canavar imgesi ile ozdeslestirilirler.

Her iki ¢evrimde de yaslar1 degismekle birlikte
kadmlar kotiligin kaynagidir. Karanlik Sular
(Honogurai mizu no soko kara/Dark Water)
filmi ise yalniz basma g¢ocuk yetistirmeye ¢ali-
san ve bu konuda yetersiz kalan kadmn/anne
temasi iizerine insa edilmistir.

iki filmin ABD ve Japon g¢evrimlerinde ortak
olarak gozlemlenen Ogelerin yani sira 6nemli
farklar da bulunmaktadir. Bunlar i¢inde belki
de en 6nemlisi erkeklerin yeridir. Japon gevri-
mini erkeklerin toplumsal cinsiyet baglaminda-
ki rollerini yerine getirmedigini, kadnlar iize-
rinde yeterli kontrol sahibi olamadiklarini ve
bunun da kadinlarin canavarlagmasina veya
yetersiz anneler haline gelmelerine yol actig1
seklinde yorumlamak miimkiindiir. ABD c¢ev-
rimlerinde ise kotiiliiklerin belli bir sebebi
yoktur, erkekler geri plandadir, kadinlarin
toplumsal rolleri olumsuz sekilde degismistir.

Takip eden boliimlerde 6nce toplumsal cinsiyet
kavrami, bunun ABD ve Japonya’da kadmna
yiikledigi anlam ve korku filmlerinde muhafa-
zakarlik temalar: ele alinacak, ardindan filmle-
rin karsilagtirmali bir incelemesi yapilacaktir.

1. TOPLUMSAL CINSIYET

Toplumsal cinsiyet, kadin ya da erkek olmanin
biyolojik yoniinii ifade eden cinsiyet terimin-
den farklidir. Cinsiyet fizyolojik, biyolojik bir
farklilik iken, toplumsal cinsiyet erkek ya da
kadin olmaya toplumun ve kiiltiiriin yiikledigi
anlamlar1 ve beklentileri ifade eden kiiltiirel bir
yap1 olup genellikle bireyin biyolojik yapisi ile
iligkili bulunan psikolojik 6zelliklerini de iger-
mektedir. Literatiirde toplumsal cinsiyet, kisaca
bireyi kadinsi (feminen) ya da erkeksi
(maskiilen) olarak kategorize eden psiko-sosyal
ozellikler seklinde tanimlanmistir (Rice 1996:
5).

‘Toplumsal Cinsiyet’ ve ‘cinsiyet’ konularmi
sosyolojiye kazandiran Ann Oakley’e gore,
toplumsal cinsiyet erkeklik ile kadmlik arasin-
daki biyolojik farkliliga paralel olarak toplum-
sal hayattaki esitsiz bolinmeye gonderme
yapmaktadir. Dolayisiyla toplumsal cinsiyet,
kadmlar ile erkekler arasindaki farkliliklarin
toplumsal diizlemde kurulmusg yonlerine dikkat
cekmektedir (Marshall 1999: 98). icinde yasa-
nilan toplum, kadina ve erkege hem farkli dav-
ranmakta hem farkli anlamlar yiiklemektedir.
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Ornegin, kadinm aile icin yetistirilmesi ve ev
iglerini yiiriitmesi ve bundan sorumlu tutulmasi
ile erkegin ¢aligma diinyasi igin yetistirilmesi
ve evin ge¢imini saglamasi beklentisi toplumun
kadm ve erkegi isgiicli i¢inde farkli konumla-
mast ve onlara farkli gorevler atfetmesi ile
ilgilidir (Rowbotham 1987: 105, Powell ve
Greenhouse 2010:1012, Moya ve ark. 2000:
825).

Toplumsal cinsiyet olgusu, aile, ekonomi, hu-
kuk, politika ve kitle iletisim araglar1 gibi giin-
likk yasami diizenleyen toplumsal 6rgiitlenme-
lerde yapilanir, kadin ve erkege atfedilen rolleri
toplumun goérmek istedigi sekilde ve var olan
ideoloji dogrultusunda tanimlar. Dogu ve Bati
kiiltiirlerinde kadma bakigta benzerlikler kadar
farkliliklarin da olmast bunun bir sonucudur.
Kadin ve erkeklere iliskin olusturulan toplum-
sal beklentilerin toplumdan topluma degisiklik
gostermesinin yani sira 6ziinde ayni kalmasi,
toplumsal cinsiyet olgusunun, ayni zamanda
ideolojik bir yapi oldugunun altini gizer. Her
iki cinse atfedilen rollerin aile, okul, medya
gibi sistemin temel kurumlar1 araciligiyla igsel-
lestirilip yerlestirilmesi, belli kaliplar1 tekrar-
lamasi ve hegemonyaya dayanmasi gibi 6zel-
likler bunun bir gostergesidir.

Toplumsal cinsiyet kavrami ‘erkek(si)lik’,
‘kadin(s1)lik’ ve ‘cinsel igbdlimii’ gibi kavram-
lar1 da icermektedir. Erkek(si)ligi, erkek cinsi-
ne ait olan ve ona atfedilen ozellikler olarak
tanimlamak miimkiindiir. Parsons ve arkadasla-
r1, bu tiir rollerin kii¢iik c¢ocuklar tarafindan
igsellestirildigini ve yetigkin hayatinda arzu
edilen isbdliimiine yol agtigini, bu igbolimii ile
erkeklerin ve kadmlarin toplumsal sisteme
daha iyi entegre olduklarini, dolayisiyla siste-
min sorunsuz bir sekilde islemeye basladigini
iddia ederler (Marshall 1999: 206-207). Top-
lumsal cinsiyet kavrami gergevesinde ‘erkek’
olmanin gereklilikleri ailenin gecimini sagla-
ma, baba, es olma, aktif, saldirgan, kavgaci
olma gibi davraniglar ve roller ile karsiligini
bulur (Segal 1990: 25). Kadin(s1)lik ise kadin-
lara 6zgii hareket ve duygu bi¢imlerini karsila-
yan ve erkek(si)likle karsit olarak kullanilan bir
terimdir. Hangi &zelliklerin kesin olarak kadin-
st diye goriilebilecegi duruma goére degismekle
birlikte; pasiflik, bagimlilik ve zayifligin ge-
nelde kadinlara 6zgii oldugu diisiiniilmektedir
(Segal 1990: 374). Kadinlar giigsiizliik ve 6fke,
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hayal kirikligi ve azgelismislik, kendilerini
asagl goérme gibi hisleri paylasmaktadirlar.
Erkegin temel rolii ailenin ekmegini kazanmak
iken, kadinlar 6ncelikli olarak es ve anne ola-
rak diinyaya gelirler (Eichanbaum ve Orbach
1997: 12-13).

Erkek ve kadin rolleri kendi iglerinde tanim-
lanmalarinin yani sira birbiri ilizerinde etkileri
ile de belirlenirler. Erkek aile babasi roliinde
kadmi1 ev mekani i¢inde tutmak, ev islerini,
¢ocuk bakimin ve iyi annelik yapmasini ondan
beklemek, kadmnin dis diinya ile iliskisinin
kendisi araciligi ile gergeklesmesini istemek
egilimindedir. Kadm ise kocasinin galisip eve
para getirmesini, kiiltlirin ‘erkek’ olmaya yiik-
ledigi giiglii, aktif olma gibi nitelikleri tagima-
sin1 ve c¢ocuklarina babalik yapmasmi bekler.
Kendisinden o6ncelikle iyi bir es ve anne olmasi
beklenen, genelde hareket alani ev mekani ile
sinirlanan kadin, bir siire sonra kendi kimligini
kocasi dolayimi ile kurmaya baslar. Kimin
karist oldugu, kadinin da toplum igindeki po-
zisyonunu belirler. Kocasinin niifuzu oraninda
kadin da kendisini ‘etkin’ bir kisi gibi gérme
egiliminde olur. Bu kaliplarin toplumun ¢esitli
kurumlar1 ve kitle iletisim araglar1 araciligiyla
siirekli olarak yeniden iretilip dolagimda tu-
tulmasi, her iki cins tarafindan bu rollerin igsel-
lestirilmesini ve var olan rollerin devamiyla
sistemin siirekliligini saglar.

2. AILE VE KADIN

Toplumun en kiigiik birimini olusturan aile,
toplumun temel yapitaslarindan birisi olarak
toplumsal cinsiyetin iiretildigi ortamlarin ba-
sinda gelir. Aile kavrami giiniimiize kadar pek
¢ok degisim gegirmistir. Modernligin temel
parametrelerinden birisi olan endiistri devri-
miyle birlikte toplumsal yapiin biitliniinde
meydana gelen gelisim ve degisimler kaginil-
maz olarak aile kurumunu da etkilemis ve
degisimlerin yasanmasma neden olmustur.
Endiistri devrimi ile birlikte ortaya ¢ikan tekno-
lojik gelismeler tiretim bigimleri iizerinde fark-
lilagmaya yol agmigtir. ‘Aletten makineye ge-
¢is’ olarak tanimlanan bu devrim sonrasinda,
niifusun biiyiik bir ¢ogunlugu tarimsal iretim-
den ve topraktan koparak kentlere akin etmeye
baslamis, bunun sonucunda da kentlesme olgu-
su ortaya ¢ikmistir. Geleneksel yapidan modern
yapiya giden siireg igerisinde yasanan degigim-
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ler genis aileyi kirsal, ¢ekirdek aileyi (2) ise
modern ve kentsel olarak belirlemistir (Oniir
1998: 18-22). Aile yapisinda meydana gelen bu
degisim siireci, ayn1 zamanda kadinin toplum-
sal alandaki rol ve statiilerinin de farklilagma-
sina yol agmaktadir.

Glintimiizde her toplumda oldugu gibi Japon ve
Amerikan toplumunda da belirgin olarak gorii-
len aile yapisi ‘ataerkilliktir’. Ataerkil smiflt
toplum, aile, 6zel miilkiyet ve devlet temelleri
iizerine kurulmustur. Aile ile ondan sonra gelen
ozel miilkiyet arasinda kenetlenmis bir iliski
vardir. Ozel miilkiyet, eski toplumsal diizenin
yikilmasinda ve yeni, ataerkil, sinif temeline
dayanan toplumun gergeklestirilmesinde 6énem-
li bir arag olmustur. Daha sonra ortaya ¢ikan
devlet ise hem 6zel miilkiyeti hem erkek tara-
findan soy zinciri, miras hakki, mal ve unvan-
larin babalardan ogullara gegmesi ile baba-
ailesini saglamlastirmis ve yasal hale getirmis-
tir. Ataerkillige gecis ve 6zel miilkiyet ile bir-
likte kadinin erkege bagimli olmasi kesinlik
kazanmig ve kadin asagi bir varlik olarak go-
rillmiistiir (Cetin 1993: 9-10).

Ancak ataerkil aile yapisi igerisinde erkegin
erkek gibi kadinin kadin gibi davranmasi, her
iki cinsi de tek yonli, tekdiize standartlara
mahkiim etmektedir. Bu rollerin, tiirlerin de-
vami agisindan dzel bir biyolojik islevi olma-
masina karsm, diizenin devami agisindan
o6nemli bir islevi vardir. Cinsel rollerin korun-
mas1 toplum diizenini saglamakta, tekdiizelik
ve standartlastirma insana bir otoritenin varli-
gin1 hatirlatmaktadir (Vassaf 1992: 98). Diger
yandan kadinlarin, kendilerini, erkeklerin arzu-
larinin  goziiyle goérmeleri, bilingsiz bigimde
erkeksi diisiincenin giidiilenisine boyun egme-
leri de, ‘erkek egemen kiiltiir’ ve “listiin erkek’
imajinin kadinlar tarafindan igsellestirilmesini
giindeme getirmektedir.

Geleneksel veya modern toplumlardaki kadinin
gliniimiizdeki durumunu etkileyen basglica olgu,
en eski geleneklerin inatla yasamaya devam
etmesidir. Dolayisiyla geleneksel aile formlari-
nmn ¢esitli sekillerde degistigi Batili modern
toplumlarda dahi kadmlar bir yandan yiiksek
O0grenim goriip is hayatina atilirken ayni za-
manda evliligin ve anneligin onlar i¢in en onur-
Iu ugraslardan biri olduguna inanmay: siirdiir-
mektedir. Bunda basili ve gorsel-isitsel kitle

iletisim araglarinda sunulan kadin temsillerinin
onemli bir payr bulunmaktadir (Beauvoir 1986:
169, Douglas ve Michael 2004).

Giindelik yasamdaki ataerkil aile yapisi ve
yagsam bicimi, elbette sinema filmlerindeki
kurmaca diinyanin kurulmasinda da etkisini
gostermekte, kadin ve erkek karakterlerin tem-
sil bicimleri izleyicilerin gercek yasamdaki
kadin-erkek iliskilerini, kadin-erkek diinyasini
anlamlandirmalarmi  ve  mesrulastirmalarini
saglamaktadir.

3. ABD’DE VE JAPONYA’DA KADIN

Amerikan toplumu, kapitalizmin merkezi ol-
masi dolayisiyla sinifsal agidan esitsizliklerin
de en ¢ok yasandigi toplumlarin basinda gel-
mektedir. Kozmopolit bir iilke olmasina rag-
men protestanlik etkisi altindaki Amerikan
gelenegi, ¢alismaya olan siki baglilik ve ailesel
Odevlere saygi ile karakterize edilebilir. Burada
kadmin 6devleri belirlidir ve modern hayatin
getirdigi zorunluluklara ragmen kadinin &dev-
lerini yerine getirmesi beklenir.

Japon toplumunun ise daha ¢ok bir uyum top-
lumu oldugu sdylenebilir. Dinginligin, huzurun
esas kabul edilip, sabretmenin tipki bonsai
agaci yetistirirken oldugu gibi yiiceltildigi bu
Dogu toplumunda, Japon insaninin kisiligi de
Zen Budizmi, Samuray gelenekleri ve Bati
degerleri liggeninde temellenmistir (Dedousis
2004: 23-25). Japon Kkiiltiirinde de diger top-
lumlarda oldugu gibi erkekler ve kadnlar farkl
cinsiyet rolleri edinirler ve cinsiyetler arasi
esitsizlik s6z konusudur (3). Japon ailesindeki
kesin hiyerarsi, Japonlar i¢in en giiglii giivenlik
kaynagini teskil ederler. Ayn1 zamanda Japon
ailesinde ¢ok kuvvetli bir iyelik, aileye ait
olma duygusu goriiliir. Ailenin diger tyeleri,
ailenin bagi olan babaya saygi ve ona sadakatla
bagli olmayr meziyet sayarlar, baba da onlar
bu saygi ve sadakate gore degerlendirir (Oskay
1992: 296).

Japon toplumundaki kadinin mevcut konumu
Konfligyizm ve Feodalizm’den beslenen Samu-
ray felsefelerine dayanmaktadir. Bu baskilar
hala etkilerini siirdiirmektedir. Konfligyizm,
erkeklerin kadnlar {izerinde egemenlik kurma-
larina olanak verir. Bu diisiinceye gore, bir
kadin bir kiz ¢ocugu olarak 6ncelikle babasina
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itaat eder, daha sonra bir es olarak kocasina, iyi
bir anne olarak da ogluna hizmet etmelidir
(Osaka 1978: 17). Budizm’de kadmlar igin
erkek egemen sistem igerisindeki konumlarin-
dan kurtulmanm imkansiz oldugu savunulur ve
ayn1 goriis Samuray gelenekleri i¢in de gegerli-
dir. Kisaca, kadm ‘iyi bir es, iyi bir anne’ olma-
It ve kocasma go6zii gibi bakmalidir (Hane
1986: 36). Boyle davranmayan bir kadmnin
sonu ise yalmzliktir ve bu yalnizlik kadmm
kendisine ve c¢evresindeki sevdiklerine yetersiz
olmasi1 anlamina gelir.

Bununla birlikte Japonya’da modernlesme
doneminde toplumsal degisimlerin en net goz-
lemlenebilecegi temel kurumlardan biri de aile
olmustur. Modernlesme ile sosyal konumu
degisen kadinlar, artik eslerinin ailesinin hiz-
metgiligini yapmayarak aktif ¢calisma hayatina
katilmay1 tercih etmeye baslamislardir. Erkek-
ler de benzeri bir bi¢imde kirsalda yasayan
ailelerinin yillardir yaptiklar isleri siirdiirmek
yerine egitimlerine dnem vermis ya da sehirli is
yagamimin birer pargasi olmuslardir. Japon
toplum orgiitlenmesinde dnemli bir yere sahip
olan aile olma anlayisi, yerini giderek bireysel-
lige birakmaya baglamistir. Geleneksel yapinin
kirilmasi, tek tarafli, anne ve ¢ocuktan olusan
ailelerin sayisinda bir artist da ortaya ¢ikarmis-
tr.

Filmlerin incelenmesinde de goriilecegi lizere
annelige bakis, anneler dahil pek ¢ok kadinin
isgiicline katilmasimi getiren Japon ekonomisi-
nin 1990’lardaki patlamasia, ABD’de ise daha
oncelere giden degisikliklere ragmen cok de-
gismemistir. ABD ve Japonya’da kadmlarin
igsgliciine gittikge artan oranlarda katilmasiyla
bu yaklagimlar azalmigsa da séz konusu tavir
siirmekte ve kitle iletisim araglarinda eski sek-
liyle temsil edilmektedir. Annelik, ¢ok sik bir
sekilde, diinyada yapilacak en iyi ve en 6nemli,
son derece tatmin edici ve odiillendirici bir sey
olarak verilmektedir. Douglas ve Michaels’in
(2004) galismasinda da belirtildigi iizere, anne-
ligi hakki ile yerine getirmenin baslica yolu,
her bir saniyesini sevmekten gecer ve bu dogal
bir 6zelliktir. Modern yasam kosullarinda kadin
ev isleri yapma gorevinden bir 6lgiide kurtul-
mussa da annelik bakidir. Yeni annecilik (new
momism) diye adlandirilan bu durum kadmlar-
da modern hayatta karsilayamayacaklari im-
kansiz istekler ve ¢eligkiler ortaya ¢ikarir. Ka-
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dinlarm bir yandan giinliik hayata karigmasi,
para kazanacagi bir iste ¢alismasi 6te yandan
annelik gorevlerini siirdiirmesi beklenir.

4, iDEOLOJI VE FILMDE YANSIMASI

Belli bir yer ve zamanda belli bir smif veya
insan grubuna 6zgii goérece sistematik fikirler,
tavirlar, degerler, algilar ve diisiinceler biitiinii
olarak tanimlanabilen ideoloji, toplumsal ger-
¢ekligin tam olmayan ¢arpik bir anlayisini
yansitir. Zira bir smifin ¢ikar ve goriislerini
evrensel gergeklik ve gegerlilige sahipmisgesi-
ne One stirer (Erus 2006: 156). Bir baska deyis-
le, iktidarda olan sinifin gergekligi garpitarak
ve yanlis temsil ederek kendi eylemlerini hakli-
lagtirmaya yarar (Croteau ve ark. 2012).
Raymond Williams (1977: 109) ise ideolojiyi,
“bir diinya goriisii ya da bir sinif bakisi olarak
soyutlanabilecek, goreceli olarak bigimsel ve
eklemlenmis anlamlar, degerler ve inanglar
sistemi” olarak tanimlar.

Ideoloji (filmler araciligiyla) dile getirilirken
kisilerin ve gruplarm diigiinceleri, deneyimleri,
yaraticiliklart ve ihtiyaglari siizgecinden geger.
Ancak modern toplumlarda ideolojinin isleyisi,
geligskin Ggelere yer vererek gergeklesmekte,
boylece ¢ogulculuk izlenimi yaratilirken, 6zel
miilkiyet ve esitsizlik gibi kapitalist sistemin
temel yaprt taslarma dokunulmamaktadir.
Cormak’a (1994: 11) gore, politik ve toplumsal
alanlarda belli bir dl¢iide anlasmazliga ve fark-
liliga izin vermek, sistemin bir biitiin olarak
kabul ve devamini kolaylagtirir.

Hollywood bu ideolojik mesaji, seyircileri
yaniltici, aslinda ¢6ziimii igermeyen, birlik ve
mutluluk gibi varsayimlarla illizyon yaratan
film tirleri ile ulastirir. Bu yolda teknik ve
bicimsel yollar1 kullanarak seyredilenin kurma-
ca bir diinya oldugunu hissettirecek tiim 6geleri
ortadan kaldirir ve dikkatin anlatilana yogun-
lasmasmi saglar. Ozdeslesme mekanizmasiyla
bu etkisini arttirarak seyirciye film medyumu-
nun varligint unutturur. Boylelikle popiiler
film, seyirciye giiven asilar. Bu kosullar altinda
Hollywood filmlerindeki inang, tavir ve deger-
ler Amerikan toplumunun baskimn inang, tavir
ve degerleri ile ortiisiir, boylece Hollywood bu
degerleri seyirciye kaniksatir (Erus 2006: 157).
Hollywood filmlerinin diinyanin degisik iilke-
lerindeki seyirciler tarafindan izlendigi ve
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ulusal sinema endiistrilerindeki tiretilen filmle-
rin 6nemli bir kisminin da benzer tiirde filmler
oldugu goz oniine alinirsa, s6z konusu filmlerin
ideolojik acidan etkinligi ve yayginligi daha iyi
anlagilacaktir. Kitlelere filmler araciligiyla
aktarilan bu diisiinceler biitiinii egemen giigle-
rin kontroliinde olup onlarin yararin1 gézetecek
sekilde diizenlenir.

Bu baglamda filmlerin insanlara hos vakit
gegirmelerini  saglayacak bir eglence olarak
sunulmasi da, ideolojik iglevlerini kuvvetlen-
dirmektedir. Cilinkii filmin eglence i¢in yapildi-
g1 sOylemi, seyircinin bir propaganda veya
belgesel filme gosterecegi direnci géstermeme-
sine ve kendini savunmasizca filme birakmasi-
na neden olmaktadir. Dolayisiyla bu durum,
filmlerin iginde sakli olan ideolojinin tartisil-
masini engellemektedir (Erus 2006: 157-158).

Korku filmleri ¢ogu zaman muhafazakar bakis
acisini yansitmakla itham edilmistir. ‘Muhafa-
zakar’ sozciigii Arapca kokenli bir sozciik
olmakla birlikte kokii ‘hifz, hafiz ve hafiza’ya
dayanmakta ve ‘saklanan yer’ anlamima gel-
mektedir. Tirk Dil Kurumu Soézliigii’nde
(2005: 434) “muhafaza: koruma, saklama”,
“muhafaza altina almak: korumak, saklamak,
bir yerde tutmak” anlamlarinda kullanilmakta-
dir. Muhafazakarlik, toplumlarin yapilarindaki
geleneksel degerleri korumaya calisir. Gelenek,
bir toplumda, bir toplulukta eskiden kalmig
olmalar1 dolayisiyla saygin tutulup, kusaktan
kusaga iletilen kiiltiirel kalintilar, aliskanliklar,
bilgi, tore ve davraniglardir. Gelenekgilik ise,
toplumsal kurumlar1 ve inanglar1 yalnizca geg-
misten siiregeldikleri ig¢in benimseyen, saygin
olarak degerlendirip destekleyen, yeni kiiltiir
Ogelerini ise degersiz sayan tutumdur. Muhafa-
zakarlik, modern zamanlarda dogan ve ona
kars1 ortaya ¢ikan bir fikir hareketi oldugu icin
temelde anti-moderndir. Avrupa uluslarinin
geleneksel siyasal ve toplumsal diizenini sa-
vunmak i¢in olusmustur. Bu yiizden, saf muha-
fazakarlik, gelenekg¢iliktir. Muhafazakarlarin
tarihi ise, gelenek tarafindan yonetilen tarihtir.
Diger bir deyisle muhafazakarlik, “bilingli hale
gelmis gelenekgilik™tir (Beneton 1991: 7-8).

5. FILMLERIN iNCELENMESI

Makalenin inceleme konusunu olusturan her iki
film de, Koji Suzuki’nin romanlarma dayan-

maktadir. 1998 yilinda Japon korku filmlerine
olan ilgiyi yeniden canlandiran Halka (Ringu)
filmi, ardil1 olan intikamci hayalet filmleri igin
bir temel ornek teskil etmis ve genel olarak
Japon korku sinemasinin iiretimini canlandir-
mistir. Halka filminden 6nceki donemde video
ve DVD igin ¢ekilen filmler ve dogaiistii konu-
lara olan ilginin varligi, 1990 sonrasi degisen
Japon korku sinemasinin zeminini olusturmus-
tur.

Halka filminin Japon ve ABD ¢evrimleri, la-
netli bir videokasetin etrafinda gelisen bir olay1
anlatir. Videokaseti izleyen kisiler, takip eden
yedinci giinde Olmektedirler. Olay orgiisiini
yedi giin once kaseti izledigi sdylenen kiz ye-
geninin ani 6liimiiniin izini siiren kadin gazete-
cinin, bu 6liimiin ardindaki gizemi ¢dzmek igin
yaptigr arastirma siireci olusturur. Kasetteki
goriintiileri izleyen gazeteci, kaset hakkindaki
sehir efsanesinin pesine diigserek kasetin hika-
yesini ortaya ¢ikarmaya ve bir hafta dolmadan
once laneti sonlandirmaya caligir.

Japon c¢evriminde kasetin gizeminin arkasinda
dogaiistii giiclere sahip fakat toplumsal agidan
uygunsuz olan Sadako’nun &ykiisii vardir.
Sadako, annesinin ve kendisinin basina gelen-
lerin Oclinii almak icin videokaseti izleyen
herkesi oldiirerek, kasetin dolagimi araciligiyla
yasayanlarm diinyasina dénen bir geng kizdir.
Amerikan ¢evriminde ise kasetle gelen limle-
rin kokeninde gizemli giiglere sahip olan
Samara vardir. Japon g¢evriminden farkli olarak
Samara 5-6 yaslarmda kiiciik bir kiz ¢ocugudur
ve geemisi daha farklidir. Samara evlatlik ola-
rak almmuistir.

Karanlik Sular (Honogurai mizu no soko kara)
filminin hikayesi ise, kocasindan yeni ayrilan
Yoshimi ile bes yasindaki kizi Ikuko’nun yeni
bir eve tasinmalar etrafinda déner. Mali ne-
denlerle Yoshimi, kentin dis mahallesinde
bakimsiz ve ruhsuz goriinen kocaman bir bina-
daki bir daireye taginir. Kizi apartmanin cati-
sinda oynarken, parlak kirmizi renkli bir okul
¢antas1 bulur ve bu noktada Yoshimi, kendi
kiziyla ayn1 yaglarda olan sar1 yagmurluklu bir
kizin imgesini goriir. Yasadiklar1 dairenin ta-
vanmdaki kiigiik rutubet lekesinin giderek
kotiilesmesi ve apartman yonetiminin sorunu
¢ozmeye ¢alismamasi, Yoshimi’nin bir iist kata
¢ikip suyun nerden geldigini bakmasina ve
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onceden bu dairede yasayan gizemli kiigiik
kizin hikayesini 6grenmesine yol agar. Bundan
sonra hayatlar1 degisir.

Filmdeki intikamci hayalet 6gesini, ailesinin
ihmali sonucu su deposuna diiserek dlen kiigiik
kiz Mitsuko olusturur. Yoshimi ile kiz1 ikuko,
Mitsuko’nun 6lmeden 6nce ailesi ile yasadigi
dairenin alt katina taginmustir. Yoshimi ve kizi
birbirine baghdir, iyi bir iletisimleri vardir.
Onlarin bu bagliliklari, annesi tarafindan terk
edilen Mitsuko’nun huzura kavusamamis ruhu-
nun yalnizliginin altini ¢izer. Baslangigta agik-
¢a kotii sayilabilecek eylemlerde bulunmaz,
ancak ‘karanlik/kirli su’ araciligi ile siirekli bir
sekilde varligini hissettirmeye, kanitlamaya ve
duyurmaya calisir.

Amerikan yapimi Karanlik Sular filminde de
biiyiik 6lgiide benzer bir hikdye vardir. Koca-
sindan yeni ayrilan Dahlia, kizt Cecilia’nin
velayetini almaya calismaktadir. Kizina baka-
bilecegini ispatlamak igin bir ev bulmasi gere-
kir. Mali sebeplerle o da, kentin merkezine
uzak bir semtte kocaman bakimsiz bir binada
kiigiik bir daire tutar. Cecilia’nin yatak odasi-
nim tavanmdaki kiigiik rutubet lekesi siirekli bir
sekilde biiylir ve su sizmaya baglar. Caresiz
bi¢imde yeni yasamaya basladiklar1 bu garip
binada neler olup bittigini anlamaya caligan
Dahlia, apartman yonetiminin ilgisizligi karsi-
sinda, suyun sizdigi iist kattaki daireye ¢ikar ve
burada yasayan ailenin basina neler geldigini
arastirir. Gizemin ardinda Japon c¢evriminde
oldugu gibi ailesinin ihmali sonucu su deposu-
na diiserek 6len kiigiik bir kizin hayaleti vardir.

Karanlik Sular ve Halka filmlerinin temalar1 ve
kadin karakterleri arasinda benzerlikler vardir.
Her iki filmde de intikam almak isteyen bir
kadmn ruhu, bogulma ile 6liim, ¢alisan ve koca-
sindan ayr1 yasayan/yalniz anne gibi benzerlik-
ler vardir. Ancak Karanlik Sular’da, yalniz
annelik ve aile thmalinin yarattigi korku daha
baskin iken Halka’da kadin canavar imgesi
agirhik kazanir. Asagida once filmleri genel
anlamda kisaca karsilastirdiktan sonra bu iki
temayi ilgili filmler araciligiyla ele alacagiz.

5.1. Genel Karsilagtirma

Filmleri cinsiyet agisindan ele almadan &nce
genel bir karsilastirma yapmakta fayda bulun-
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maktadir. Korku filmleri Bati’da olduk¢a genis
kitlelere ulagan, her zaman ¢ok is yapan ve
izleyici ¢ekebilen filmler olmuslardir. Batilt
korku filmleri genellikle mantiga bagh kalir.
Fantastik canavar ve hayaletler, ruhun rasyonel
diinyadaki varligi agiklanabilir olmalidir. Ja-
ponya’da kiiltlir ve masallar yoluyla sizmig
olan hayaletlere bunlar rasyonellestirilemese
dahi daha sik rastlanir. Ruh, yasayan canlilar-
dan cansiz objelere kadar her seyde bulunabilir.
Buna inaniyor olmak da 6liimden sonra yagam
olasiligina inanmayr miimkiin kilar. Oliim
sonrast yasam Ogesine Ornek olarak evlerde
atalarin ruhlarinin yasadigma inanilan temsili
sunaklarm gosterilebilecegini sdyleyen Rucka
(2005), bunun Dogu/Japon insani ve Bati/Batilt
insanin 6liime ve yasam sonrasina dair farkl
kavrayislarint ortaya koyan bir 6rnek oldugunu
ve bu temel farkin Japon korku filmlerini Ba-
t’daki korku filmlerinden ayirdigimi dile ge-
tirmektedir.

Bu baglamda Japon ¢evrimi Halka filminin
diinyasi, dogaiistli ve paranormalin/mistigin
daha genis bir gergekligin pargasi olarak kabul
edildigi bir diinyadir. Bu temel farklilik nede-
niyle Japon filmleri Batili filmlerden farkli
olarak, bilimsel agiklamasi yapilamayan psisik
giic ve ne 6l ne de canli olan hayaletin varli-
gin1 kendiliginden kotii olarak gérmez.

Ozawa’ya (2006: 4) gore, Dogu ve Bati pers-
pektifi, en acik bigimde orijinal Japon filmi ile
Amerikan ¢evrimindeki ana karakter olan o6l
kiz Sadako’nun/Samara’nin viicudunun farkl
temsillerinde goriilebilir. Her iki kizin da, pek
¢ok geleneksel Japon gotik hikayelerinde gorii-
len ‘6¢ alici ruh’un 6nemli bir 6zelligini olustu-
ran uzun siyah saglar1 vardir. Sadako’nun yiizi,
uzun siyah diiz saglar ile saklanip film boyunca
hi¢ goriilmezken Amerikan ¢evrimindeki
Samara’nin yiizii hep gosterilir. Filmin en kor-
kung sahnesinde bile, Sadako’nun yiizii yerine
yalnizca tek gozi gosterilir. Karakterin yiliziine
karg1 bu farkli yaklasim, &zneler ve kimlikler
konusundaki Bati diisiincesi ile
baglantilandirilir. Bat1 diisiincesine gore, oriji-
nal ¢evrimdeki, diinyada yagayanlara saldirmak
i¢in Gteki diinyadan geri dénen yiizii olmayan
hayalet, insanoglunun ve temsilin Gtesinde
agiklanamayan varolus, mantiksiz bir sey ola-
rak goriilebilir. Bu nedenle Amerikan gevri-
minde hayalet bir ylize kavusturularak, mantik
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sinirlar ve insan kavrayisi dahilinde kalinma-
sina Ozen gosterilmistir.

Benzer bir sekilde Japon ve Amerikan gevrim-
leri arasinda Sadako’nun/Samara’nin TV moni-
toriinden ¢iktigi filmin doruk sekansinda da
onemli bir farklilik bulunmaktadir. Elleri ve
kollar1 tizerinde emekleyerek kurbanma dogru
yaklasan Sadako/Samara, TV monitdriiniin
iginden disina ¢ikar. Kurbaninin 6niinde ayaga
kalkar kalkmaz, kamera yliziine zoom-in yapar.
Sadako’nun yiizii saglar1 arasindan goriilen tek
gozii hari¢ gizlenirken, Samara’nin yiiziiniin
birdenbire degistigi, olgunlastigi, tipik bir
Hollywood canavarina doniistigi  goriiliir.
Japon ¢evrimi ‘insanétesi’ miidahale korkusu-
nu giindeme getirirken, yeniden ¢ekimdeki bu
sekans Samara’yi, orijinalden ¢ok daha fazla
bir sekilde sibernetik bir canavar, ‘insanotesi’
olarak temsil etmeye ¢alismaktadir.

Bunlara ek olarak teknik farkliliklar da dikkat
¢eker. Japon ¢evrimi Halka filminin ilk sahne-
sindeki kotii olaylarm olacagmi ima eden ka-
ranlik dalgali bir deniz goriintiisii ve miizik,
izleyiciye insanin denetimi disinda kalan doga-
istii giicler hakkinda gizemli, psikolojik ve
atmosferik bir korku filminde oldugunu bildi-
rir. Bu, bir anlamda Japon toplumunda tarih
boyunca denize karsi olusan bilingalti korku-
nun gorsellestirilmesidir. Amerikan gevrimin-
de ise, pek ¢ok popiiler Amerikan korku filmle-
ri gibi orijinal filmin incelikli korku, dehset
duygusunun yerini gorsel efektler alir. Bunun
agik bir ornegi, lanetli videoyu izleyen ve ye-
dinci giinde 6len kisilerin yiizlerinde goriiliir.
Orijinal filmde kurbanlarin yiizii biiyiik bir
dehset aninda sanki donmus gibiyken, Ameri-
kan yeniden yapiminda ise bu incelikli atmos-
ferik korkunun yerini ucuz soke edicilik almis
gibi gorinmektedir (O’Gara, 2008). Diger
yandan Halka ve Karanlik Sular gibi Japon
korku filmlerinde, Hollywood korku sinema-
sinda yaygin olan kaliplagmis ses ipuglar1 yok-
tur. Oysa Amerikan yeniden yapimlarinda ses,
filmlerin korku atmosferinin yaratilmasinda
onemli bir yer kaplamakta, filmin etkisini en
yiiksek dereceye ¢ikarmak igin her tiirli ses
0gesi kullanilmaktadir.

Incelemenin konusunu olusturan filmlere ba-
kildiginda, 6ykiiler temel gergeve olarak benzer
olmakla birlikte, Amerikan ¢evriminde Oykii-

niin arka plani, seyircinin dikkatini ¢ekecek ve
merakini canli tutacak sekilde daha ayrintili ve
daha eylem agirlikli olarak verilmistir. Bunda
seyircinin sikilmamasi ve olan-bitene rasyonel
bir aciklama getirilmesi, ana etmendir. Bu
yukarida da belirtildigi lizere Dogu ve Bati
perspektifleri arasindaki farkliligin sonucudur.

5.2. Canavar Kadin

Kadin karakterlerin canavarlagmasi korku film-
lerinde sik rastlanan bir durumdur. Canavar
kadin ve korku iliskisini ele alan feminist yazar
Barbara Creed (2001: 67), Freud’un 1927 tarih-
li Fetigizm adli ¢alismasindan yaptigi alintiyla,
tim toplumlarda canavar kadin kavrami oldu-
gunu ifade eder. Bu, kadinin sok edici, dehsete
diistiriici, korkutucu ve asagilik olmasi ile
iliskilendirilir.

Hem orijinal hem de Amerikan ¢evrimi Halka
filminde, canavar kadin karakteri filmin ana
O0gesini olusturur ve Oliimlerin arkasindaki
gizemin kaynagidir. Geleneksel Japon tiyatrosu
ve korku sinemasmda ‘canavar kadin’ temasi
agikea yer almaktadir. Hatta masallarda, oyun-
larda ve filmlerde hemen hemen tiim canavar,
hayalet ve olumsuz nitelikler yiikklenmis doga-
istii karakterlerin kadin oldugu sdylenebilir.
Aynm sekilde Hollywood sinemasinda canavar
kadin temasi tekrar tekrar karsimiza ¢ikar.

Ote yandan filmlerde canavar kadinlar arasinda
belirgin farklar vardir. Japon c¢evrimi Halka
filmindeki Sadako 18 yaslarinda geng¢ bir kiz
iken, Samara kiiciik bir kizdir. Daha da 6nemli-
si Sadako gizemli dogaiistii gii¢lere sahip
Shizuko’nun ¢ocugudur ve filmde onu kotiili-
ge iten talihsiz olaylar agik bir sekilde anlatilir.
Samara ise orta halli bir Amerikali aile olan
Morganlarm evlat edindigi bir kizdir ve gergek
ailesi/kokeni bilinmedigi i¢in gizemlidir.

Bu gizemli kadnlarin yasayan insanlara zarar
verme motivasyonlart birbirinden farklidir.
Japon c¢evriminde Sadako’nun annesinden
devraldig1 gii¢lerini kullanmasi, insanlara kalp
krizi gecirterek Oldiirmesi annesinin basmdan
gegen bir olaya baglanmig, ABD ¢evriminde
ise muglak birakilmustir. iki ¢evrim arasindaki
bu farklilik Dogu ve Bati bakigini gdstermesi
agisindan Onemlidir. Cilinkii orijinal ¢evrimin
anlatisin1 olusturan temel diigiince, diizen ve
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kaos gibi birbirine zit kuvvetler arasindaki
nazik dengeye inanan tipik Japon/Dogu bakisi-
n1 gostermektedir. Budizmde, Tanr1 ve Seytan
gibi kavramlar yoktur. Bunun sonucu olarak
Budistler ‘iyi” ya da ‘koti’ yerine dogru ve
yanlis lizerine yogunlagmakta, dogru segimler
ve yanlis eylemler 6nem kazanmaktadir. ‘Dog-
ru’ secimler ve eylemler diizeni ve dengeyi
saglayip uyumu gii¢lendirirken, ‘yanlis’ eylem-
ler ise dengeyi bozarak kargasa, baskaldir1 ve
yikima yol agmaktadir. Sui-Lin (2007) orijinal
filmdeki korkutucu ve yikici kadmn hayalet
Sadako’nun ortaya ¢ikisini, bazi ‘yanlis’ ey-
lemler ile baglantilandirir. Bir basin toplanti-
sinda gelecegi gdrme yetenegine sahip annesi-
nin bir gazeteci tarafindan saldiriya ugrayarak
alay edilmesi, bir dizi hatanin baglangicini
olusturur. Duruma tanik olan ve kizan Sadako,
yiizlinii 6rten uzun siyah saglari arasindan yal-
nizca bakisiyla/diisiincesiyle annesiyle alay
eden gazetecinin Oliimiine neden olur, daha
sonra ise babasi Dr. Ikuma tarafindan kuyuya
atilarak oldirilir. Bu iki durumda da kargasa-
nimn diizene, korkunun sorumlu/dogru davranisa
baskin geldigi goriiliir. Bu andan itibaren fil-
min anlatisi, s6z konusu olaylarin sonuglarmi
takip eder. Sadako’nun su¢ iglemesinin nedeni,
kendisiyle alay edilen, kii¢iik diisiiriilen anne-
sini basm toplantisindaki gazetecilere karsi
savunmaktir. Bu Sadako’nun cinayet isledigi
gercegini  degistirmemekle birlikte onu bu
eyleme/eylemlere iten nedenleri anlamamizi
saglayan bir baglam olusturur.

Amerikan ¢evrimindeki Samara karakteri ise
yikici, dogaiistii giicin bir 6rnegini olusturur.
Sadako’nun aksine, Seytan (The Omen) benzeri
Amerikan dogaiistii korku filmleri gelenegini
takip eder goriinmektedir. Samara’nin Morgan
ailesi tarafindan evlatlik olarak alinmasinin
ardindan ailede; atlarin gizemli bir hastaliga
yakalandiktan  sonra  intithar  etmeleri,
Samara’nin {ivey annesi Anna’nin gittikge
paranoyaklasarak cinayet ve intihara siiriiklen-
mesi gibi bir siri felaket birbirini izler.
Sadako’dan farkli olarak Samara’nin kotiilik
ile baglantisinin kaynagi agik degildir, gizemli-
dir. Tedavi amaciyla klinikte kalan Samara,
annesinin  gordiigli goriintilerin  kaynaginin
kendisi oldugunu, dogaiistii giiglere sahip oldu-
gunu kabul eder, ama bunlara engel olamadigi-
n1 da ekler. Boylece Samara’nin kétiiliik yap-
masina neden olan gizemli giiciin kaynagi,
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Bati’'nin dogaiistii kotii tanimlarina uyar gibi
gorunur.

Japon ¢evriminde kétiiliiklerin ortaya ¢ikisinin
arkasinda erkegin de bir rolii bulunur. Toplum-
sal islevi kadinlar1 koruyup goéz kulak olmasi
gereken erkekler tarafindan hunharca oldiiriile-
ne kadar, kadnlar Japonlarin patriyarkal kiiltii-
riinde beklendigi iizere oldukga siradan, tama-
miyla boyun egen, kurallara saygili olarak
gosterilir. Sadece bu ihanetten sonra, s6z konu-
su kadinlar gii¢ sahibi ve tam 6ciinii alma yete-
negine sahip dehset verici dogaiistii varliklara
dondsiirler (Sui-Lin, 2007). Sadako babasi
tarafindan haksizliga ugramistir ve bunun telafi
edilmesi igin ilgi ve sevgi gereklidir. Burada
Japonya’da cocuklarin biiyiitiilmesi ile ilgilen-
meyen ve geleneksel bir aile yapisi igerisinde
bile hep eksik bir figiir gibi kalan babalarin
modern toplumda izdiigiimiinii gérmek miim-
kiindiir. Ote yandan, unutulmamalidir ki, baba-
sinin Sadako’yu kuyuya atmasmin sebebi de
onun toplumun onaylamadigi psisik giiglere
sahip olmasidir.

5.3. Yalmiz Anne

Karanlik Sular filminde de hem Japon hem
Amerikan yeniden yapimu film tarafindan pay-
lagilan tema, kocasindan yeni ayrilan bir kadi-
nmn g¢ocugunun ihtiyaglarmi karsilamaktaki
yetersizligi ve bunun ¢ocuk iizerine olumsuz
etkisidir. Filmin 6énemli bir kismi koskocaman,
ruhsuz beton bir apartmanin iginde geger. Ge-
rek apartmanin gerek oturduklari evin sevimsiz
duvarlar1 ve koridorlari, bir bakima tek basina
¢ocuk yetistirmeye ¢alisan annenin caresizligi-
nin altin1 ¢izer. Martin’e (2008:1) goére otur-
duklar1 dairenin tavanindan su sizmasi, duvar
kagitlarmm bozulmasi ve duvarm nemden
¢liriimesi, lavabonun tikanmasi, tagsmasi ve
binadaki bozuk asansdr, kii¢iik kizina bakmak
icin miicadele eden gen¢ annenin kirilgan zihin
durumunu gostermektedir. S6z konusu prob-
lemlerin ¢oziilmesi yerine gittikce kotiilesmesi,
annenin zihin durumunu daha kirilgan hale
getirir.

Bosanmanimn yarattig1 pargalanma ve modern
toplumun gerekleri nedeniyle ¢ocuguyla ilgile-
nemeyen anne temasi hem orijinal hem Ameri-
kan yapimi filmde degisik sekillerde sik sik
karsimiza ¢ikar ve capraz kesme sahneleri ile
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birbirine baglanir. Ancak galisan kadin imgesi
Japon ¢evriminde Amerikan c¢evrimine gore
daha olumsuz yansitilir, kadinin g¢ocugu ile
ilgilenmesinde bir engel olarak sunulur.

Geng anne Yoshimi/Dahlia da g¢ocuklugunda
annesi tarafindan ihmal edilmistir. Filmde bu
ihmal ile [kuko/Cecilia ve Mitsuko/Natasha’nin
ihmal edilmeleri arasinda bir paralellik kurulur.
Ozellikle Japon cevriminde bu daha da belir-
gindir. Ornegin, Japon ¢evriminde Yoshimi is
goriigmesinde beklemek zorunda kaldiginda,
kreste onu bekleyen kizi Ikuko’yu kapi arali-
ginda, yalniz basma ve kiigiik siliiet seklinde
goriirliz. Sinifta kimse yoktur ve sessizdir.
Ikuko da tipki kendisinden dnce benzer dene-
yimi yasamis olan Mitsuko ve annesi Yoshimi
gibi, oldukca durgun ve sessiz bir sekilde diger
gocuklarin aileleri ile bulugmasmi dikizler.
Yoshimi’nin ise yayincilik firmasindan bir
tirlii ayrilamadigini ve telash bir sekilde tele-
fon ile okula ulagsmaya caligtigimi goriiriiz. Bu
sirada Yoshimi’nin kendi annesi tarafindan
okulda terk edildigini animsatan bir flashback
goriiliir ve Yoshimi utang ve umutsuzluk hisse-
der. Goriuntii birden saganak yagmurda semsi-
yesi ile okulun bahgesinde bekleyen yalniz
Ikuko’ya kesme yapar. Caddenin karsisina
bakarken, kendi yasinda olan sar1 yagmurluklu
bir kiz ¢ocugunu goriir, o da yalnizdir. Bu,
Ikuko’yu seyreden Mitsuko’nun hayaletinin
goriintiistidiir. Daha sonra film, en son iki yil
once aymi kreste goriilen Mitsuko’nun ailesi
tarafindan yagmurlu bir giinde terk edilisine
flash back yapar (Martin 2008: 2). ABD ¢evri-
minde de Dahlia’nin annesi ile sorunlu iliskisi
tekrar tekrar ve 6zellikle de Dahlia’nin garesiz
kaldig1 sahnelerde karsimiza ¢ikar. Her iki
filmde de eslerinden yeni ayrilan anne
Yoshimi/Dahlia’nin kendi ¢ocukluklarindaki
yalmizlik ve terk edilme deneyimlerini hatirla-
malari, kendilerinin hem anne hem kadin ola-
rak basarisizliga ugradigi sahnelere denk gel-
mektedir.

Ihmal edilen gocuk temasi, filmdeki intikamci
hayalet 6gesi ile de ortaya c¢ikar. Olumsuz
olaylar su deposuna diiserek o6len kiiciik kiz
Mitsuko/Natasha’nin yalnizligi, kendine ilgi ve
sefkat gosterecek bir anneden yoksun olmasin-
dan kaynaklanir. Ne yaparsa yapsin miikemmel
olamayan annelik fikri, filmin sonunda da
kargimiza ¢ikar. Mitsuko/Natasha’nin kiigiik
kiz Tkuko/Cecilia’yr ele gegirmesi, anne

Yoshimi/Dahlia’y1 se¢im yapmasi imkansiz bir
pozisyona yerlestirir. Yoshimi/Dahlia filmin
doruk noktasinda, ¢ok zor bir karara zorlanir:
Kizmm1 kaybetme tehlikesi ile karst karsiya
kalan Yoshimi/Dahlia, umutsuz bir sekilde
kizinin yasama donmesini ister. Ancak kendi
kizim1 birakip Mitsuko/Natasha’ya annelik
yapmay1 kabul etmesi ile kendi kizinin hayatini
kurtarabilir. Boylelikle kizi Ikuko/Cecilia’nin
yasamina devam edebilmesi i¢in kendisini feda
eder. Boylece Yoshimi/Dahlia, kendisinden
once bagka bir annenin isledigi glinahin, yapti-
g1 hatanin bedelini kendi hayatiyla 6demek
zorunda kalir.

Canavar kadm tartigmasinda oldugu gibi film-
ler arasindaki baglica farklilik, erkeklerin oy-
nadigi rol ile ilgili olarak karsimiza ¢ikar. Film-
lerde ¢ok sayida erkek karakter yer almaktadir:
avukat, eski koca, kocanin avukatlari, Japon
¢evriminde anaokulu midiirii. Amerikan ¢ev-
riminde erkeklerin yalniz anneye destek olma-
ya daha yakin olduklar1 goriiliir. Geng/yalniz
anne Dahlia, kiz1 Cecilia ve eski kocasina ula-
samadiginda avukatindan yardim ister ve so-
nunda avukatinin da yardimiyla kizinm iyi
oldugu haberini alir. Avukatin yardimci olmak
i¢in ¢abalar1 filmin 6nemli bir kismimni olustu-
rur. Japon ¢evriminde ise avukat daha silik bir
rol oynar.

Japon ¢evriminde, kizi kreste hastalandiginda
iyi davranmadiklari i¢in Yoshimi 6gretmeni
suglar. Ancak koridorda kendisiyle konusan
erkek midiir, bir otorite figiirii olarak,
Ikuko’nun garip davranisgmm Yoshimi’nin
bosanmasi yiiziinden olabilecegini ima eder.
Amerikan cevriminde ise Cecilia’nin gittigi
anaokulunda onceki ¢evrimde oldugu gibi
erkek bir miidiir yoktur. Anne Dahlia dogrudan
giiler ylizli kadim 6gretmen ile iletisimde bulu-
nur. Filmin hastalik sahnesinde anneye ulasi-
lamadigi i¢in babaya haber verilmis ve Cecilia
okulun kurallarina gore bir hastaneye gonde-
rilmistir. Dogrudan bir suglama sahnesi yoktur.
Bu, Batili modern toplumda keskin bir sekilde
ayrismis kadin-erkek rolleri yerine paylagsmaya
dayali cinsiyet rolleri anlayisina gegildigi sek-
linde yorumlanabilir.

SONUC

Toplumsal alanda yasanan degisimler kadinin
ozel ve kamusal alanda iistlendigi rol ve statii-
lerde degisikliklere yol agmaktadir. Kadin
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sunumunun en ¢ok tartisilagelen alanlarindan
biri olan sinema, toplumsal alanda yasanan bu
degisim siirecinden etkilenmekte, dolayisiyla
farkli kiiltiirel gelenekler igerisinde kadinin
farkli bigimlerde sunuldugu bir alan olarak
sikca konusulmaktadir. Kadinin sunumunun
erkek egemen ideoloji dogrultusunda bigimlen-
digi egemen sinema ve Ozellikle muhafazakar
tutumuyla korku sinemasi, kadma filmler araci-
ligryla toplumsal yapi igerisinde yerine getir-
mesi gereken rolleri hatirlatir bir nitelik tasi-
maktadir.

Korku filmlerinde kadinin ruhunun seytan
tarafindan ele gecirilmesi, erkek egemenligine
kargt miicadele veren kadinin basarisizliga
ugramasi gibi temalar siklikla karsimiza cikar.
Incelenen Ringu / Ring ve Honogurai Mizu No
Soko Kara / Dark Water filmlerinde de bu
temalar tekrar karsimiza c¢ikmaktadir. Gerek
katiliklerin kaynaginda bulunmak, gerek aile-
yi korumak ve aile i¢i diizeni saglamak icin
zorluklara katlanan ve hatta hayatindan vazge-
cen (fakat yine de basarili olamayan) kadin
temalar1 s6z konusu filmler iizerinden Ja-
pon/ABD yapimu filmler aracilig ile hatirlatil-
maktadir.

Kadmi daha c¢ok 6zel alanda konumlandiran,
anne ve iyl bir es olmanm kutsalligini yalniz
annelerin basarisizliklari/yetersizliklerini goste-
rerek yineleyen s6z konusu filmlerin, bu agidan
ataerkil ideolojiyi destekler nitelikte oldugunu
sOylemek mimkiindiir. S6z konusu filmler,
kadina farkli acilardan yaklasan filmlerdir.
Kadinin sadece ev i¢i anlamli rollerde konum-
landirildigi filmlerden farkli olarak, kamusal
alanda aragsal rollerde yer aldigi dikkat cek-
mektedir. Bu yaklasim, kadmi bir anlamda
Ozgiirlestiriyor olsa da, kadmmin ¢aligmasidan
ya da toplum tarafindan kendisinden beklenen
toplumsal cinsiyet rollerini yerine getirmeme-
sinden kaynaklanan sorunlar, filmler icinde
verilmektedir.

Orijinal filmin kadmlarin toplumsal hayattaki
rolii ile ilgili muhafazakar denebilecek bakist
Hollywood korku sinemasi igin gekici bir se-
naryo olusturmaktaysa da kiiltiirel artalanla
ilgili olan toplumsal cinsiyet tanimlamalarmin
da her toplumda farkli hizda ve farkli yapida
sekillenmesinden dolay1r Japon ve Amerikan
toplumunun yapisma bagl olarak filmlerde de
farklilagsmalar yer almaktadir. Japon toplumun-
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da erkegin aileyi kontrol altinda tutmakla ilgili
merkezi konumu ABD igin artik gegerli degil-
dir. Dolayisiyla filmler erkek karakterler iize-
rinden ayrisirlar. Kiiltiirel 6geler de, canavar
kadin geleneklerindeki farkliliklar araciligiyla
bunda rol oynar.

SONNOTLAR

(1) Parantez igindeki ilk isim, filmin orijinal
Japon ¢evriminin, ikinci isim ise Amerikan
yeniden yapimimnin ismini gdstermektedir. An-
cak metinde, akiciligi saglamak amaciyla aksi
gerekmedikge filmlerin Tiirkge isimleri kullani-
lacaktir.

(2) Cekirdek aile, anne baba ve evlenmemis
¢ocuktan olusur.

(3) Japon toplumu ve Kkiiltiirii {izerine daha
ayrintili bilgi i¢in bkz:( Hendry 1987, Benedict
1988).

KAYNAKCA

Beauvoir S (1986) Kadm: ikinci Cins, Bertan
Onaran (cev), Payel Yaynevi, Istanbul.

Benedict R (1988) The Chrysanthemum and
the Sword: Patterns of Japanese Culture,
Houghton Mifflin, Boston.

Beneton P (1991) Muhafazakarlik, Iletisim
Yayinlari, Istanbul.

Cormak M (1994) Ideology and
Cinematography in Hollywood, 1930-1939, St.
Martin’s Press, New York.

Croteau D, Hoynes W ve Milan S (2012)

Media/Society:  Industries, Images and
Audiences, Sage Publications, Inc.,, Los
Angeles.

Cetin Z (1993) “Ergil Kiiltir Ortaminda TV
Dizileri ve Kadin”, Yiiksek Lisans Tezi, MU
Sos. Bil. Enst., Istanbul.

Erus Z C (2006) Amerikan Toplumunun Bir
Yansimasi1 Olarak Hollywood Cocuk Filmle-
rinde Aile, Medyada Olmayanlar (Medya
Elestirileri 2006), Can Bilgili (Der.), Beta Ya-
yimlari, Istanbul, 153-170.

Creed B (2001) Horror and The Monstrous-
Feminine, An Imaginary Abjection, Horror, the
Film Reader, Mark Jancovich (ed.), Routledge,
USA.



Toplumsal Cinsiyet ve Sinemaya Yansimasi... (206-217)

Douglas S J ve Michaels M W.(2004) The
Mommy Myth, Free Press, New York.

Dedousis E (2004) A  Cross-Cultural
Comparision of Organizational Culture:
Evidence from Universities in the Arab World
and Japan”, Cross Cultural Management: An
International Journal, 11/1.

Eichenbaum L ve Orbach S (1997) Kadinlar
Anlamak, Sezgi Altinok, Meral Kara (gev),
Yaymevi Yay., Istanbul.

Hane M (1986) Modern Japan: A Historical
Perspective, Westview Press, Boulder.

Hendry J (1987) Understanding Japanese
Society, Croom Helm, New York.

Marshall G (1999) Sosyoloji Sozliigii, Osman
Akmhay (¢ev), Derya Komiircii, Bilim ve
Sanat Yay., Ankara.

Martin N K, “Dread of Mothering: Plumbing
the Depths of Dark Water”, Jump Cut,
http://www.ejumpcut.org/archive/jc50.2008/da
rkWater/index.html, erisim tarihi: 12.03.2012.

McRoy J (2005) Japanese Horror Cinema,
Univ of Hawaii Press, Honolulu.

Moya M, Expésito F ve Ruiz J (2000) Close
Relationships, Gender, and

Career Salience, Sex Roles, 42 (9-10), 825-
846.

O’Gara D (2008) Comparing The Ring to the
Original  Ringu, “http://www.helium.com/
items/ 1111654-ringu-vs-the-ring, erisim tarihi,
11.12.2011.

Osako M M (1978) Dilemmas of Japanese
Professional Women, Social Problems, Social
Problems Journal, 26 (1), 15-25.

Oskay U (1992) Kitle Haberlesmesi Teorilerine
Giris, Der Yayinlar1, Istanbul.

Ozawa E (2006) Remaking Corporeality and
Spatiality: U.S. Adaptations of Japanese Horror

Films, 49th Parallel Conference Special
Edition, Autumn 2006: 1-7, http://www.
49thparallel .bhamac.uk/ back/issuel9/

Ozawa.pdf, erigim ta- rihi: 8.10. 2011.

Oniir N (1998) Medya ve Egitim, Atilla Yayi-
nevi, Ankara.

Powell G N ve Greenhaus J H (2010) Sex,
Gender, and Decisions at The Family - Work
Interface, Journal of Management, 36 (4),
1011-1039.

Rice P (1996) Intimate Relationships,
Marriages, and Families (3. Edition), Mayfield
Publishing, California.

Rucka N (2005) “The Death of J-Horror,
Midnight Eye, http://www.midnighteye.com
/features/death-of-j-horror.shtml, erisim tarihi:
12.2.2012.

Segal L (1990) Gelecek Kadin Mi1?, Sugra
Oncii (¢ev), Afa Yaymlari, Istanbul.

Sui-lin V. W (2007) Culture and Horror:
Valerie Wee Sui-Lin, Ringu and The Ring,
(Sui-Lin ile soylesi),
http://www.theofantastique.com/culture-and-
horror-valerie-wee-sui-lin-ringu-and-the-ring
erisim tarihi: 15.4. 2011.

Vassaf G (1992) Cehenneme Ovgii: Giindelik
Hayatta Totalitarizm, Iletisim Yayinlari, Istan-
bul.

Williams R (1977) Marxism and Literature,
Oxford University Press, New York.

217



