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Land Art konusunun segildigi ¢calismanin amaci Land Art akimini anlamak ve Isparta ilinin tarihi ve kiiltirel
degerlerini yansitan, bitkisel bir tasarim yaparak bir Land Art projesi 6rnegi sunmaktir. Arastirmada énce Land
Art akiminin baslangicina ve ortaya ¢ikis siirecine dedinilmistir. Sonrasinda bu siirecten etkilenen sanatgilarin
yaptiklari ¢alismalar lzerinden Land Art akiminin eserler lizerinde olan etkisi ortaya konmaya ¢alisiimistir.
Calisma sonucunda Isparta iklimine uyumlu ve Land Art tasarimi icerisinde kullanilabilecek bitkiler belirlenerek,
uygun sartlar saglayan bir alanda Land Art tasarimina uygun bir proje énerisi gelistirilmistir. Yapilan tasarimda
Isparta igin 6nemli bir kiiltiirel deder olan dokumacilik geleneginde kullanilan motiflerden ve Isparta tarihinde

kullanilan isimlerin anlamlarindan esinlenerek, bitkisel formda ve toprak yiizeyinin sekillendirilmesi ile
gergeklestirilen dogal bir eserin ortaya konulmasi amaglanmistir.

Anahtar Kelimeler: Arazi sanati, peyzaj mimarhgi, siirdiiriilebilirlik, Géller Bélgesi

Reflection of Land Art on Planting Design; City of Isparta Example
Abstract

The aim of the study, in which the subject of Land Art was chosen, is to understand the Land Art movement and
to present an example of a Land Art project by making a herbal design that reflects the historical and cultural
values of Isparta. In the research, the beginning of the Land Art movement and its emergence process are
mentioned first. Afterwards, the effect of the Land Art movement on the works was tried to be revealed through
the works of the artists who were affected by this process. As a result of the study, plants suitable for Isparta
climate and which can be used in Land Art design were determined, and a project proposal was developed in
accordance with Land Art design in an area that provides suitable conditions. Inspired by the motifs used in the
weaving tradition, which is an important cultural value for Isparta, and the meanings of the names used in the
history of Isparta, it is aimed to reveal a natural work performed by shaping the soil surface in herbal form.
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1. Girig

Land Art akimi, 1960’larin sonunda Amerika’da mimari, sanat, peyzaj, mitoloji, ekoloji, tasarim,
sembolizm ve gevre gibi ¢ok farkl disiplinlerden etkilenerek ortaya ¢ikmis ve hizla Avrupa’ya yayilarak
glinidmduze kadar gelen yenilikgi bir sanat akimidir.

Acik alanda toprak, kayalar, buz, yapraklar, bitkiler ve bircok dogal malzemenin kullaniimasiyla
gerceklestirilen bu sanat akiminda, ¢ok farkli sekillerde uygulama bigimleri vardir. Land Art genellikle
doga ile uyum igindedir, fakat yapilan galismalar gogunlukla gegicidir ve zaman iginde yok olur. Gegmis
ve gelecek arasinda kopri kurmak icin calismalar genelde fotograflar, ¢izimler veya video olarak kayit
altina alinir. Akimin ortaya ¢ikmasinda sanatin kapali ve sinirlandiriimis mekanlardan gikarak tim
dogayi bir tuval gibi kullandigi gbze ¢arpmaktadir.

Land Art, sosyokiiltirel bakimdan olduk¢a karmasik bir ortamda sekillenmis bir sanat yaklasimi
olmustur. Bu akimin idealizmin ve travmanin geliskisinde viicut bulduguna ayni zamanda da Land Art’in
icinde bulundugu sartlarda izleyiciler tarafindan nasil karsilandigini ve yorumlandigini tanimlamistir
(Tufnell, 2006).

Land Art, Postminimalizm, Antiform gibi sanati daha ¢ok anlam ve amacg acisindan sorgulayarak,
geleneksel sanatin sinirlarini asan ve genisleten avantgarde bir akim olarak distndlebilir. Sanatgilar
arasindaki benzerlikse, seyredilmek icin bir sanat eseri ortaya ¢ikarmak istememeleridir. Onlar daha
cok vyapitlariyla kavramlar ve analizler Onerip, seyirciyi bunlari anlamaya, ¢6zmeye ve kendi
diistinceleriyle tamamlamaya tesvik ederler (Germaner, 1996; Elmas, 2006).

Peyzaj mimarligi icerisinde 20. ylizyil basina kadar geleneksel stiller etkili olmus ve ¢cogunlukla dogal
peyzaj gorinimiinde formal ve informal tasarimlarin etkili oldugu gortlmustir. 20. ylzyilin basinda ise
sanatta ve mimarlikta geleneksel tarzin disina ¢ikan, 6zglin ve yaratici akimlar ortaya ¢ikmistir. Bu
akimlar modernizm adi altinda gelismistir. 1920’li yillardan sonra da modernist akimlardan etkilenen
peyzaj mimarligl, cagdas peyzaj mimarligina dogru gegcis yapmistir (Tasdemir, 2011).

Land Art sanatgcilari farkli cografyalarda cok farkli malzemelerle bircok eser ortaya koymuslardir. Ortaya
¢ikan eserlerin bir kisminda sanatgilar belirli bir mesaj vermek, bir duygu, diisiince ya da fikri seyirciye
aktarmayi amaclamislardir. Eserler cogunlukla tasarlandiktan sonra dogada yok olmaya ve doga ile
bltlinlesmeye terkedilmis ve sanatginin géziinde bu dogaya birakilan bir hediye olarak goérilmektedir.

Cagdas peyzaj mimarligina bakildiginda 1920’li yillardan giiniimiize kadar ¢ dénemin etkili oldugu
gorlilmuistir. Bu donemler “Yeni Peyzaj Estetigi Donemi”, “Modernizm Sonrasi ve Postmodern Peyzaj
Dénemi” ve “Soyut Sanat ve islevsel Peyzaj Donemi” olarak ayrilmaktadir. Land Art akimi bu dénemler
icerisinde “Modernizm Sonrasi ve Postmodern Peyzaj Donemi” icerisinde yer almaktadir (Tasdemir,
2011).

Peyzaj mimarliginda “Modernizm Sonrasi ve Postmodern Peyzaj Donemi” bircok farkli akimi icerisine
almaktadir. Ozelikle 1960’lardan sonra goriilen, dekonstriiktivizm, pop-art, minimalizm, kavramsal
sanat ve Land Art akimi postmodern peyzaj donemi icerisinde bulunmaktadir. Bu donem icerisinde
peyzaj mimarlarinin her biri kendine 6zgl yaklasimlar ortaya koymuslardir. Bu dénemde peyzaj
tasarimlarinda yeni malzeme ve geometrik formlar kullanilmis, dinamik ve géze ¢arpan tasarimlara yer
verilmistir. Postmodern dénemin diger bir 6nemli 6zelligi de ekolojik yaklasimlarin daha ¢ok kabul
gormesi ve cevresel duyarhligi olan tasarimlarin daha ¢ok 6ne ¢ikmasi olmustur. Land Art akimi da hem
ekolojik yaniyla hem de sanatsal bakis agisiyla bu donem iginde kendini géstermis ve bir¢ok sanatginin
ve peyzaj mimarinin eserlerinde bu akimdan etkilendigi gozlemlenmistir. Land Art akimi, arazinin
kendisinin ve dogaya ait malzemelerin kullanimiyla peyzaj mimarhg: ile yakin iliski icindedir. Bu akim
peyzaj mimarligi ile resim, heykel gibi sanatlarin bir araya gelmesine imkan vermistir. Land Art akimi,
insan ve doga arasindaki iletisimin kuvvetlenmesine imkan vermis ve ¢evreci sanat, doga sanati gibi
kavramlarin gelisimine katkida bulunmustur (Tasdemir, 2011).

ilham kaynaklarini tarih 6ncesi yapilardan ve geleneksel bahge sanatindan alan Land Art akimi, insan
ve doga arasindaki iliskiyi vurgulamis ve bunu onarmayi bir ilke haline getirmistir. Peyzaj mimarligina
ilham kaynagi ve yeni bir bakis agisi getirmistir. Land Art, insan algisindaki krizin asilmasi amaciyla yeni
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yollar acarak, peyzaj mimarhginin kendi tasarim tarzini olusturmasina olanak saglamistir. Peyzaj
mimarhginin artik sadece islev ve cevreyle ilgili dogru kararlar vermekle sorumlu olmadigina
deginmistir. Araziyi, bicimi ve sanati da hesaba katarak ve peyzaj mimarliginin, sanattan ayri
tutulamayacagini kendi bicimlerini ve akimlarini yaratabilen bir sanat bi¢imi olarak degerlendirilmesi
gerektigini savunmustur. Land Art mekan tasarimina yeni standartlar yeni bakis agilari getirerek, peyzaj
mimarligl ve peyzaj sanatinda bir¢ok c¢agdas yaklasimi etkisi altina almistir. Peyzaj mimarhg ile
dogrudan iliski icinde olan land art, hem peyzaj mimarliginin gelisiminden ilham almis hem de peyzaj
tasarimlarina katki saglamistir (Blyilikgokgesu, 2011).

Diinya Uzerinde Land Art eserlerine bakildiginda kamusal alanda yirdtilen son donem eserlerinde
peyzaj mimarligi, mimarlk ve kentsel tasarim alanlarinda sinirlari asan sanatsal bir yaklagim ortaya
cikmistir. Land Art ve peyzaj mimarhg birbirini etkileyen ve zaman icerisinde kimi zaman eserlerde bir
bitlin olarak karsimiza c¢ikmislardir. Land Art akimindan etkilenerek eser veren birgok sanatgi
bulunmaktadir.

Land Art akimi icerisinde 6nemli uygulamalardan biri olan “Spiral Jetty” Robert Smithson tarafindan
1970 yilinda Amerika’nin Utah eyaletindeki buyik tuz gélinin kiyisinda yapilmistir (Sekil 1). Bu tasarim
hem kullanilan malzemeler hem de tasarimi ile Land Art'in en bilinen 6rneklerinden biridir (Seyrek,
2009).

Sekil 1. Spiral Jetty

Peyzaj mimarhgi ile sanati bir arada kullanmasiyla taninan Maya Lin son tasarimi New York’ta bulunan
bir heykel parkinda yer alan 2007 yapimi “Storm King (Dalga Tarlalari)” tasarimi bu bakimdan 6nemli
bir diger eserdir (Sekil 2) (Karabas, 2009).

Sekil 2. Storm king

Tirkiye’de vyapilan Land Art Orneklerine baktigimizda Mehmet Kavuk¢u’'nun eserleri goze
carpmaktadir. Sanatg¢l eserlerinde kiip ve kare benzeri geometrik sekilleri sik sik kullandigi
gorilmektedir. Alan, 1sik, gokylizli, manzara, tarihsel stireg ve kanitlar Gizerinde kavramsal anlatimlarda
yogunlasmakta ve bu sistem icinde eserler ortaya gikarmaktadir. Eserlerinde iklim sartlari islerinde
dogrudan rol oynamaktadir. Sanatgi 2017 senesinde Erzurum’da gergeklestirdigi “Firtina” isimli
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calismada iklim sartlarinin ve 6zellikle riizgarin etkisinin esere kattigl sanatsal deger gézlenmektedir
(Sekil 3) (Aydin, 2014).

Sekil 3. Firtina

Tirkiye’de yapilmis bir diger eserde Varol Topag¢’'in “Fermuar Cimen” isimli ¢alismasidir (Sekil 4).
Sanatg¢l eserinde iginde yer aldigimiz dogaya yabancilasma ve dogadan kopma durumuna Land Art
akimi ile bir gondermede bulunmaktadir (Topag, 2018; Tandogan ve Erdi Es, 2018).

Sekil 4. Fermuar ¢imen

Isamu Noguchi, Alice Aycock, Andy Goldsworthy, Michael Heizer, Robert Morris, Richard Long, Alan
Sonfist, Mehmet Ali Uysal ve Tamer Serbay Land Art akimi icerisinde dnemli ¢calismalara imza atmis
ve bu akimdan etkilenerek eserler ortaya koymus diger 6nemli isimlerdir.

Bu calismanin ana amaci; Isparta iklim kosullarina uygun tirler kullanilarak ve toprak ylzeyinin
sekillendirilmesi ile Isparta tarihi ve kiltlirinden ilham alinarak, peyzaj mimarhg bakis agisiyla
tasarlanmis 6rnek bir Land Art projesi olusturmaktir.

2. Materyal ve Yontem
2.1. Materyal

Bu calismada tasarim icerisinde renk, doku gibi 6zellikleri 6n plana ¢ikan, Isparta ilinin iklim sartlarina
uygun tirler kullanilarak ve toprak ylzeyi sekillendirilerek bitkisel ve U¢ boyutlu bir Land Art tasarimi
yapilmak istenilmistir. Bu dogrultuda ¢alisma icinde kullanilabilecek tiirler belirlenmis ve belirlenen bu
turler galismanin materyalini olusturmustur. Tasarimda toplamda 16 adet agacg, cali, yer ortlicl ve gicek
turd kullanilmistir.
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2.1.1. Isparta ilinin cografi konumu

Isparta ili, Akdeniz Boélgesi’nin kuzeyinde Géller Bolge’sinde yer almaktadir (Sekil 5). 8.933 km?lik
ylizélciimiine sahip olan sehrin rakimi, ortalama 1050 metredir. ilin %68,4’(i daglar, %16,8’i ovalar ve
%14,8'i platolardan olusmaktadir. Dedegol, Barla, Davraz ve Akdag ilin en dnemli daglarndir. Egirdir
Gol, Beysehir Gola, Kovada Goli ve Golciik Krater Goli de en 6nemli golleridir (Isparta Valiligi, 2020).

Sekil 5. Isparta ilinin konumu

2.1.2. Isparta ilinin dogal 6zellikleri

Ispartaili, Akdeniz iklimi ve Orta Anadolu da hakim olan karasal iklim arasinda bulunan gecis bolgesinde
bulunmaktadir. Bu nedenle il sinirlari igerisinde her iki iklim tlriini de gérmek mimkinddr. Isparta ili
yari kurak, az nemli, kislari serin, yazlari sicak bir iklim hakimdir (IKTM, 2020).

Ana iklimin, topografyanin, bitki ortlsiiniin ve zamanin etkisi ile Isparta ilinde cesitli blylk toprak
gruplari meydana gelmistir. Isparta ilinde topraklarin yapisi, ¢ogunlukla kalkerli ana yapiya sahiptir
(IKTM, 2020).

Isparta ili, iklim, yukseklik ve toprak yapisi bakimindan cok fazla degiskenlik gostermektedir. Yilin her
doneminde doga farkh bitki 6rtisi ile farkli bir peyzaj sergilemektedir. Isparta ili icindeki ormanliklar,
meralar, tarim alanlari, ydrenin bitki 6rtiisiniin belirlenmesinde baslica doga mekanlaridir. ilde
bulunan ormanlar igerisinde en sik gérilen agag tirleri, Pinus nigra (karacam), Pinus brutia (kizilcam),
Juniperus oxycedrus L. (katran), Juniperus communis L.(ardig), Cedrus libani (Toros sediri) ve Quercus
robur (mese) agaglaridir. Bunlarin disinda belli yiksekliklerde de yabani zeytinlikler bulunmaktadir
(IKTM, 2020).

2.1.3. Ispartailinin tarihsel ve kiiltiirel 6zellikleri

Tarih boyunca surekli yerlesim alan boélgelerden biri olan Goller Bolgesi” Pisidia olarak
isimlendirilmistir. Isparta’da ¢evre bolgelerle birlikte Pisidia yoresinin dnemli yerlesim merkezlerinden
birisi olmustur. Yorenin yerlesme tarihi Paleolitik (Eskitas) Donemle baslamaktadir (IKTM, 2020).

Isparta isminin cikisina yonelik bilgiler M.O. 8. yiizyila kadar dayanmaktadir. Bazi kaynaklarda Antik
Cag’'da Pisidya denilen bolgede Baris adh bir kent bulundugunu, bu ismin Lidya dilindeki Barida
sozclginden geldigini ileri sirmektedir. Bazi gorislere gore Baris’in Sanskritce su anlamina gelen Vari
sozclguyle iliskili oldugu distiniilmektedir (Anonim, 2006; Ezenci, 2015).

Isparta’nin kaynaklarda en ¢ok gecen adi Baris oldugu seklindedir. Bu isim Hititler tarafindan verilmis
olup, "Bereket" anlamina da gelmektedir. Arap kaynaklarinda Isparta’nin adi, Sabarta (ibni Batuta’da)
olarak gectigi goriilmektedir. Bu adin M.0O. 8. yy.’da Karadeniz’in kuzeyindeki iskitlerce giineye siiriilen
Sabardai kavimlerinin yoreye yerlesmeleri sonucu verildigi de ifade edilmektedir. Romalilar Pisidia
bolgesine hakim olunca, Baris adini kendi dillerine uydurup "Sbarita" demislerdir (Isparta Valiligi, 2020).
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Isparta ili 19. ylizyilda ise Konya Vilayeti’'ne baglanarak Hamid Sancagi’nin merkezi durumuna gelmistir.
Bu nedenle de bir dénem Hamidabad diye anilmistir. Cumhuriyet’le birlikte il durumuna getirilen
Hamidabad, Isparta adini almistir (Anonim, 2006; Ezenci, 2015).

Yapilan tasarimda Isparta’nin eski donemlerde kullanilan isminin anlaminin su ve bereket anlamina
gelmesi ¢alisma igin bir ¢ikis noktasi yaratmistir. Isparta’nin gerek géller bolgesinde bulunmasi gerekse
bir donem isminin su ve bereket gibi anlamlara gelmesi esin kaynagi olmustur.

Isparta’nin ge¢misi oldukca kokll ve blyilk bir tarihe sahiptir. Gegmisten gliniimiize kadar pek cok
medeniyete ve uygarligl ev sahipligi yapan Isparta ili kiiltlr( ile de 6n plana ¢cikmaktadir. Tasarima esin
kaynagi olan diger bir konuda Isparta’nin tarihinde dokumaciligin 6nemli bir yer tutmasidir.

Isparta ve cevresinde 12. ylzyila kadar dayanan kokli bir ticari dokuma gelenegi bulunmaktadir.
El dokumasi halicilik ise 1880 yillarindan giiniimiize kadar Isparta ekonomisinin en 6nemli Grinlerinden
biri olmustur. El halicihgl uzun siire ev ve atolye isletmeciligi olarak halka gelir kaynagi olmustur. El
haliciligi 6zellikle 1958-1975 vyillari arasinda bulunan donemde en biyiik gelismeyi gdstermistir.
Dokumacilik Isparta’da kodylere kadar yayilmis ve halkin gecim kaynagi haline gelmistir. Dokumacilik
onemli bir el sanati olup gecmis kiltlrin gelecek nesillere aktarilmasi yoniinden énemli bir yone
sahiptir (IKTM, 2020).

Dokumacilikta kullanilan motiflerin belli isimleri ve anlamlari vardir. Tasarim icerisinde de bu
motiflerden yararlanilarak Isparta kiiltliriine ve tarihine géndermeler yapilmaya g¢alisiimistir.

Dokumacilikta kullanilan motiflerin sekillerine bagli olarak géz motifi, suyolu motifi, eli belinde motifi,
pitrak, ayna gibi isimler verildigi gorilmistir. Tasarim icerisinde bu motiflerin icinden g6z motifi,
suyolu motifi ve eli belinde matifinin kullanilmasi kararlastiriimistir.

GOz motifinin anlamina bakildiginda insan géziinilin iyi niyetli bakiglar tasiyabilecegi gibi zaman zaman
kotl niyetlerin aktarildigi bir arag olarak da kullanilabilmekte, bedenin disa agilan bir organi olan géziin,
Isi81 alma vyetisi nedeniyle derin bir anlami ve etkin bir gici oldugu gibi anlamlara geldigi
dustintlmektedir (Erbek, 2002; Akdag, 2010). Sekil 6’da goz motifinin kullanildigi bir yiin heybe 6rnegi
gorilmektedir.

Sekil 6. G6z motifi, su yolu motifi ve eli belinde motifi

Su Yolu motifinin, yeniden dogusun, bedensel ve ruhsal yenilenmenin, yasamin akiskanliginin ve
surekliliginin, bereket, soyluluk, bilgelik saflik ve erdemin sembolii olarak kullanildigi gortlmustar
(Erbek, 2002; Akdag, 2010). Sekil 7'de su yolu motifi kilimin kenar kisimlarinda kullanilmistir.

433



Journal of Architectural Sciences and Applications, 2021, 6 (2), 428-443.

A
P
3

v
4
M

Sekil 7. Su yolu motifi kullanilan kilim
Tarima dayal yerlesim merkezlerinde kadinin lretime olan katkisi erkege kiyasla ¢ok daha biyik
olmaktadir. Kéy kadininin {iretim ve ¢ogalmada egemen bir konumda oldugu goézlenir. Anadolu’da
ortaya cikan dokumalarda giinlimizde de cok yaygin olarak varligini siirdiiren ana tanrica semboli
“Elibelinde Motifi” kadini, bereketi, dogurganligi simgelemekte, kadinin Catalhdyiik’'ten glinlimize dek
onem ve anlamini yitirmeden gelen propozisyonu ile paralel olarak tasidigi sembolik anlami korudugu
gbzlenmistir (Erbek, 2002; Akdag, 2010). Sekil 8'de eli belinde motifinin kullanildigi bir kilim 6rnegi
verilmistir.

Sekil 8. Eli belinde motifi kullanilan kilim

Motiflerin 6nemine bakildiginda ylzyillardir aktarila gelen simgesel bir anlatim dili oldugu
gorulmektedir. Bu anlatim sekli bircok gelenegin glinimiize tasinmasina araci olmustur (Erbek, 2002;

Akdag, 2010).
2.2.YOntem

Calisma kapsaminda; konu ile ilgili literatiirde bulunan kaynaklar taranmis ve Land Art tasarimi yapan
sanatgilarin Land Art akimina bakis agilari ve yapmis olduklari eserler incelenmistir. Bitkisel bir tasarim
yapilacagi igin Isparta igerisinde kullanilacak tirlerle ilgili arastirma yapilmistir.

Isparta Clinlir Mahallesinde bulunan ve tasarim igin belirlenen alan incelenmis ve tasarim igin fikir
edinilmistir. Alanda bulunan yeni otogar projesinin alani ileri donemlerde odak noktasi haline
getirecegi ve 6nemli bir gecis noktasi olacagl alanin segciminde énemli rol oynamistir. Sonrasinda
tasarim icerisinde kullanilacak uygun tirler belirlenmis ve Isparta ilinin iklimi icin uygunlugu

arastirilmstir.
Tema ve esin kaynadi: Temanin belirlenmesi igin Isparta ilinin tarihi ve kiltiirel degerleriyle ilgili

inceleme yapilmistir. Bu dogrultuda Isparta ilinin bir donem adinin su ve bereket gibi anlamlara
gelmesi, Isparta ilinin kaltirinde bulunan dokumacilikta kullanilan motiflerden yola ¢ikilarak bir tema

olusturulmaya galisiimistir.

Bélgeye uygun Land Art tasarimi: Bolgenin biiyikligl gbdz onilne alinarak taslak ve gizimler
olusturulmustur.
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Tasarimlar icerisinden en uygun olani secilerek cizilen taslaklar dijital ortama atilarak modellenmis ve
bitki kompozisyonlarina karar verilmistir. Bitkisel formda ve toprak ylizeyinin sekillendiriimesi ile (g
boyutlu bir hale getirildigi 6rnek bir Land Art tasarimi yapiimistir.

3. Bulgular
3.1. Land Art Tasarimi Ornegi Alan Segimi ve Analizi

Land Art uygulama Onerisi icin 6ngorilen alan Isparta kent merkezinde Clinir Mahallesi icinde 3051
numarali ada ve 1 numarali parsel igerisinde yer almaktadir. Segilen alan, icerisinde AVM, terminal ve
bir seyir kulesinin olmasi planlanan ve yapim asamasinda olan yeni bir proje alaninin bulundugu yeni
Isparta otogar alaninin bitisiginde bulunmaktadir. Tasarimin gerceklestirilecegi alan Sekil 9’da
belirtilmistir.

Alanin kent icinde ve yeni bir odak noktasi olmasi planlanan bir bélgede secilmesinin en biylik nedeni
hem bu yeni olusturulan odak noktasinin glglendirilmesi hem de izleyicinin alana ulasimini
kolaylastirmak ve eseri birebir gormesine olanak saglamaktir. Ayrica yapilacak olan otogar ile alanin bir
gecis noktasi 6zelligi tasiyacagi bu nedenle oldukga fazla kullanicinin ¢alismayi gérme imkaninin olacagi
ongorilmektedir. Bunun disinda Isparta tarihinde bir¢ok medeniyete ev sahipligi yapmis ve
medeniyeler i¢in bir gegis noktasi olmustur. Alanin bu 6zelliginden faydalanilarak o donemlere de bir
gonderme yapilmaya galisiimistir.

Alan tamamen diiz bir topografyaya sahip olup alan igerisinde herhangi bir yiikselti bulunmamaktadir.
Buda arazinin istenen tasarima uygun sekilde sekillendirilmesinde kolaylik saglamaktadir (Sekil 10).

\ =

Seki 10. Tasarlmalanl

Bu alanin segilmesinin bir diger nedeni de yeni otogar projesi icinde bir seyir kulesinin bulunmasi ve
istenirse yapilan tasarimin daha net bir sekilde gozlenmesi icin bu kuleden izlenme imkaninin
ongorilmesidir.

3.2. Kullanilan Tema ve Esin Kaynagi

Tasarima ilham veren ve esin kaynagi olan birkag¢ farkh ¢ikis noktasi bulunmaktadir. Bunlardan ilki
Isparta’nin bulundugu konuma bakildiginda bir dénem Pisidia olarak adlandirilan “Goller Bolgesi”
icinde yer almasidir. Kaynaklara bakildiginda Isparta’nin eski donemlerde kullanilan isimlerinde de
anlaminin su ve bereket anlamlarina geldigi gorilmustir. Bu noktalardan yola cikarak suya atilan bir

435



Journal of Architectural Sciences and Applications, 2021, 6 (2), 428-443.

tasin ya da yagmurun su lizerinde biraktigl etkiye benzer dairesel formda ve dalgali yapida bir tasarim
yapilmasi diistinilmustir. Boylelikle suyun etkisinin tasarima yansitilmasi amacglanmistir.

Diger bir gikis noktasi da Isparta tarihinde ve kiltlriinde olduk¢a 6nemli yere sahip dokumacilikta
kullanilan motiflerden yola gikilmistir. Dokumacilik Isparta ilinde ¢ok fazla insanin bir donem gegim
kaynagi olmus ve ticari anlamda Isparta igin olduk¢a dnemli bir yere sahiptir. Kaynaklarda Isparta’da
dokumacilikta oldukga fazla motif kullanildigi gérilmustir. Bunlarin arasinda “Géz Motifi”, “Su Yolu
Motifi” ve “Eli Belinde Motifi” tasarima uyarlanarak kullaniimasi kararlastiriimistir (Sekil 11).

Sekil 11. G6z motifi, su yolu motifi ve eli belinde motifi
3.3. Kullanilan Teknikler
Segilen bolge igerisinde ilk olarak tasarimin gergeklestirilecegi alanin sinirlarina karar verilmistir. Land

Art akimi 6rneklerine bakildiginda genel olarak genis alanlarda calisildigi goriilmustiir. Bu nedenle 180
metre uzunlugunda ve 50 metre genisliginde bir alan igcinde ¢alismanin yapilmasi kararlagtiriimigstir.

Tasarimda Land Art'in amaci dogrultusunda bir anlam ve duygu ifade eden ve seyircininde farkli
anlamlar ¢ikarabilecegi bir calisma olmasi icin belirlenen tasarim figirleri dogrultusunda taslaklar
hazirlanmustir.

Tasarimin icerisinden oturma ve dinlenme alanlari tasarlanarak izleyicinin proje icerisine dahil olmasi
planlanmaktadir. Boylelikle izleyicinin tasarimi daha yakindan gérmesi ve kendini tasarimin igerisinde
hissetmesi amaclanmistir. Tasarimla ilgili eskizler hazirlanarak tasarimin orani ve alana uygunlugu ile
ilgili fikir edinilmeye calisiimistir. Eskizler sayesinde alana hakimiyet daha fazla artmistir.

Daha sonra yapilan eskizler AutoCAD ortamina aktarilip dijital ortama ge¢mesi saglanmistir. Boylelikle
genel tasarim deseninin nasil olacagi ile ilgili fikir edinilmistir (Sekil 12).

&> ® 4 f /§<<>> &

Sekil 12. AutoCad taslagi

Tasarim igerisinde genel anlamda dort farkl figtir kullaniimistir. Tasarimi ¢erceveleyen ve li¢cgen
formundan olusan figiirler su yolu motifinden esinlenerek tasarlanmistir. Bu kisim tasarim etrafinda
insanlarin dolasip, vakit gecirebilecegi dinlenme alanlari ve yirlyus alanlarindan olusmaktadir.

ikinci figlir tam merkezde bulunan ve tasarimin odak noktasini olusturan suya atilan bir tasin etkisinden
yola cikilarak tasarlanmis dalgali bir dairesel formdur. Bu form bir biri icine gecen dalgalardan
olusacaktir. Her bir dalga boyu 2 m. genisliginde ve yaklasik 1 m. ylksekliginde olup dalgalar arasi
mesafe 3 m. dir. Dalgalarin yaricaplari Sekil 13’te verilmistir.
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Sekil 13. Dalga figlirl olglleri

Diger (g figlrde Isparta ilinde dokumacilikta kullanilan figlirlerden esinlenerek tasarlanmistir. Goz
motifinden esinlenerek tasarlanan ilk figiir Gi¢ katl olup her bir katin yiiksekligi 50 cm. dir. ikinci figiirde
de yine ayni motiften esinlenilmistir. ikinci figiir iki kathdir ve yine katlar arasi mesafe 50 cm. dir.
Ugiincii figiirde eli belinde motifinden esinlenerek tasarlanmistir. Ugiincii figiirde iki katlidir ve yine
katlar arasi mesafe 50 cm. dir. Diger 6lculerle ilgili bilgiler Sekil 14’te verilmistir

Sekil 14. Motif figlrlerinin dlguleri

AutoCad ortaminda olusturulan desenler daha sonra SketchUp ve Lumion yardimiyla modellenerek ti¢
boyutlu bir hale getirilmistir. Daha sonra yapilan tasarimin genel goériinima alinarak bunun alan

icerisinde nasil gorinecegi ile ilgili fikir edinmek adina tasarim alaninin uydu gorintisine
yerlestirilmistir (Sekil 15).
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Sekil 15. Uydu gorintiisiine yerlestirilmis tasarim 6rnegi

Modelleme sonrasinda tasarim icerisinden farkl acilardan genel gorintiler alinarak tasarimin farkli
acilardan nasil gériinecegine dair fikir elde edilmistir (Sekil 16).

T E—

Sekil 16. Modelleme igerisinden gorseller
3.4. Tasarimda Kullanilan Bitkiler ve Ozellikleri

Bu boéliimde tasarim icerisinde kullanilan agac, agacclik, cicek, yerortiicti ve ¢alilarla ilgili bilgiler verilmis
ve bitkilerin genel 6zelliklerine deginilmistir. Tasarim icerisinde kullanilan bitkilere bakildiginda genel
olarak Isparta iklimine uygun soguk hava sartlarina dayanikli tirler segilmistir.

Tasarimin odak noktasinda bulunan dalgalardan olusan figiir icin 6nce toprak ylzeyinde dalga
formunda tepeler yapilmasi daha sonra bu tepelerin tiim ylizeyinin ¢cimle kaplanmasi disliniiimektedir.
Boylelikle alanla bitiinlesen dalgalarin dogal bir akis saglamasi saglanacaktir. Figliriin merkezinde
Isparta ilinde bilinen 6nemli tlrlerden biri olan ve sembolik olabilecegi diisiintilen Cedrus libani (Toros
sediri) soliter olarak kullanilmistir (Sekil 17).
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Sekil 17. Figlirin merkezi

Ug katli ilk g6z motifinde ilk katta beyaz renkte ciceklenmesi olan Vinca minér ‘Alba’ (Beyaz Cicekli
Klguk Cezayir Meneksesi), ikinci katta turuncu ve sari renkte cicek acan Tagetes erecta (Kadife gicegi)
ve en Ustte daha yogun formda beyaz renkte ciceklenmesi olan Arabis causica (Kafkas kazteresi)
kullanilmistir (Sekil 18).

«+e Arabis caucasica

«++ Tagetes crecta

Vinca minor Alba

Sekil 18. Ug katlh géz motifi

iki katli ikinci gz motifinde ilk katta diger g6z motifinde kullanilan beyaz renkte ciceklenmesi olan
Arabis causica(Kafkas kazteresi), ikinci katta pembe renkte ciceklere sahip Pelargonium
endlicherianum (Solucan otu) kullanilmistir (Sekil 19).

«s+s Pelargonium endlicherianum

Arabis caucasica

Sekil 19. iki katli g6z motifi

Eli belinde motifinde ilk katta turuncu renkte ¢iceklenmeye sahip Tagetes erecta (Kadife ¢icegi), ikinci
katta kirmizi renkte giceklenmesi olan Salvia splendens (Ates gicegi) turleri kullanilmistir (Sekil 20).

439



Journal of Architectural Sciences and Applications, 2021, 6 (2), 428-443.

Salvia splendens

Tagetes erecta L.

Sekil 20. Eli belinde motifi

Tasarimi gevreleyen suyolu motifinin kenarinda pembe renkte ¢iceklenmeye sahip Cercis siliquastrum
L. (Erguvan) ve yuvarlak bir tepeye sahip Robinia pseudoacacia 'Umbraculifera' (Top akasya)
kullanilmistir. Boylelikle hem sekilsel olarak hem renk olarak tasarim desteklenmek istenmistir. Suyolu
motinin etrafinda mor renkte ciceklenmesi olan Lavandula officinalis (Lavanta) ve bunun altinda da
pembe renkte ciceklenmeye sahip yerortiicl bir tlr olan Trifolium repens L. subps. giganteum Lag.-
Foss. subps. Repens (Ak Gggll) kullaniimistir (Sekil 21).

Cercis siliquastrum L. Robinia pseudoacacia

‘Umbraculifera’

Lavandula officinalis ssss

s« Trifolium repens L. subps. gigan-
teum Lag.-Foss. subps. Repens

Sekil 21. Su yolu motifi kenari bitki kompozisyonu

Tasarimin kdse noktalarinda salkim formda bir yapiya sahip Salix babylonica (Salkim So6gut) ve
cevresinde kolay sekillendirilebilen bir tiir olan Buxus sempervirens L. (Adi simsir), yer ortiicli olarakta
yumak formda bir yapiya sahip olan Festuca pinifolia (Hackel ex Boiss.) Bornm.) (Yumak) kullanilmistir
(Sekil 22).

Tasarimda kullanilan tirlerin ortak gicek agma zamanlarina ve gicekli kaldiklari donemlere bakildiginda
haziran ve temmuz aylarinin tirlerin ortak olarak gicek actigl ya da ¢icekli kaldiklari déonem oldugu
gbzlenmistir. Bu aylarin tasarimin gorsel anlamda en canli ve renkli dénemleri olacagi 6ngérilmektedir.
Detayl ¢iceklenme zamanlari, boy ve cicek rengi ile ilgili bilgiler Cizelge 1’de verilmistir.
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Salix babylonica
Biiscttessoescsnanihore Buxus sempervirens L.
:;:l::t)“-lll zil:‘l’!;:l)m (Hackel ex S PP
Sekil 22. Tasarimin kdselerinde yer alan bitki kompozisyonu
Cizelge 1. Land Art 6rneginde kullanilan tirlerin giceklenme takvimi
Botanik Adi Cicek Rengi Ciceklenme Zamani Boyu(m)
Achillea grandifolia Beyaz Mayis-Temmuz 0.40-1
Arabis caucasica Beyaz Mart-Agustos 1
Buxus sempervirens L. Beyaz Ocak-Mayis 1-5
Cercis siliquastrum L. Pembe Nisan-Mayis 8-10
Lavandula officinalis Mor Haziran-Temmuz 0.20-0.60
Pelargonium endlicherianum Pembe Haziran-Temmuz 0.35
Sambucus ebulus Beyaz Haziran-Agustos 2
Salvia splendens Kirmizi Haziran-Aralk 0.15-0.20
Tagetes erecta L. Turuncu-Sari Haziran-Ekim 0.30-1
Trifolium repens L. subps. Pembe Mart-Haziran 0.15
giganteum Lag.-Foss. subps. Repens
Vinca herbacea Waldst.& Kit Mor Mayis-Kasim 0.9
Vinca minor ‘Alba’ Beyaz Nisan-Ekim 0.15

4. Sonug ve Oneriler

Bu calismada dogaya doénisle baslayan Land Art akimi incelenmis ve 6rnek bir Land Art projesi
tasarlanmistir. 1960’larda Amerika’da ortaya ¢ikan bu akimin gevreye, sanata ve peyzaj mimarligina
olan etkisinden bahsedilmistir.

Land Art sanatgilari galeri gibi kapali mekanlardan ¢ikarak diinyanin kendisini bir galeri gibi gormeye
baslamistir. Bu dogrultuda eserlerini agik alanlarda tasarlayip buralarda izleyicinin huzuruna
sunmuslardir. Land Art ile sanatin sinirlarinin asildigi donemlerde sanatgilarin ortaya gikardigi eserler
incelenerek bu akimin sanatgilari nasil etkiledigi vurgulanmistir. Sanatgilarin dogaya yonelisine ve doga
Uzerinde biraktiklari izlerden 6rnekler verilerek sanatgilarin Land Art’a bakis agilarina yer verilmistir.
Yapilan ¢alismalara ve kullanilan materyallere bakildiginda Land Art’in kendi icerisinde de ne kadar
cesitli olabilecegi goze carpmaktadir. Kimi sanatgilar tas, kaya, agaclar, dallar gibi daha dogal
malzemeler tercih ederken kimileri plastik ve poset gibi dogal olmayan malzemeleri kullanmayi tercih
etmislerdir. Bu da Land Art akimin ¢ok farkli sekillerde yorumlanabilecegini ortaya koymustur.

Dilinya ve Tirkiye lzerinde yapilan ¢alismalara bakildiginda tilkemizde ¢ok fazla Land Art 6rnegine
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rastlanmadigi gortlmustir. Tlrkiye’de yapilan ¢alismalarin genelde ufak ¢capli ve donemsel calismalar
oldugu, ses getiren eserlerin ise genelde yabanci kaynakli ve bliylk ol¢ekli projeler oldugu gozlenmistir.

incelenen calismalar isiginda ve Land Art akiminin ézgiirliikgii yaklasimi dogrultusunda bir érnek proje
tasarimi 6ngorilmistir. Tasarimda Isparta ilinin tarihi ve kiltiirel degerlerini yansitarak gegmise 1sik
tutan bir calisma ortaya konmaya calisilmistir. Bu dogrultuda Isparta’nin tarihte kullanilan isimlerinden
birinin bir donem su anlamina gelmesinden yola g¢ikarak bir tasarim fikri gelistirilmistir. Suya atilan bir
tasin biraktigl etkiye benzer formda i¢ ice dalgalardan olusan bir figlr tasarlanmistir ve bu figlr
tasarimin merkezini olusturmaktadir. Yine Isparta igin dnemli bir deger olan dokumaciliktan yola
¢ikarak dokumacilik igcinde kullanilan figlrlerden esinlenilerek (g farkli figlir segilmis ve bu figlrler
tasarim igerisinde kullaniimistir. Bu figirler toprak ylzeyinin sekillendirilmesi ve bitkilerin kullanimi ile
tasarim igerisine aktarilmistir. Boylelikle Isparta’min tarihi ve kdiltliriini yansitan sanatsal ve
sirdirilebilir formda bir tasarim olusturulmaya calisilmistir. insanlara doganin yasamimiza kattigi
degerler ve doganin insanlara ilham verip farkindalik katacagi bir tasarim ortaya koymak
amaclanmistir.

Yapilan bitkisel tasarim ile hem sirdirilebilir bir tasarim ortaya konulmustur hem de bitkilerin
donemsel olarak yasayacagi ciceklenme, renk degisimi, solma gibi evreleriile Land Art icerinde bulunan
dogum, hayat, 6lim gibi kullanilan imajlar tasarima bu sekilde yansitilmistir. Béylelikle Land Art’in
anlamsal ve felsefi boyutu calisma icine daha net bir sekilde aktariimistir.

Bu tasarim sonucunda;

e |Isparta ilinin tarihi ve kiiltirel degerlerine yer verilerek bunlarin Land Art akimiyla glinimiize
tasinmasi ve izleyiciye aktarilmasi,

e Peyzaj calismalarinda renk kompozisyonlari ile estetik 6nem kazandiriimasi,

e Kullanilan bitkilerin dogal yetisen tiirler olmasi acisindan bolgeye aliskin ve iklim kosullarina
dayaniklihgi ile daha az tahribat gostererek maliyeti diisirmesi,

e Dogal renk gesitleri ile psikolojik olarak olumlu etkiler birakmasi,

e Yesil alanlardaki uygulamalar ile kent yogunlugunun getirdigi stresin azaltilmasinda etkili olmasi,
e Odak noktasi olusturulmasi,

e insanlara bu sanat akiminin tanitiimasi,

e Sanat akimlarinin takibinin saglanmasi amaglanmaktadir.

Literatlirdeki 6rneklere bakildiginda Land Art icerisinde ¢ok fazla canli bitki kullaniminin olmadig,
genelde cansiz materyallerin kullanildigi gérilmektedir. Buda eserlerin genelde donemsel olmasina ve
kisa sureli olarak izleyiciye sunulmasina olanak saglamaktadir. Bu nedenle yapilacak olan ¢alismanin bu
iklim kosullarinda ve canli bitkiler kullanilarak yapilmis bir tasarim olacagi ve iklim sartlarina uygun
turlerinde kullanimiyla stirdirdlebilir bir proje olarak 6rnek gosterilebilecegi 6ngorilmektedir.

Sanat toplumlarin bir araya gelmesinde rol oynayan 6nemli bir olgudur. Bu nedenle topluma agik
alanlarda yapilacak olacak ¢alismalarin ortaya cikis siirecinde toplumun goérisleri alinarak is birligi
icinde bir ¢alisma yapilabilir. Boylelikle yapilacak c¢alismanin toplum tarafindan daha kolay
benimsenmesi saglanabilir.

Topluma agik alanlarda yapilan sanatsal uygulamalar insanlarin hayata ve ¢evreye bakis acisini etkiler.
Kent icerisinde bu tarz alanlarin daha sik yapilmasi ve uygulanmasi icin yerel yénetimlerden ve
kurumlardan destek alinarak is birligi icinde bu faaliyetler yurutilebilir.

Kamusal alanlarin kitleleri bir araya getirme o0zelliginden yola c¢ikarak sanatsal ve kiiltirel
organizasyonlar yapilabilir ve bu organizasyonlar icin sanatla bir araya gelen kamusal alanlardan
faydalanilabilir.

Gorsel olarak stirekli géz 6niinde olan alanlarin sanat eserleriyle bir biitlin olusturmasi saglanabilir. Bu
dogrultuda kamusal alanlarda yapilacak olan calismalarda farkh disiplinlerle ortak calismalar yapilabilir.
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Bu noktada Glizel Sanatlar, Orman ve Mimarlk Fakdlteleri birlikte calisarak halka acik alanlarda
sanatsal, bitkisel ve strdrilebilir bir sekilde yapilacak olan ¢alismalari yiritebilirler.

Sanat bir toplumun tarihini gelecek nesillere aktarmada oldukg¢a 6nemli yer tutmaktadir. Tarihi ve
kilturel degerlerin aktarilmasinda bu tarz eserlerden faydalanilabilir. Boylelikle kent kimligine ve
toplumun kiltdr bilincine katkida bulunmasi saglanabilir.

Tesekkiir ve Bilgi Notu

Bu ¢alisma, Burak Kokdogan tarafindan Dog. Dr. Sirin Donmez danismanliginda, Stileyman Demirel
Universitesi Fen Bilimleri Enstitiisii Peyzaj Mimarligi Ana Bilim Dal’nda yapilan yiiksek lisans tezinden
Uretilmistir. Makalede, ulusal ve uluslararasi arastirma ve yayin etigine uyulmustur. Calismada etik
kurul izni gerekmemisgtir.

Yazar Katkisi ve Cikar Catismasi Beyan Bilgisi

Makalede tim vyazarlar ayni oranda katkida bulunmustur. Herhangi bir ¢ikar c¢atismasi
bulunmamaktadir.
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