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OZET

Ulusal kimligin kurulugsunda kadina yiiklenen merkezi rol ve bunun, sinemada kadin temsillerine
olan etkisi tizerine diigiiniildiigiinde, birbiriyle baglantili bir¢cok konunun beraber tartisiimaya
baslandigi goriilmektedir. Ilk olarak, etnosantrizm, wk¢ilik ve milliyetcilik gibi birbirleriyle para-
lel kavramlara deginilmistir. Bununla beraber ulusun biyolojik iireticileri ve ulusal, kiiltiirel de-
gerlerin taswyicist konumundaki kadin ile ulus kavrami arasindaki iliskive odaklanmak gerekli
goriilmiistiir. Sonrasinda ise, sinemada kadimin sorunlu temsili ile kadin karakter araciligiyla
aktarilan “biz/6teki” zithgimin diizenlenisine bakilacaktir. Calismada, Bir Millet Uyaniyor (Egil-
mez, 1966) ve Bir Tiirk’e Goniil Verdim (Refig, 1969) adli filmler, yukaridaki konu bashiklar
altinda yer verilen agiklamalar 1s1ginda, sinemadaki cinsiyetgi ve etnosantrik kliseleri 6rneklemek
amaciyla incelenmistir. Filmler; islenen degerler, tekrarlanan kliseler, kisilerin betimleyici ozel-
likleri, kadin karakterlerin toplumsal rolleri, yasadiklar: mekanlar ve karakterler arasindaki iliski
tiirleri gibi bashklar altinda incelenmistir. Bu incelemelerde; inanis, yargi ve degerleri, ayrica
anlatimin ideolojik arka planini ortaya koyabilmek amaciyla séylem analizinden yararlamlmugstir.

Anahtar sozciikler: Etnosantrizm, wrkgilik, milliyetcilik, ulus, ulusal kimlik, toplumsal cinsiyet.
WOMEN AT CINEMA AS STRENGTHENER THE NATIONAL IDENTITY

ABSTRACT

The women are thought to have a central role in the construction of national identity and when we
thought of its effects on cinema's representation of women, it can be seen that a good amount of
interrelated issues begin to be discussed. In this spirit, the paper initially focuses on the interrelat-
ed concepts such as ethnocentricism, racism and nationalism along with the mandatory relation-
ship between woman -as the reproductor of the nation as well as the conveyer of cultural values-
and nation. Then the problematic representation of woman in cinema and the organization of the
"we/other" dichotomy transferred through the woman character have been analysed. Aiming to
exemplify the sexist and ethnocentric cliches in the cinema, the films named Bir Millet Uyaniyor
(Egilmez, 1966) and Bir Tiirk’e Goniil Verdim (Refig, 1969) have been analysed in the light of the
above-mentioned titles and their explanations. The films; the values touched upon, repeated cli-
ches, the descriptive features of the characters, the social roles of women characters, the places
they live and the relationships among the characters are investigated in this study. Through this
investigation, the discourse analysis method is used to be able to put forward the beliefs, judge-
ments, values and the ideologic backgrounds of the narratives.

Keywords: Ethnocentricism, racism, nationalism, nation, national identity, gender.

larin temsilleri biiyiik cogunlukla alisilageldik
onyargilardan siyrilmis degildir. Sinema bu
anlamda bir yandan Onyargilart beslerken,
diger yandan da 6nyargilardan beslenmektedir.

GIRIS

Sinema ve edebiyat gibi alanlar 6tekilestirme-
nin rahatlikla gézlemlenebilecegi yerlerdir. Bu
alanlarda yinelenen kliseler ile toplumsal plan-
da var olan ayrimcilik, her defasinda yeniden
iiretilir ve biraz daha fazla pekistirilir. Ozellikle
sinemanin popiilerligini saglamak ve bunu
devam ettirmek icin sarildigi kliseler, hem
cinsiyet¢i hem de etnosantriktir. Kadimlarin ve
farkl etnik gruplardan, diger uluslardan insan-

1. ETNOSANTRIZM VE BiZ-OTEKi
KARSITLIGI

Etnik merkezcilik ya da etnik benmerkezcilik
olarak agiklanabilecek etnosantrizm terimi, ilk
olarak bolgecilik, kiiltiirel dar goriisliiliik an-
lamlarinda kullanilmistir. Daha sonra etnosant-
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rizmin psikolojik boyutuyla ilgili arasgtirma
yapan Adorno ve arkadaslari, bu terimi rk¢ili-
&1, milliyet¢iligi, dilsel, dini, kiiltiirel tiim ay-
rimciliklart igeren bir sekilde kullanmiglardir
(Senel 1993: 48). Etnosantrizm, dis gruplara
karst olumsuz, kendi grubuna karsi olumlu
onyargilar1 anlatan bir kavramdir. “Oteki’ne
yani dis gruba atfedilen karakteristik 6zellikle-
rin zidd1 i¢ grubu yansitmaktadir (Miles 2000:
21). Trkegilik, kiiltiirel diglama, etnosantrizm,
antisemitizm, go¢cmen karsithgi ve yabanci
diismanlig1 gibi olgular, birbirlerinin tiirevi
durumunda olduklarmdan, ayrilmalari miimkiin
degildir. Yilmaz’in da belirttigi gibi, temelini
somirgecilikten alan, “yabanci” ya da “Gte-
ki’ne duyulan giivensizligi barindiran ve etnik
gruplar arasinda hiyerarsiye inandigi gibi, bu
inanct da somiirilyii mesrulagtirmak icin kulla-
nan bu yaklagimlarin yan yana diistiniilmeleri
zorunludur (2008: 14-16).

Frankfurt Okulu iiyelerinin, Nazi Almanyasini
terk ederek ABD’ye yerlestiklerinde, buradaki
bagka bilim insanlartyla beraber “Onyargi
Ustiine Calismalar” bashigiyla bes cilt olarak
yayinladiklar1 arastirma, etnosantrik kisilik
iizerine yapilan en kapsamli arastirmadir. Bu
aragtirmaya gore, Onyargimin etnosantrik kisiler
iizerinde bazi islevsel ozelliklere sahip olmasi
kisinin bu Onyargilarmin, rasyonel ve hakl
gerekcelere dayandigr diisiincesini yaratmakta-
dir. Adorno’ya gore, 6nyargili bireylerin tepki-
lerinin hangi gruba yonelecegi rastlantisal olsa
da etnosantrik birey, duydugu tepkinin nedeni-
ni Onyargmnin nesnesi durumunda olan gruba
baglama egilimindedir. Onyargilar, onyargi
nesnesinden bagimsiz olarak gelismekte ve
olgulardan uzak, imgesel karakter tagimaktadir.
Etnosantrik kisiler, kendi diisiincelerini rasyo-
nel kilmalarinin bir araci olan kliselere sigin-
makta ve azinlk grubu tyeleriyle klisedekin-
den ne kadar farkli kosullarda karsilasirlarsa
karsilagsinlar, onlar1 yine de kliselere bagl
olarak degerlendirme egilimindedirler (2003:
119-121). Kligeler ve kigisellestirme, etnosant-
rik kisiyi ¢eligkilerden siyirdigindan onlar igin
islevsel araclardir. Onyargili 6znelerin basvur-
dugu baglica klise, dis grup iiyeleri arasinda
bazi ayrimlarin yapilmasidir. Bu ayrim 6nyar-
gil1 bireyin kisisel iligkisinin oldugu kimseleri
“lyi” dis grup tiiyesi olarak adlandirirken, kisi-
sel iligkilerin diginda olanlar1 ise “kotii” olarak
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tanimlamast  seklinde
(Adorno 2003: 129).

ortaya  ¢ikmaktadir

Frankfurt Okulu'nun kitle kiiltiirii elestirisi
1s181nda, etnosantrik bireylerin genel kiiltiir
ortaminin bir {iriinii oldugunu ifade eden Ador-
no, kiiltiir ortammim standartligt sonucunda
bireylerin diisiince diinyasmin da standartlasti-
gin1 belirtmektedir (2003: 114). Bu yaklasima
benzer bicimde medyadaki wk¢iligi arastiran
Van Dijk de, giiniimiizde sdylemsel diizeyde
varolan, metinler ve konusma vasitasiyla 6gre-
nilen k¢t yaklagimlarm, kitlelerin en temel
bilgi edinme kaynagi olan medya tarafindan
yayginlastirildigini belirmektedir. Medya ige-
riklerinin organize edilisi, kullanilan benzetme-
ler ve metaforlar ile farkliliklar1 otekilestiren,
dislayan bir zemin kurulur ve kimliklerin zit
kutuplara yerlestirilmesiyle “biz”in ve “0te-
ki”nin sinirlar ¢izilir (2000: 34-37).

2. ULUS-KADIN ILiSKiSi, KLISELER VE
SINEMAYA ETKILERI

2.1. Ulus ve Kadin

Ikinci Diinya Savasi ve neden oldugu yikici
sonuglar, kitlelerin hangi psikolojik dinamik-
lerle fasist ideolojinin etkisi altina girebildigiy-
le ilgili acil bir takim cevaplarin aranmasi ihti-
yacini dogurmustur. Etnosantrizm {izerine
genis kapsamli aragtirmalarin dogmasini hazir-
layan bu ortamda, psikanalitik caligsmalariyla
on plana ¢ikan Wilhelm Reich, basta “Fasizmin
Kitle Ruhu” olmak iizere ¢alismalarinda etno-
santrik bakisi masaya yatirmigtir. Reich, etno-
santrizmi, bastirilmis cinselligin  bir {iriinii
olarak ele alir ve fasist ideolojinin, yasamin
devingenligine miidahale etmek igin gelistigin-
den, insanin kisilik yapisinda yer ederek yapi-
sal olarak cinsellige karsi tavir alma {stiine
kurulu oldugunu ifade eder. Fasist diislince
yapisinin temelinde yatan “saf irk” temasi ile
anlatilmak istenen, irkin kaninin bagka kanlarla
karigmamasidir. Bunun i¢in de tek yol cinselli-
gin simirlandirilmasidir. Cinsellik ancak kilti-
rel ve ulusal degerlere katki sundugu takdirde
onaylanabilir bir seydir. Dolayisiyla etnosan-
trizm ile ataerkillik arasindaki siki iligkinin
gozlerden kagmasi olanaksizdir (Reich’tan
aktaran Dadoun 1979: 297).
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Irk, millet ve ulus gibi olgularm temelinde
yatan “kan bagi”na inang, aile ve dolayisiyla
kadin cinselligiyle yakindan iliskilidir. Ulusun
tanimindaki tiim gerici unsurlar, niifusun go-
galmasi ve aile imgelerinin 6n plana ¢ikarilma-
styla i¢ ice gecmistir. Bu anlamda toplumsal
cinsiyet farkliliklar1 da o kadar derinlesmekte-
dir. Kadmimn milliyet¢i ideolojideki yeri anne-
likle alakalidir ve degeri bu role uygunluguyla
oOlgiiliir. Ciinkii ulusun varligin siirdiirmesi ve
niifus bazinda digerlerine karsi iistiinliik sagla-
yabilmek icin ¢ocuk sahibi olacak kadinlara
ihtiya¢g vardir. “Ulusun mikrokozmosu olan
ataerkil aile, kadinlarin davraniglarmni yonlendi-
rir, ¢linkii ancak kadmlarmn cinselliginin kontrol
edilmesi, soyun safligin1 ve ailenin namusunu
garanti altina alir” (Cockburn 2004: 73). Ka-
dinlarin  kucaklarinda ¢ocuklar1 ve ellerinde
silahlarla resmedildikleri milli anlatilara atifta
bulunan Cockburn, kadinin milliyet¢i sdylem-
deki degerinin, “ulusun ruhu”nu simgeleme-
sinden kaynaklandigina isaret etmektedir
(2004: 73).

Bir toplumdaki cinsiyet iligkileri arasmndaki
asimetri, ulusun olusumundaki temel norm ve
degerlere bagli olarak gelismektedir. Yuval-
Davis, bu degerler dogrultusunda ulusun ken-
dine 6zgii kadinlik ve erkeklik rolleri irettigine
isaret etmektedir. Kadinlar, ulusun hem biyolo-
jik hem de Kkiiltiirel tireticileri olarak goriildiik-
lerinden, milli degerlerin kusaklar arasindaki
bagini kurmak da kadinlara yiiklenen sorumlu-
luklar arasinda yer almaktadir (2003: 17-21).
Bora, Cumhuriyet’in ilk on yillarinda dogan
anneler ve glinlimiiziin kadinlariyla karsilastir-
mali olarak yaptig1 arastirmada ulusal degerle-
rin ingasinda kadinlara yiiklenen sorumluluklar
agiklamaktadir. Cumhuriyet’in  kurulusunun
ardindan olusturulmaya c¢aligilan yeni Tiirk
ulusal kimligi, ilk gruptan kadmlarin yasamla-
rinda birinci dereceden belirleyici konumdadir.
Bu kadinlar, “iyi vatandag” yetistirme yiikiim-
liligini omuzlarinda hissetmektedirler. Top-
lumsal sorumluluklar, ailesel sorumluluklarma
siki sikiya bagli bulunmakta ve gocuk yetistir-
menin toplumsal bir iglevi olduguna inanmak-
tadirlar (Bora 2001: 94-95).

Erkekler arasi dayanismayla yakindan ilgili
olan milliyet¢i ideoloji, on dokuzuncu yiizyilin
ilk yarisinda, yeni ideal kadinlik rolleri gelis-
tirmigtir. Almanya, Ingiltere ve Fransa gibi

iilkelerde kadinlar, ulusal semboller olarak 6n
plana yerlesmis, ulusal ama¢ ve hedeflerin
tagiyicilart olarak resmedilmislerdir (Mosse
1985: 90). Kandiyoti’ye gore, kadinlar et-
nik/ulusal gruplar arasindaki farklarin yeniden
iretiminde onemli rol oynar, ayrica “ulusun
anneleri” olarak da sirtlarina ulusal bir takim
sorumluluklar yiiklenir. Bu sorumlulugun ya-
ninda, vatanin korunmasi gereken bir kadin
seklinde temsil edilmesiyle baglantili olarak
kadinlarin cinsel davraniglari, “ulus” ile “Gte-
ki”ler arasinda ayrimin olugmasi agisindan
denetlenmektedir (2007: 163).

Hooks, cinsiyetcilik ve somiirgeci idealler
arasinda kosutluk olduguna dikkat ¢ekmekte-
dir. Irk ve cinsiyet arasindaki dayanigmaci bag,
somirgelestirilen ilkeler ve soOmiirgeciler,
baski altina alman kadinlar ve iktidar sahibi
erkekler arasindaki iligkinin temelinde yatmak-
tadir. Ozgiir iilkeler, 6zgiir erkeklerle eslestiri-
lirken; 6zgiirligiin kaybr da erkekligin kaybiyla
es goriilmektedir. Farkli uluslara mensup ka-
dinlara yonelik cinsel siddet ve cinsel yoldan
asagilama, bunun yaninda farkl etnik gruplarin
“disi” kategorisine dahil edilerek asagilanmasi
da bu iliski tiirtiniin sonuglaridir (1990: 57).

Ulusun olusmasinda ve statiikonun siirdiiriil-
mesinde kadma yiiklenen sorumluluk ve gorev-
lerin yerine getirilmesinin saglanmasi, kadinla-
rm bu anlamda tesvik edilmesi agisindan olum-
suz orneklere ihtiya¢c duyulmaktadir. Olumsuz
ornekler olarak bicilmis kaftan gibi duran grup-
lar ise “Oteki”lerdir. Kadinlar bir yandan “ulu-
sal aktorler” olarak toplumsal hayata dahil
edilirken, diger yandan da kiiltiirel olarak tize-
rinde uzlasilmig kadin davraniglarmi benimser-
ler. Bu noktadaki en énemli strateji ise, “meta-
lagsmis ve cinsel ag¢idan sOmiiriilen Miisliiman
olmayan kadin”la kiyaslanan Miisliiman kadi-
nin sayginligmmn abartiimasidir. “Bu nedenle,
seytanlastirilmig bir Gtekine ihtiyag vardir”
(Kandiyoti 2007: 172). Kandiyoti’nin Tanzimat
doneminden Cumhuriyet’in ilk yillarina kadar
Tiirk romaninda kadin temsillerini inceledigi
calismasi, “seytanlastirilmig Gteki’nin  edebi-
yatta da yer aldigin1 gostermektedir. Ona gore,
ulusalci ozgiirlesme genellikle yozlagsma anla-
mina gelen Baticiligin karsisina konur ve bu da
z1t Ozelliklerdeki kadin karakterler iizerinden
anlatilir. Avrupali kadin bu romanlarda genis
yer tutar, ataerkil ailenin ¢o6ziiliigiinde rol oynar
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ve “ahlaksizlik” ile damgalanir, onun karsisina
da Miisliman Tiirk ahlaki ideal ahlak olarak
yerlestirilir (2007: 150). Dis grup iyelerinin
sahip olduguna inanilan olumsuz o6zelliklerin
tam tersinin i¢ grup iyelerine atfedildigi go-
riillmektedir. i¢ grup iiyeleri ile dis grup iiyeleri
arasindaki smir ¢izgisi bu ozellikler gerekce
gosterilerek ¢izilir. Ahlak ve namus gibi kav-
ramlar {izerinden degerlendirmeye tabi tutulan
dis grup tiyeleri arasinda da kadmlar ilk elden
hedef tahtasia yerlestirilir. Namuslar1 ve dola-
yistyla cinsellikleri, aile yapilar1 ile annelikleri
sorgulanan “6teki” kadmnlara yiiklenen bu 6zel-
likler aslinda i¢ grup iiyesi kadinlarin, sahip
olmasi beklenen oOzelliklerinin negatifi konu-
mundadir.

Tiirkiye’de ana akim sinema agisindan bakildi-
ginda, farkli etnik gruplardan ve ulustan kadin-
larin geleneksellesmis kadinlik rollerinin ve
rk¢1 yaklagimin olumsuz imgeleriyle bezeli bir
sekilde sunulusu Tiirk sinemasinin en goze
carpan Ozelliklerindendir.

2.2. Sinemada cinsiyetci kliseler

Burada tartigilmasi gereken bir diger 6nemli
nokta da sinemadaki kadin temsilleri ve bu
temsillerin sarildig1 kliselerdir. Ozellikle ana
akim sinema s6z konusu oldugunda kadinlara
yonelik tutum ile farkli etnik gruplara yonelik
tavrin i¢ ice gectigi soylenebilir. Her iki du-
rumda da anlatim kliseler {izerine kuruludur ve
anlatim dili iktidar sahibi grubun yani hem eril
iktidarm hem de basat olan etnik grubun dilidir.
Bu hakim grubun disinda kalanlar, {izerine s6z
sOylenen nesne konumundadir.

Popiiler sinemada anlatim, ataerkil yapinmn
korunmas1 ve siirdiiriilmesinde 6nemli bir paya
sahiptir. Erkekler karar mekanizmasinin basimn-
da ve olaylara yon veren durumunda yer alir-
ken, kadinlar ise tabi olan, yonlendirilen ve
seyredilen olarak temsil edilmektedir. Ataerkil
kiiltiirel, toplumsal ve ahlaki degerlere bagvura-
rak erkek egemenliginin kaniksandig: bir diin-
ya kurulmasina yardim eden gelencksel sine-
mada, belli kadin ve erkek modelleri iiretilmek-
tedir (Akbulut 2008: 19-20).

Tiim sanat triinleri gibi sinema da reel olarak

yasanmakta olan diinyanin diginda ideal bir
yasam olduguna dair inanct beslemektedir.
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Popiiler sinemada toplumda var olan sinif,
cinsiyet ve etnisiteye bagli ¢atigmalar gizlene-
rek, “nesnel”, “yansiz” bir bakis agisi imal
etme cabalar1 goriiliir. Burada ¢eliskilerle dolu
mevcut diinya halinin olaganligi vurgusu ka-
din-erkek iliskilerinde de kendini gosterir.
Cinsiyetler arasindaki gerilimlere uyum sagla-
yan karakterler 6n plana ¢ikarilarak bu gerilim-
ler torpiilenir. Toplumsal yasamda cinsiyetler
arasinda var olan esitsizliklerin kadin seyirci
acisindan  dogallagtirillmasinda  kahkaha ve
gbzyast islevsel bir rol oynar. Abartilar aracili-
giyla kadin seyircinin duygusal rahatlamasi
saglanir, gerilimler yumusar, zithklar bertaraf
edilir ve diizen yeniden kurulur (Abisel 1994:
125-126).

“Gorsel Haz ve Anlati Sinemasi” bagliklt ma-
kalesinde Mulvey, kadmin sinemadaki temsili
konusunda politik bir ara¢ olarak psikanalitik
kuramdan faydalanir. Ona gére sinemanin
sundugu hazlardan biri “gozetlemeciliktir,
izleyicinin bastirilan teshircilii oyuncuya
yansitilir. Bakmadaki haz, etkin erkek ve edil-
gin kadin arasinda boliiniir. Kadinlar bakilasi
olandir ve kendi baglarina bir 6nemi yoktur.
Filmdeki erkek karakterler, cinsel olarak nesne-
lestirilmezler, olaylar1 denetleyen iktidarin
temsilcisi olarak yer alirlar. izleyici, perdedeki
erkek bakisiyla 6zdeslestiginde, erkek kahra-
manin olaylar1 denetlemedeki giicii sayesinde,
iktidar sahibi olmanin tadma ulasir. Kadin
karakter ise perdenin her iki tarafindaki erkegin
yani hem erkek karakterin hem de izleyicinin
bakiginin nesnesidir. Psikanalitik kuramdan
yararlanan Mulvey, kadin karakterin erkek
izleyicide hadim edilme endisesi yarattigini ve
bu endiseyle basa ¢ikmak i¢in sinemasal anla-
tida, birincisi kadin karakterin degersizlestiril-
mesi, cezalandirilmasi ya da kurtarilmasi; ikin-
cisi erotik nesne olarak fetislestirilmesi olmak
tizere iki yola bagvuruldugunun altini gizer
(1997: 42-43).

Mulvey’in kadin karakterler iizerindeki agili-
minin iizerine, Nilgiin Abisel’in Ask Mabudesi
(Saydam 1969) adl1 filmdeki iki kadin karakteri
kargilikli ¢oziimlemesi, meselenin somutlagma-
st agisindan 6nem tasimaktadir. Ayrica klisele-
rin kadin karakterlerin yaratiminda ne dlgiide
belirleyici oldugu da bu drnek iizerinden go-
rilmektedir. Filmin ana karakteri Leyla’nin
sunulusu, onun erkeklerin fetislestirip, ona
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tapmasina degecek bir kadin oldugunu anlatan
goriintiiler esligindedir. Leyla karakteri, namu-
suna diiskiin, ask ve evliligi her seyden fazla
onemseyen, para hirs1 olmayan, paranin mutlu-
luk getirmedigini her firsatta vurgulayan bir
karakter bi¢ciminde cizilir. Abisel’e gore, Ley-
la’nin bu yonii, filmin seyircisinin smifsal
karakteri acisindan onem tasimaktadir. Leyla
ile 6zdeslesen alt smiftan kadinlar, yasamin
oldugu haliyle mesrulastirilmasma tanik olur-
lar. Leyla’nin dikkat ¢eken bir diger 6zelligi de
anlati boyunca bagkalarinin yaptiklarma tepki
olarak eylemde bulunmanin disinda yasamini
belirleyen hicbir karar1 kendisinin vermemesi-
dir. Onun eylemlerini ya olaylar ya da kisiler
yonlendirir. Leyla’nin tam ziddr sekilde ¢izilen
diger kadin karakter ise Jale’dir. Leyla nasil
“yoksul-iyi kadin” klisesinin temsilcisiyse, Jale
de “zengin-kétii kadin” kligesinin temsilcisidir.
Zengin, simarik, cinselligini ortaya koyan ve
istediklerini elde etmek i¢in her firsat1 deger-
lendiren Jale’nin tagidigi koti ozellikler, Ley-
la’nin iyiligini pekistirir (1994: 142-144). Jale
bu ozellikleriyle etkin eril alana dahil olur ve
bu giriskenligi karsisinda cezalandirilir. Veri-
len mesajla, erkek alanna girmenin tehlikeleri
izleyiciye sezdirilmekte, kadiin eylemlerinin
sinirlar1 ¢izilmektedir.

2.3. Sinemada ulusal kimligin aktaricisi
olarak kadin

Ask Mabudesi’ndekine benzer Kkarsitliklara
Tiirkiye’de geleneksel sinema orneklerinin bir
¢ogunda rastlanmaktadir. Jale’nin bu filmde
tistlendigi rold, bir gok melodramda farkli etnik
gruplardan kadinlar tasiyabilmektedir. Kandi-
yoti’nin inceledigi edebiyat alanindaki “ahlakli
Miisliman kadm” ile ‘“ahlaksiz Miisliiman
olmayan kadm” zithig1 bu anlamda sinemada da
goriilmektedir. Sayin ve Biiylikake¢a, Giiz San-
cast (Giritlioglu 2009) filmine yonelik elestiri-
lerinde bu noktaya isaret etmektedirler. Anlati-
da gayrimiislim azinliklarm, yalnizca Rum
fahise Elena ve babaannesi tarafindan temsil
edilmesini elestiren yazarlar, bu temsilin, gay-
rimislim kadinlara yonelik hem toplumsal
onyargilar hem de sinemadaki yaygin kliselerin
bir devami niteliginde oldugunun altmi ¢izer-
ler. Yesilgam yapimi bir ¢ok filmde karsimiza
¢ikan kliseler burada da tekrarlanmaktadir.
“Bizansli, Ermeni, Kibrishh Rum karakterlerin
kaypak, donek, kendi menfaatine giidiimli,

ancak kaba kuvvetten anlayan erkekler ile
Tirk’iin tutkusu ve sehveti kargisinda eriyen,
bir giin bir Tiirk tarafindan elde edilmek tizere
diinyaya gelmis gibi goriinen kadinlarin bede-
ninde ete kemige biirlindiigiinii gérmiisiizdiir”
(Saym ve Biiyiikak¢a 2009: 13).

1919 yapimi Miirebbiye filminin yonetmeni
Ahmet Fehim, miirebbiyelik yapmak i¢in Fran-
sa’dan Istanbul’a gelen ve caligtigr evin tiim
erkeklerini bagtan ¢ikaran Anjel karakterinin
Fransiz olmasmin, Fransa ordularinin isgaline
kars1 duyulan tepkiyi ifade ettigini savunmus-
tur (Dénmez-Colin 2005: 3). Isgale yonelik
tepkinin, bir Fransiz kadminmn cinselligine
yonelik saldirtyla yapiliyor olmasi, vatan-ulus-
kadin birligini kanitlamaktadir. Kadin karakter
aracilifiyla Fransiz erkeklerinin namusu konu
edilerek, asagilanmaktadir.

Bu tip kliseler esliginde sunulan farkli etnik
gruplardan kadinlarin sinemada, zithgm olum-
suz yanini temsil etmesine neden olarak onlarin
“ahlak ve namus kurallarma uymamalar1”, ayni
zamanda giriskenlikleriyle de eril alan1 zorla-
malar1 gosterilir. Bu davraniglar1 sonucunda ya
cezalandirilir ya da kurallara boyun egmeleri
saglanarak hem bir azinlik tiyesi hem de kadin
olarak toplumsal konumlari ve nerede durmala-
11 gerektigi hatirlatilir.

Donmez-Colin, Miisliiman tilke sinemalarinda
ailenin kilit 6nemde oldugunu belirterek, ulusal
kimlik yaratmada merkezde duran aileyi, din,
toplum ve siyasa degerlerini biinyesinde barin-
diran bir mekanizma olarak tanimlar (2005:
xiv). Ona gore, gergek disi olan kadin temsille-
ri, aile kadnlarina verilen mesaji barindirir.
Mesajim igerigi ise gerektigi gibi kadinlik rolii-
ne uyum saglamayan, simir1 asan kadmm ceza-
landirilacagidir (2005: 5-6).

Model olusturacak kadm karakterlerin ana
ozellikleri fedakarliklaridir. Litfi Akad’in
Vurun Kahpeye (1949) filminde, kendini milli
miicadeleye adayan bir 6gretmenin cezalandiri-
lisina tanik olunmaktadir. Bu kadin kendini,
vatant ve sevdigi kisi ugruna feda etmekten
ka¢inmamaktadir (Donmez-Colin 2005: 17).
Kadin bu 6rnekte de goriildiigii gibi ya miica-
dele ettigi degerler i¢in ya da sevdigi erkek icin
Olmiistiir. Her durumda kadin karakter, ideal-
lestirilmektedir. Kadinin sorumluluk duygusu
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ve vefasi uglara vardiriimaktadir. Oyle ki cani-
n1 vermekten kaginmamak, kadin dogasmin bir
parcasiymis gibi algilanan fedakarliginin en
biiyiik gostergesi oldugundan siklikla yinelenen
bir klise olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Akbulut’un melodram sinemasinda kadin tem-
silleri tizerinde durdugu caligmasinda, gelenek-
sel anlat1 sinemasinda {iretilen ulus kimliginin
kadin iizerinden aktarimini 1965-1975 arasi on
yillik déonemden verdigi film 6rnekleriyle agik-
lamanin faydali olacagina inanilmaktadir. Ak-
bulut’a gore ahlak, namus, erdem gibi degerler
kadin karakterler araciligiyla dile getirilmekte-
dir. Kadn, eril kiiltiiriin deger verdigi sadakat,
namus, baglilik gibi degerlerin tastyicisidir
(2008: 88).

Geleneksel sinemada ulusal kimligin insasi
acisindan “Bat1” ve “Batili” imgesi bagvurulan
kliselerden bir tanesidir. Bu klisenin i¢i daha
¢ok olumsuz o&zelliklerle doldurulmaktadir.
“Bat1” ulusal kimligi bozan, bu kimlige olum-
suz yonde etki eden, onu kendine benzeterek
ulusun sahip oldugu kiiltiirel degerleri alt st
eden karsit degerler kiimesidir. Ahlaki olarak
clirimiisliigi simgeleyen “Bat1”, yozlagsma
tehlikesi barindirmaktadir. Bu anlamda, Tiirki-
ye’de yasayan gayrimiislim azinliklar da Ba-
t’'nin  ajanlar1 olarak degerlendirilmektedir.
Melodram sinemasinda kdyden gelen geng
kadina burjuva kentli yagama alismasi igin ona
ders veren karakterler genellikle gayrimiislim-
lerdir (Akbulut 2008: 120). Bir yandan uygar-
lik olarak seviyesine ulasilmak istenen “Bat1”
miti, diger yandan da geleneksel degerlerin
kaybedilecegi korkusu, yol actig1 ideolojik
karmasa nedeniyle, hem farkli etnik gruplara
hem de diinya sistemini sekillendiren iilkelere
kargi celiskili bir tutuma sahip olunmasma
neden olmaktadir.

Akbulut’un verdigi film 6rnekleri bu celiskili
yaklasimi agiklayan orneklerdir. Siirtik (Egil-
mez 1965) filminin ana karakteri olan Naciye,
sinifsal ve sosyal olarak basamak atlayabilmek
i¢in dgretmenlerden gorgli dersleri almaktadir.
Naciye’nin bir yandan batili burjuva yagamina
kilik, kiyafet, davranig kaliplarint &grenerek
aligmasi, arzu edilen bir degisiklik olsa da
karakterin doguya o&zgii oldugu diisiiniilen,
dogallik, iyi niyetlilik, aza kanaat etme gibi
degerlerden taviz vermesi hos karsilanmaz.
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Karakterin bir sentez olmasma gayret edilir.
Gayrimiislim hocadan aldig1 derslerde 6gretilen
her batili davranig tarzina karsilik, Naciye “biz
boyleyiz” seklinde savunma gelistirir. Bu sa-
vunmasi ile smifsal ve ulusal diizeyde “biz”
kimliginin bilesenlerine vurgu yapar (Akbulut
2008: 173).

Samanyolu (Aksoy 1967) filmi iginse, kadin ve
erkek ana karakterler olan Ziilal ve Nejat ara-
sindaki farkliligin dogu ve bati arasidaki kar-
sithig1 simgelediginin altim1 ¢izen Akbulut,
filmde miizigin bu karsithgin olusturulmasinda
islevsel olarak kullanildigini belirtir. Ziilal,
eglence diiskiinii, arkadaslariyla bir araya gel-
diginde Bat1 miizigi esliginde dans edip egle-
nen, zengin ve simarik kiz klisesinin temsilci-
sidir. Nejat ise bu sefahat yasamina ayak uydu-
ramayan agirbagli, olgun erkektir. Miizik zevki
de Ziilal’in miizik zevkinin ziddidir. Bati mii-
zigi ile eglenen Ziilal’e karsilik Nejat, ud cal-
maktan zevk almaktadir. Bu Kkarsitliklardan
hareketle Ziilal ile 6zdeslesen batili kimligi
yapay, eglence diiskiinii olarak temsil edilirken,
erkek karakter Nejat ile d6zdeslesen dogululuk,
kirilganlik ve duygusalligi imler (Akbulut
2008: 202).

Karagozliim (Yilmaz 1970) hakkinda ise Ak-
bulut, ana kadin karakter olan Azize’nin ismi-
nin “aziz vatan” anlamina geldigine isaret eder
(2008: 282). Ulusal degerlerin tastyicist olarak
resmedilen Azize, dogu-bati, biz-onlar karsit-
liklarinda, dogunun yani bizin simgesidir. Sar-
kici olabilmek i¢in yine bir gayrimiislim hoca
olan Madam Suti’den yiiriime, oturma, konus-
ma, dans dersleri alan Azize, Madam Suti’nin
ogrettiklerine cevap olarak her defasinda “Biz-
de de boyledir” diyerek, “biz”’e 6zgii davranis-
lar1 sergiler. Tiirk kimligi, batili deger ve dav-
raniglarn karsisinda konumlandirilir (Akbulut
2008: 263).

Karagézliim filminde, Azize’yi Hollywood’a
bir filmde oynamasi igin gotiirecek olan Ame-
rikalr film yapimcilar1 da “6teki”ni temsil eden
diger karakterlerdir. Anlatida yapimcilarin
degersiz, hos olmayan yanlar1 siirekli vurgu-
lanmaktadir. Akbulut, filmin erkek karakteri-
nin, Azize’nin gitmesini énlemek i¢in siraladigi
gerekgelerin, ulus imalariyla bezendigini vur-
gular. Azize’nin gitmesi durumunda kaybede-
cekleri, ulusal topraklar, dil ve ulusu olusturan
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insanlardir. Erkegin asil korkusu, Azize’nin
varliginda bulusan, hem kendine tabi gordiigii
kadini, hem de “aziz vatan™1 kaybetmektir
(2008: 282).

3. FiLM INCELEMELERI

Bu boliime kadar islenen etnosantrizm ve biz-
oteki karsitligi, ulus ve kadin arasindaki iligki,
sinemadaki cinsiyetci kliseler ile sinemada ulus
kimliginin kadin {izerinden aktarilis1 bagliklari-
nin ardindan Bir Millet Uyaniyor (Egilmez
1966) ve Bir Tiirk’e Goniil Verdim (Refig
1969) adli filmlerde kadinlardan ve kadin kim-
liginden ulusal degerlerin aktariminda nasil
yararlanildigina bakilacaktir.

Sinemasal anlatiy1 bir metin olarak okuyabil-
mekteyiz. Bu anlatida yer edinen kliselerin
ortaya ¢ikarilmasi ayrica bu kliseleri sekillendi-
ren wrk¢1 ve cinsiyet¢i Onyargilarin belirlene-
bilmesi i¢in bu metinlerin ikinci bir okumaya
tabi tutulmasi gerekmektedir. Bu okuma ile,
mevcut Onyargilardan siyrilmak, popiiler anla-
tida toplumsal celigkileri dogallastirmayr amag-
layan yaklagimm o&tesine gecilmesi hedeflen-
mektedir. Film incelemelerinde bu hedeflere
uygunlugu nedeniyle yontem olarak sdylem
analizinden yararlanilacaktir. Foucoult’ya gore
sOylem, tiim diinyay1 ve insanlar1 sekillendiren
ancak smirlar1 belirlenebilecek ve sarsilabile-
cek olan diisiinceler, inaniglar, yargilar, deger-
ler, semboller, kelimeler, harfler, kurumlar,
normlar, gelenekler ve dilden olusan, icerisinde
bir ¢ok hiyerarsik yapiyi, gii¢ iliskisini bulun-
duran dev bir organizmadir (aktaran Bag ve
Akturan 2008: 25). Soylem analizi ise, insanin
veya toplumun sdylemlerinin ve eylemlerinin
incelenebilecegi bir analiz yontemi olarak
tanimlanmaktadir. Bu analiz yontemi aracili-
giyla sdylemin, giig, iktidar, bilgi, inan¢ ve
ideoloji tarafindan nasil sekillendirildigi ortaya
koyulmaya calisilir (Demir 2008: 5-6). Nitel
arastirma ydntemleri i¢inde yer alan ve genel
olarak, iletisim, ekonomi, mimari, dil bilim,
siyaset bilimi, sosyoloji, psikoloji alanlarinda
faydalanilan s6ylem analizi ile ideolojik, poli-
tik, ekonomik ozellikler {izerinde analiz yapilir.
Bu yol ile sdylem icindeki giig iligkileri, ¢elis-
kiler, somiirii, ayrimcilik ve sdylemi olusturan
giidiiler, toplumsal baglam i¢inde ortaya ko-
yulmaya ¢aligilir (Demir 2008: 33).

Séylem analizinin uygulanabilirligi agisindan
sinema dilinin nasil ele alindigr onemli bir
noktadwr. Literatiirdeki mevcut ¢aligmalara
bakildiginda da sinema ile dil arasinda kurulan
paralellik goze ¢arpmaktadir. Bir filmi izleyen
izleyicinin filmi okumasi gerekir. Bu yol araci-
ligiyla filmin yaraticis1 ve izleyici arasinda
denge kurulur, izleyici goriintliniin temelan-
lamsal ve yananlamsal niteliginin yani yarati-
cinin kendine 6zgii anlatim bi¢iminin ve ayni
zamanda ideolojik arka planmn ayirtina varir
(Monaco 2001: 158). Sinemada ulusal kimligin
iretiminde kadin temsillerine odaklanilan bu
calisma acisindan sdylem analizine bagvurul-
masmin gerekli oldugu diistiniilmektedir. Bu
nedenle belirlenen her iki film i¢in hakim algi-
layisin  sinemada kullanilan dil aracilifiyla
nasil tekrar Ttretildigi iizerinde durulacaktir.
Soylem analizinde dilsel ifadelerin yaninda
davranislarla da ilgilenildiginden, bahsi gegen
calismada karakterlerin davraniglar1 da incele-
meye tabi tutularak kliselesmis davranis kalip-
larinin ortaya ¢ikarilmasi amaglanmaktadir.

Filmler incelenirken, deginilecek noktalar ve
dikkat ¢ekilecek hususlar su sekilde siralanabi-
lir:

- Islenen degerler, amaclar ve arzular,
- Tekrarlanan kliseler ve sloganvari sdylemler,
- Kisilerin betimleyici 6zellikleri,

- Filmlerdeki kadin karakterlerin toplumsal
rolleri ve onlara yiiklenen anlamlar,

- Kadmlarin yagadiklar1 mekanlar, giyimleri,
aksesuarlari,

- Karakterler arasidaki iligki tiirleri.
3.1. Bir Millet Uyamiyor

Filmin Ozeti:

Kurtulug Savagi’nin baglangi¢ yili olan 1919°da
gecen filmde, Yunan ordularmin iggaline karsi
savasan bir grubun hikayesi anlatilmaktadir.
Canakkale’de beraber savasan 96. Topcu Alayi
iiyelerinden sag kalanlar; Yiizbas1 Davut (Kar-
tal Tibet), Bigali (Hayati Hamzaoglu), Kara
Bilal (Danyal Topatan), Koca Ahmet (Erol
Tas), Miilazim Faruk (Tugay Toksoz), Tilki
Cavus (Miinir Ozkul) ve Borazan Riza (ihsan
Yiice) Canakkale’den sonra farkli yerlere da-
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gilmistir. Ancak isgale karsi koymak igin tekrar
bir araya gelirler. Her biri Canakkale’de gegen
giinleri tekrar yagamak istemektedir. Aralarmn-
da tam bir erkek dostlugunun s6z konusu oldu-
gu bu gruba katilan yeni iiyeler de olur. Onlar
da bu grup ruhuna dahil olurlar. Grubun hemen
hemen tiim iiyeleri savasta bedel d6demis, ya-
kinlarin1 kaybetmis ya da bir daha hayata tutu-
namamis olduklarindan intikam almak istemek-
tedirler. Isgale karst savasmak icin Yunan
ordusunun girecegi bir kdyiin halkini direnise
ikna eden 96. Alay, koyliilerle birlikte savasa
hazirlanir. Kdyde 96. Alay ile birlikte savasa
katilan yalnizca iki kadin vardir. Biri koyliileri
96. Alay ile beraber savagsmaya ikna eden yaslh
kadin, digeri de eski gazi Yahya Kaptan’in
(Atuf Kaptan) torunu Zeynep’tir (Sevda Nur).
96. Alay ve koyliller Yunan ordusunun 6ncii
glicleriyle savasir ancak koyli kadin ve ¢ocuk-
larin esir alinmasi nedeniyle teslim olur, yargi-
lanir ve idam edilirler. Ancak onlarm idam
koyliileri galeyana getirir. Film, koyliilerin
Yunan askerlerinin iizerine yiiriimesi ile son
bulur.

Islenen degerler, amaclar ve arzular:

Filmin baslangicinda olaylarin gegtigi zamani
betimlemek icin dis sesten faydalanilmistir.
Burada yapilan c¢esitli tanimlamalar, filmde
islenen degerleri gostermesi agisindan onemli-
dir. Uzerinde sikca durulan bir olgu olan
“Turklik” olgusu cesitli bigimlerde nitelen-
mektedir. Tiirk ulusundan bahsedilirken “Tari-
hi san ve seref dolu bir millet” tanimlamasi
kullanilirken, savasilan iilkeler igin ise “Tiirkiin
diinkii usaklar1” denilerek farkli uluslar arasin-
da asimetrik bir iligki kurulmaktadir.

Isgal ordularinin savas sirasndaki eylemlerine
de anlatimda yer verilmekte, kadmlara yonelik
saldirilar anlatimda genis yer tutmaktadir. Bu
noktada Tirk kadini ideallestirilmekte, ona
yapilan saldir1 ise kadmin ait oldugu etnik
kimlik dolayisiyla kinanmaktadir. “Miibarek
Tiirk anasinm iffetine, el degmemis Tiirk kizla-
rinin 1rzina goz diktiler” ciimlesinden de anlasi-
lacagi gibi saflik ve temizlikle 6zdeslestirilen
annelik ve bekaret, Tiirk kadinin baslica 6zelli-
gi olarak c¢izilmektedir. Ulusun biyolojik ve
kiiltiirel Treticileri olarak goriilen kadinlara
yonelik cinsel siddet, birebir kadin cinselligine
yonelik bir saldir1 olarak ele alinmadan, rkin
saflig1 gibi ulusal degerlere yonelik bir saldirt
olarak degerlendirilmektedir.
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Tekrarlanan kliseler ve sloganvari sdylemler:

Di1s sesin anlatiminda hakim olan etnosantrik-
cinsiyet¢i soylemlere film kisilerinin arasindaki
diyaloglarda da siklikla rastlanmaktadir. 96.
Alay’in sag kalan iiyelerini toplamak i¢in yola
¢ikan Miilazim Faruk, Kara Bilal’in koyiine
gider. KOy Yunan askerlerinin saldirisina ug-
ramistir. Faruk kdye girdiginde karsilagtigi ilk
goriinti, bir direge baglanarak 6ldiirtilmiis, tisti
bast yirtik bir kadindir. Kadmm giysilerinin
gogiislerini acik birakacak bigimde yirtilmasi,
tecaviize ugradigini izleyiciye anlatmaktadir.
Kara Bilal’in evindeki durum da bundan farkl
degildir. Bilal’in kiz1 Ayse yerde ¢iplak sekilde
yatmakta, direge baglanan Bilal de kizina agla-
yarak bakmaktadir. Bilal’in Faruk’a soyledigi
ilk s6z, “Kara Bilal 6ldii. Onu baglayip gozii-
niin 6niinde kizini kirlettiler, hicbir sey yapa-
mad1” olur. Tecaviiziin “kirlenme” olarak algi-
lanmas1 ataerkil kiiltiirde siklikla bagvurulan
bir klise olarak bu filmde de tekrarlamaktadir.
Kizinin tecaviize ugramasi ve kendisinin higbir
sey yapamamis olmasindan kaynaklanan ofke
ve Uzintl, kizinin 6ldirilmis olmasindan
duydugu aciya baskin gelmekte ve diyaloglara
da bu sekilde yansimaktadir. Bilal kizinin
mezarmmin basinda da “Goziimiin 6niinde kizi-
mi kirlettiler, kipirdayamadim. Gozlerini oya-
madim” der. Tecaviizden “kirlenme” olarak
siklikla bahsetmesine karsilik, yalnizca bir kere
tecaviizden bahsetmek yerine kizinin erken
yasta 6lmiis olmasindan duydugu iiziintiiyii dile
getirir.

Kizinin basina gelenler nedeniyle biiyiik bir
iiziintii yasayan Bilal’e Yiizbagi Davut’un soy-
ledikleri de dikkat ¢ekicidir. “Diisiin ki senin
kizm gibi binlerce Tirk kizimi ayni tehlike
bekliyor. Kizlarimizin, kadinlarimizin namusu
kadar vatanimizin da iffeti tehlikede” diyen
Davut, bu sozleriyle Bilal’i isgalcilere karsi
harekete gecirmeyi amaglamaktadir. Yine ulu-
sun lyeleri olan erkekleri savasmaya iten temel
diirtlinlin, “namusu koruma” diirtiisii olduguna
dair atifta bulunulmakta, buna ek olarak da
kadmn bedeni ile vatan birbirine baglanmakta-
dir.

Bilal’in kizinin intikammi alis bigimi de {lizeri-
ne diigiiniilmesi gereken bir noktadir. Cephane
almak i¢in bir eve baskin diizenleyen 96. Alay
iyeleri ile Yunan askerleri arasinda g¢atigsma
¢ikar. Bu baskindan 6nce Yunan bir subay
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ciftlikteki kadinlardan birine tecaviiz etmek
iizeredir. Kara Bilal, bu subayin kizini oldiiren
kisi oldugunu anlar ve adami penisinden vurur.
Bilal’in subay1 tam da baska bir kadina tecaviiz
edecegi sirada yakalamasi ve penisinden vur-
masi, onun hem kizmin intikamini almasi, hem
ulusun diger kadmlarinin namusunu hem de
vatanin namusunu korumasi agilarindan ¢oklu
anlamlara sahiptir.

Filmde yinelenen etnosantrik-cinsiyetgi klise-
lerden en goriiniir olan1 ise 96. Alay’in savun-
dugu koye Yunan askerlerinin giris sahnesidir.
Koye giren askerler yash bir kadii saklandigi
yerde bularak sorgularlar. Yunan ordusu ile
isbirligi yapan bir Bulgar, yash kadma “Diger
karilar nerede? Bunlar kari ister” diye sorar,
kadin da “Ne yapacaksin karilar1? Sen varsin
ya!” seklinde cevap verir ve bu cevabi nedeniy-
le de oldiiriliir. Bu diyalogda 6nem tasiyan
nokta, bir gayrimiislim olan Bulgar koyliisi-
niin, dogal bir igbirlik¢i olarak nitelenmesidir.
Burada yinelenen klise, gayrimiislimlerin,
“digsaridaki” diismanlarin, “i¢imizdeki” temsil-
cileri oldugudur. Ayrica bu diyalog ile farkl
etnik gruplarm giigsliz goriilmesinden kaynak-
lanan disilestirilmesine de tanik olunur.

Filmlerdeki kadin karakterlerin betimleyici
ozellikleri, toplumsal rolleri ve onlara
yiiklenen anlamlar:

Bu filmde de diger tarihsel filmlerde oldugu
gibi erkek karakterler ve onlar arasindaki dost-
luk 6n plana ¢ikarilirken, konular kadin karak-
terler iizerine kurulmadigindan, kadmnlar silik
bir sekilde ¢izilmis yalnizca anlatimi destekle-
mek iizere kullanilmistir (Ozgiic 1998: 23-25).
Bir Millet Uyanmiyor’da da yalnizca iki kadm
karaktere yer verilmistir. Bu kadmlarin ikisi de
96. Alay’in Yunan ordusuyla karsilasacagi
kdyde yasamaktadir.

Iki kadindan yash olan1 anlatida kéyliileri sa-
vagmaya ikna etmesi acgisindan 6nemli rol oy-
nasa da adi ya da yasamina dair en ufak bir
bilgi bile seyirciye verilmez. Herkes ona “ana”
diye hitap etmektedir. Bu hitap bi¢imiyle kadi-
nimn tiim &zellikleri siliklesmekte, ulusun kadin-
larinin kendilerine pay ¢ikarmasi gereken bir
ornege doniismekte ve genellenmektedir. Cesa-
ret, fedakarlik, deneyim, anaglik, dobralik,
sadelik gibi ozellikler bu kadin karakterde

viicut bulmakta, bu gibi 6zellikleri nedeniyle
kendisine saygi duyulmaktadir. 96. Alay’in,
koyliileri savagsmaya davet eden konusmasi
sirasinda koyliiler savasmaya itiraz ederken,
yashi kadin ilk olarak koyde kalmaya karar
verir ve pesinden kdyiin erkeklerini de siiriik-
ler. Kendisine duyulan saygiyt da bu bigimde
hakli ¢ikarmig olur. Yash kadinin cesaret gos-
terisinde bulundugu bir diger sahne de Tilki
Cavus’un koyliilere silah dagittigi sahnedir.
Koyiin geng yagh tiim erkeklerine silah verilir-
ken, kadma verilmez. Bunun iizerine kadin,
hizla bir silah1 ¢ekip alir ve uzaktaki bir hedefi
vurur. Cesaretini ve silah kullanmadaki ustali-
gin1 kanitlayan kadin, boylelikle tiifek almaya
hak kazanir.

Bahsedilen kadinla ilgili bir diger 6nemli husus
da kadinin yas1 nedeniyle cinsiyetsiz olmasidir.
Anlat1 boyunca karsimiza g¢ikan tim kadinlar
tecaviize ugrar ya da tecaviize ugrama korku-
sundan bahsederken bu kadin i¢in boyle bir
tehlike bulunmamaktadir. Sonucunda da yaslh
kadin, Yunan askerlerinin kdyii bastig1 sahnede
saklandig1 yerde bulunmasi ve sorgulanmasimin
ardindan, filmdeki tim diger kadinlardan farkl
olarak, cinsel siddete ugramadan o6ldiiriiliir.

Filmdeki ikinci kadin karakter ise eski gazi
Yahya Kaptan’m torunu Zeynep’tir. Yash
kadinin 6zelliklerini tamamlayan nitelikler,
Zeynep araciligiyla temsil edilmektedir. Zey-
nep’in en goze ¢arpan ozellikleri safligi, giizel-
ligi, ¢ocuksulugu ve iyi niyetliligidir. Cesaret,
Zeynep’i de harekete geciren bir nitelik olsa da
yaslh kadindaki kadar belirleyici degildir. Cesa-
ret gerektiren islere daha ¢ok zorunluluktan,
“durum &yle gerektirdigi” i¢in kalkismaktadir.
Davraniglarima biling yerine iyi niyet yon ver-
mektedir. Yunan ordusu yaklagtigi icin tiim
koylii koyt terk ederken, Zeynep’in dedesi
Yahya Kaptan savasmak icin tek basina koyde
kalmistir. Zeynep de dedesinden gizli olarak,
onu yalniz birakmamak i¢in diger koyliilerle
gitmez ve kdyde kalir. Elinde bir silahla sa-
manliga saklanarak Yunan askerlerini bekle-
mektedir. Koye giren 96. Alay koyii gezerken,
Miilazim Faruk, Zeynep’i bulur. Zeynep, Fa-
ruk’un Tirk oldugunu &grenince rahatlar. Fa-
ruk, Zeynep’e silahla ne yapacagini sorar. Zey-
nep de, “Silahta bes kursun var. Dordiinii onla-
ra, birini kendime sikacaktim” der. Bu diyalog-
da 6nemli olan nokta, diigmanin eline gegmek-
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tense kadinmn o6liimii tercih etmesidir. Burada
da Zeynep’in bir Tiirk kadinma yakisan davra-
nis1 sergiledigi seyirciye sezdirilir. “Namusuna
sahip ¢ikmak kadinin baglica sorumluluklarmn-
dandir, aksi takdirde olim tek ¢ikar yoldur”
klisesi yine tekrarlanmaktadir.

Kadinlarin yasadiklari mekanlar,
aksesuarlari:

Filmdeki her iki kadmn karakter de 96. Alay’in
savundugu koyde yasamakta olan kadinlardir.
Kadmlarin koylii olmalar1 ve “koyliiliik” olgu-
suyla anilmalar1 anlatida iglevsel bir rol {ist-
lenmektedir. Bu bi¢cimde kadinlar, “modern”
alandan uzaklagmaktadir. K6y hayatinin kapi-
talist modernitenin disinda degerlendirilmesi,
bu yagam bi¢iminin safligina vurgu yapmakta,
ayn1 zamanda ulusa mal edilen el degmemis
milli 6zellikleri gilizellerken, bu degerlere du-
yulan 6zlemi ifade etmektedir. Bir diger yan-
dan da kir hayatinin saflikla iliskilendirilmesi
ve kadinlarin koyli olmalari araciligiyla, ka-
dinlarin “namus”larinin, anlatr agisindan sorun
teskil etmesinin Oniine gecilmistir. Milli deger-
leri bozulmaya ugratan modernizm ve ona
bagli olarak sekillenen kent yasaminin kadinlar
icin tehlikeli oldugu goriisii, gelenekseli koru-
maya calisan milliyet¢i ideolojinin savlarindan
biridir. Dolayisiyla kent yagamindan ve bu
yasamin getirdigi bozucu etkinin uzaginda olan
koyli kadin, ataerkil aileye olan bagliligi sem-
bolize ettiginden, i¢ gruba ait ozelliklerin en
uygun tastyicilaridir. Anlatida kadin karakterle-
rin giyimleri ve aksesuarlar1 da onlarin bu
ozelliklerini destekler niteliktedir. Abartidan
uzak, en ufak bir cinsel ¢agrigim uyandirmayan
giyimleri ile s6z konusu kadinlar, ulusal deger-
lerin viicut buldugu varliklar olarak temsil
edilmektedir.

giyimleri,

Karakterler arasindaki iliski tiirleri:

Bir Millet Uyaniyor’da anlatida belirleyici olan
karakterler, erkek karakterlerdir. Iliskilerinde
tam bir erkek dostlugunun hiikiim siirdiigii bu
kisiler arasindaki tiim diyaloglarda; dayanisma,
birbirini gdzetme, sayg1 ve bagliligi vurgulayan
yoldaglik hukuku gozlemlenmektedir. Kahra-
manlik, gozii karalik ve cesaret, erkek karakter-
leri harekete gegiren en 6nemli unsurdur. Savas
ortaminda baglayan dostluk ve yoldagliklari,
iligkideki kahramanlik olgusunu pekistirmekte-
dir. 96. Alay’a mensup ana karakterler ile onla-
ra sonradan katilanlarin kigisel &zellikleri,
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savageiliklar1 ¢evresinde gelistirilmistir. “Vatan
savunmasi1”, “vatanin namusu”’, ‘kadinlarin
namusu”, sorumlusu ve koruyucusu olduklari
baslica olgulardir. Karakterler arasindaki diya-
loglarm bir ¢ogunda bu igerige rastlanmaktadir.

Kadin karakterler agisindan ise durum, erkek
karakterlerde oldugundan farklidir. Onlar i¢in
de cesaret 6nemli bir belirleyen olsa da erkek
karakterler kadar etkili olduklar1 sdylenemez.
Kadm karakterler anlatida gogunlukla erkekler-
le iliskileri tizerinden tanimlanmaktadir. Yahya
Kaptan’in torunu Zeynep ya da Yunan askerleri
tarafindan esir alman ve oldiriilen kdy muhta-
rinin karis1 gibi karakterler, “kahraman” erkek-
lerin kisisel uzantilar1 bigiminde aktarimistir.
Ayrica erkek karakterler arasinda gézlemlenen
dostluk ve dayanigsma iliskisine kadinlar ara-
sinda rastlanmamaktadir. Kadinlarin yan yana
durduklar1 ya da erkek karakterler arasindaki
dayanigmanin bir benzerinin gortldiigi tek bir
sahne dahi yoktur. Kadnlar anlatinin edilgen
unsurlari, olaym ise magdurlaridir.

Ozgiic, Tiirk sinemasinda tarihsel filmlerin,
tarihsel sorgulamalardan uzak olduguna, yakla-
stimin Ozellikle yiizeysel tutulduguna isaret
etmektedir. Tarihi verilerden ancak smirli ge-
kilde yararlanilir, tarihin yorumu ise oldukca
sovendir (2005: 32-35). Savasa ve uluslararasi
sorunlara barig yanlisi bir sekilde yaklasilma-
maktadir. Kahramanlik ve yigitlik iizerine
kurulu olan bu filmlerde, kadin ve g¢ocuklara
yonelik siddet savasin haklilastirilmasinda arag
olarak kullanilmaktadir (Ozgii¢ 2005: 182). Bir
Millet Uyaniyor igin de mevcut yargilar gecer-
lidir. Karakter oOzellikleri kliselerle bezelidir.
Iyi-kotii arasindaki ayrim etnik gruplar arasin-
daki ayrima doniismiistiir. Filmde Yunan asker-
lerinin uyguladigi siddet, onlarm etnik kimligi-
ne baglanmaktadir. Kadin karakterler de iki
ulus arasindaki ayrimi pekistirici unsurlardir.
Temsilleri yalnizca aragsaldir. Anlatimi giig-
lendirmek i¢in anlati igine yerlestirilmis izle-
nimi uyandirmaktadirlar. S6z konusu filmin bu
ozellikleri nedeniyle, anlatida etnosantrik ve
cinsiyetci kliselerin birebir ortiistiigii net olarak
goriilmektedir.

3.2. Bir Tiirk’e Goniil Verdim
Filmin Ozeti:

Almanya’da tanistig1 Tiirk is¢i Ismail Usta’dan
(Bilal Inci) bir cocugu olan Eva (Eva Bender)
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Tiirkiye’ye doniisiinden sonra baglantisinin
kesildigi Ismail’i bulmak igin Kayseri’ye gelir.
Ismail Usta’yr ararken tanistigi sofor Mustafa
(Ahmet Mekin), Eva’min ismail’i bulmasina
yardim eder. Bagka bir kadinla evli ve bir ¢o-
cuk sahibi olan Ismail, Eva ve oglu Zafer’i
bagindan savmak ister, bu nedenle Eva’y1 bir
otele yerlestirir. Eva, gittigi her yerde oldugu
gibi otelde de erkekler tarafindan taciz edil-
mekte, rahatsiz edici bakiglarla kargilasmakta-
dir. Alman olmasindan dolayr Kayseri gibi bir
Anadolu kentinde tiim dikkatleri iizerine ¢ek-
mistir. Onunla gercekten ilgilenen ve yardimei
olan tek kisi Mustafa’dir. Mustafa, Ismail’in
¢ocugun babasi oldugunu reddetmesi nedeniyle
biiyiik bir {iziinti yasayan Eva’nimn, Ismail’e
dava agmasmi saglar. Bu siire i¢inde kaldigi
otelde tacize ugrayan Eva, gidecek baska yeri
olmadigindan Mustafa’nin daveti iizerine onun
koyline gider ve burada ailesi ile yasamaya
baglar. Kéyde Mustafa ve Eva arasindaki ya-
kinlik aska dontsiir. Daha 6nce hi¢ konusma-
yan Eva’nin oglu Zafer de kdyde konusmaya
baglayacak kadar koy yasamimi ve buradaki
insanlar1 sevmistir. Her ikisi de Tiirkge 6grenir.
Eva, koydeki diger kadinlar gibi giyinmeye,
calismaya ve yasamaya alisir. En sonunda
Miisliman olur. Mustafa ile evlenir. Ancak
Ismail onlar1 rahat birakmaz. Diigiin giinlerinde
Mustafa’y1 6ldiiriir. Mustafa’nin 6limii iizerine
bir siire yas tutan Eva, kendisini Almanya’ya
gotiirmek tlizere Kayseri’ye gelen agabeyini
reddeder ve koyde Mustafa’nin ailesi ile bera-
ber yasamaya devam eder.

Islenen degerler, amaclar ve arzular:

Filmi, ana kadin karakter Eva’nmn yasadigi
olaylar1 ve gecirdigi doniisiimii anlamak ag1-
sindan {i¢ bdliimde incelemenin faydali olacag:
diisiiniilmektedir. Eva’nin Kayseri’ye gelisi ve
burada karsilastigi sorunlar ilk bolim, Mustafa
ile yakinlagsmasi ve kdye adapte olug siireci
ikinci boliim, kdye tamamen uyum saglamasi
ve Miisliman olusu da son bolim olarak ele
alinabilir.

Eva’nin Kayseri’ye gelisi, ismail Usta’y1 bulu-
su, reddedilisi ve farkli bir ulustan kadin olarak
yasadig tacizler, ilk boliimiin ana bilesenlerini
olusturmaktadir. Eva, diline, kiiltiiriine tama-
men yabanci oldugu bir iilkede, ¢ocugunun
babasini arayan yalniz bir kadin olmasiyla

ataerkil sistemin bir ¢ok deger yargisini gigne-
mektedir. Burada Eva’nin siirekli gozetlenisine
ve asagilanmasina sahit olunmaktadir. Ismail’i
bulmak i¢in fabrikaya giden Eva, fabrikadaki
erkeklerin merakini uyandirir. Ismail’e ve Mus-
tafa’ya bu “sar1 avrat”mn kim oldugunu sorarlar.

Nitekim Eva, hem sokaktaki erkeklerin hem de
kaldig1 oteldeki erkeklerin tacizleriyle karsi
karsiya kalir. Ancak her defasinda Mustafa
tarafindan kurtarilir.

Incelenecek ikinci béliim ise Eva'nin Musta-
fa’nin koyline gidisiyle baglar. Bu boliimde,
Eva’nin giivensiz eril alandan kagarak, giivenli
aile ortamina dahil olusuna tanik olunur. Aile-
nin yaninda ayni zamanda giivenin kaynagi,
koy adetleri ve ulusal degerlerle baglanmakta-
dir. Eva burada “saf Tiirk” kimligiyle tanisir.
Koydeki eve girerken, Mustafa’nin annesini
ornek alarak ayakkabilarini ¢ikarir, Tiirk kah-
vesi icer, aksam yemekte ise Tiirk yemeklerini
yerler. Mustafa’nin annesi ve kiz kardesi ye-
mek yapip, hamur acarken Eva da onlarla bera-
ber oturur, yaptiklari isi 6grenmeye calisir.

Bu alisma safthasi, Mustafa ve Eva arasinda
gerilimlerin dogmasma da neden olur. Kdyiin
ogretmeni ile beraber koyii ve c¢evresindeki
eski kiliseleri gezen Eva’nin bu davranist Mus-
tafa’y1 kizdirir, ona tokat atan Mustafa’nin
siddetine maruz kalir. Ancak anlatida bu olayn
iistesinden Mustafa’nin ondan 6ziir dilemesiyle
gelinir. Mustafa bu davranigiyla Eva’y1 hizaya
getirmis olur. Eva’nin kdydeki yasaminin sinir-
lar1 boyle bir yontemle ¢izilerek, buna uymasi
saglanir.

Mustafa ile yasadigi gerilimin ¢oziilmesi ile
Eva’nin i¢ gruba dahil olus siireci incelemenin
iiciincli ayagini olusturur. Artik kdydeki diger
kadinlardan hem goriinti hem de davranis
olarak farksizdir. Cinsiyet rollerine gore kendi-
sinden beklenen tiim gerekleri yerine getirmek-
te, ayn1 zamanda Hiristiyan Alman kimliginden
kopus yasamaktadir. Eva’nin yeni yasamina
uyum saglamadigi ¢esmede camasir yikarken,
koyiin 6gretmenini goriince kafasini gevirisin-
den de anlagilir. Eva, Mustafa ile kavga etmele-
rine neden olan 6gretmeni gérmezden gelerek,
ataerkil degerleri sorgulamadan kabul etmistir.
Eva’nin oglu Zafer de bu degisimden payimni
almigtir. Zafer’i diger kdylii gocuklardan ayir-
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mak miimkiin degildir. Zafer’deki en biiyiik
degisim ise konusmaya baslamasidir. Daha
onceleri hi¢ konusmayan ¢ocuk, Mustafa’dan
Tiirk¢e 6grenmistir. Cocugun konusamamasi-
nin nedeni Mustafa’nin annesi ve babasi tara-
findan, Ismail Usta’nin Tiirk, Eva’nin Alman
olmasma baglanmis, ¢ocuktaki bu kimlik ca-
tismasinin  koydeki yasam ile giderilmesi ve
Tiirk kimliginin baskin gelmesiyle ¢ocugun dili
¢ozllmiistiir. Filmde, Tiirkce ile ilgili bir bagka
vurgu da kendisini kéyden almaya gelen Ismail
Usta ile Eva’nin Tiirkce konusmasidir. Ismail
ile Onceleri yalnizca Almanca konusan Eva,
koydeki yasaminin ardindan kendisiyle Alman-
ca konusan Ismail Usta’ya “Tiirkce konus”
diyerek anadilini reddeder. Eva’nin dontigimii-
niin son noktasi ise Miisliman olmasidir. Tar-
lada ¢alisirken ve evde Mustafa’nin annesi ve
kiz kardesinin namaz kiliglari1 seyreden Eva,
sonunda onlarla beraber namaz kilmaya baglar.

Anlatida, Eva’nin degisim nedeninin yalnizca
Mustafa’ya olan sevgisinden kaynaklanmadigi
da Mustafa’nin Sliimiiyle gosterilir. Eva, Mus-
tafa’nin 6limiiniin ardindan kdyiin yakinlarin-
daki eski kilisede namaz kilar. Burada Eva’nin
Hiristiyan Alman kimliginden tamamen kopu-
sunu goriiriiz. Bir etnik kimlik digerine baskin
gelmistir. Eva ancak bu sekilde ¢evresindekile-
rin saygi ve sevgisini kazanabilmistir. Eva’nin
yeni yasami ve dahil oldugu topluma bagliligi-
n1 kanitlamast igin attig1 son adim da kendisini
ve Zafer’i koyden almaya gelen agabeyini geri
gevirerek koyde kalma kararini agiklamasidir.
Bu sekilde Eva gecmisiyle olan tiim baglarm
silmis ve “biz” kimligine dahil olabilmistir.

Tekrarlanan kligeler ve sloganvari séylemler:

Eva’nin sarigmhigi, Dogu ve Bati arasindaki
zithig aktaran bir 6zellik olarak, “Batili sarigin
kadin” stereotipinin yinelenisidir. Bu stereotip-
lere dair gagrisimlar, “6teki’ne karsi her tiirlii
tacizi hakli gostermektedir. “Alman kadin”
kimligiyle Eva her tiirlii tehlikeye agik bir
konumda yer almakta, eril alan1 zorladig1 ve
sinirlarmi  astigi i¢in de bagina gelenlerden
sorumlu tutularak yaptiklarindan dolayr adeta
cezalandirilmaktadir.

Kendini giivene almak i¢in Mustafa ile beraber
gittigi kdyde de Eva oOnyargiyla karsilanir.
Mustafa ile arasinda gelisen tiim yakinliga
ragmen Eva ve oglu Zafer koyliiler igin yaban-
cidir. Burada da Eva igin “sar1 avrat”, “Frenk
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karis1”, “Frenk insami1 diizenimizi alt Gst eder”
seklinde yorumlar yapilir. Eva’nin Mustafa’nin
annesi ve koyliller tarafindan tam anlamiyla
kabul edilmesi i¢in Miisliiman olmasi gerek-
mistir. Onun bu davranist koylii tarafindan
sevingle karsilanir. Hatta kdye suyun gelisi bu
“hayirl’” olaya baglanir. Artik koyliler igin
Eva, koyiin sans1 haline gelmistir. Bu nedenle
ona “Havva” demeye baslarlar.

Filmlerdeki kadin karakterlerin betimleyici
ozellikleri, toplumsal rolleri ve onlara yiikle-
nen anlamlar:

Cocugunun babasin1 bulabilmek timidiyle Kay-
seri’ye gelen Eva hakkinda verilen tek bilgi
onun Alman olmasidir. Eva’nin ait oldugu
ulusal kimligin, izleyicide onun toplumsal
konumuna iliskin bir takim ¢agrisimlar uyan-
dirdigma inanilmaktadir. Eva’nin  modern,
Batili, Hiristiyan olmasi; geleneksel, Dogulu,
Misliiman kadinlara atfedilen karakteristik
ozelliklerin tam ziddini anlatmaktadir. Hakim
anlayisa gore, Miisliiman bir Tiirk kadin1 asla
evlilik dis1 cocuk yapamaz, tiimiiyle yabancisi
oldugu bir iilkeye tek basina gidemez, otelde
kalamaz ya da erkeklerle iletisim kuramazken;
Eva bunlarm hepsini yapabilmektedir. Dolayi-
styla filmin temel catigmasini olusturan unsur,
Tiirkliigiin karsisindaki Almanligi, Miisliiman-
liga karsilik Hiristiyanhgi, geleneksellige karsi-
lik modernligi, esmerlige karsilik sarigmligiyla
Eva’dir. Eva’nin temsil ettigi degerlerin zidd1
ise Ismail Usta’nin esi ile Mustafa’nin annesi
ve kiz kardesinde viicut bulmaktadir. Eva,
Ismail Usta ile konusmak amaciyla evine gitti-
ginde ve siddetle karsilastiginda hatta siddetten
kendisi de paym1 almasina ragmen Ismail’in esi
olaylara seyirci kalmaktadir. Eva’nin anlatida
olaylar1 tetikleyici roliine karsm Ismail Us-
ta’nin esine diisen pay edilgenliktir.

Filmde kadin karakterler arasinda kurulan
zithgin ikinci agamasinda ise Mustafa’nin an-
nesi ve kiz kardesi yer almaktadir. Bu agsamada,
Eva “tehlikeli” kamusal alandan ¢ikarak “gii-
venli” 6zel alana dahil olur. Mustafa’nin annesi
ve kiz kardesi gelenekseli ayn1 zamanda ulusal-
milli degerlerin el degmemis halini temsil et-
mektedir. Tasidiklart bu o6zellikler sayesinde
s6z konusu iki koyli kadin karakter barmdir-
diklar1 zitliklara ragmen Eva icin 6rnek alina-
cak Oznelere doniisiir. Degisiminde ona yol
gosterici, 0n ayak olurlar.
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Kadinlarin yasadiklari mekanlar,
aksesuarlari:

giyimleri,

Eva’nin Tirkiye’ye gelisiyle barinmak icin
kullandig1 mekanlar ayni zamanda anlat1 aci-
sindan bir kirilmaya isaret etmektedir. Ismail
Usta’y1 bulduktan sonra bir otele yerlestirilen
Eva i¢in bu donem taciz, saldir1 ve dislanmaya
denk diiser. Karsilastig1 ilk taciz olayi, Is-
mail’in evine gidip, evli oldugunu 6grendikten
sonra evden atilmasi ve Ismail’in mahallenin
genclerini Eva’y1 korkutmak i¢in, onun pesine
takmasiyla yasanir. Oglu Zafer ile Ismail’in
evinden ayrilan Eva’nin yolunu kesen bir grup
mabhalleli erkek, onunla dalga gecerek, itip
kakar. Bir digeri de Eva’nin otele girdigi andan
itibaren, otel gorevlisi ve arkadaglarinin uygu-
ladig1 tacizdir. Eva’yt giyinip soyunurken kapi
deliginden gozetleyen erkekler, sik sik ellerin-
de icki siseleri ve mezelerle kapisini g¢alar,
beraber zaman gecirmek i¢in zorlarlar. Her iki
olayda da Mustafa tarafindan kurtarilan Eva ve
Mustafa arasindaki baglilik ve giiven iliskisinin
kurulusu da bu yasananlara baglanir. Musta-
fa’nin kurtariciligi onun diger tacizci erkekler-
den ayrilmasina ve kahramanlagmasina olanak
tanir. Erkek karakterin, kurtarici olarak son
hamlesi, Eva’nin tacize ugradigi otelden onu
alip koyiine gotiirmesi olur.

Kadm karakterin; geleneksel, ataerkil degerleri
icsellestirisi ve yeni yasaminin kurallarma
uyum saglayist da koye yerlestigi donemde
gerceklesir. Kamyon soforligiiyle gecinen
Mustafa bir siireligine sefere gider. Seferden
dondiigiinde Eva’yr tamamen degismis olarak
bulur. Damda yemek yapmakta olan Eva, kdy-
deki diger kadnlar gibi giyinmis, basini ka-
patmistir. Eva’nin Mustafa’ya soyledigi ilk soz,
“Begendin mi? Artik kavga yok” olur. Mustafa,
Eva’daki bu degisiklige ¢ok mutlu olur. Bu
diyalogu takip eden goriintiilerde Eva ¢esmede
¢amasir yikar, hali dokur, yiin egirir, tarlada
calisirken goriilmektedir. Anlati icerisinde otel
ve koOy arasinda kurulan karsitlik Eva’nin ya-
samina da bire bir yansimis ve onu kimliksel
bir déniisiime gotiirmiistiir.

Karakterler arasindaki iliski tiirleri:

Ismail Usta’yr bulmak amaciyla Almanya’dan
Kayseri’ye gelen Eva’min, fabrikada Ismail’i
bulmastyla baslayan biz-6teki zitligi, anlatidaki
temel catismayr Ozetlemesi agisndan Onemli-
dir. Eva ve Ismail’in ilk karsilasma aniyla be-

raber Eva’nin yabanciligi ve kurulu diizene
tehdit olusturacag izleyiciye sezdirilmektedir.
Kayseri’de bir ailesi olan Ismail i¢in Eva’nin
gelisi huzursuzluk kaynagidir. Eva’y1r ve oglu
Zafer’i reddeden Ismail, bu davranistyla onlar
eril kamusal alanda saldirilarin agik hedefi
haline getirmistir. Eva’nin ataerkil aile yapism-
dan dislanmasi ve dislandig1 yerde tek basina
durma c¢abalari, erkek iktidarini ona karsi tavir
almaya yonlendirir. Mevcut yapiya itaat etme-
yeni tahakkiim altmma alma egilimindeki eril
iktidar, uyguladig1 siddet ve tacizle Eva’yi
hizaya getirir. Taciz ve saldirilar sonucunda
Eva, kamusal alani terk ederek, geleneksel
ailenin giliven veren catist altinda kendine yer
edinmeye zorlanir.

Eva ve Mustafa arasindaki iligki ise en bagin-
dan beri giiven temelinde kurulmustur. Anlati
icerisinde Eva’nin i¢inde bulundugu zor du-
rumlardan ¢ikmasina yardim eden, saldirilar-
dan kurtaran da Mustafa’dir. Mustafa ve Ismail
arasindaki fark oldukga c¢arpicidir. Esini alda-
tan, ona siddet uygulayan, yardimma ihtiyag
duyan bir kadin ve cocugu ortada birakan Is-
mail’in aksine Mustafa, koruyup kollayandir.
Mustafa ve Eva arasindaki yakinlasmaya neden
olan da Mustafa’nin bu koruyucu, kahraman
tavridir. Anlatida Mustafa’nin sahip oldugu bu
ozellikler ataerkil aile kurumuna bir Gvgii nite-
ligindedir. Cilinkii Eva, Almanya’ya is¢i olarak
gelen Ismail ile beraber olup, evlilik dist bir
cocuk diinyaya getirerek cinsiyet rollerinin
disma ¢ikmustir. Ismail ile aile kurumuna sarsi-
lan giivenin yeniden tesisi i¢in de olumlu bir
modele ihtiyagc duyulmaktadir. Mustafa ve
temsil ettigi degerler, giivenin ve diizenin tek-
rar saglanmasi misyonunu yerine getirir.

Mustafa’nin bahsedilen misyonunun tamamla-
yict unsurlar1 da annesi ve kiz kardesidir. Miis-
liman Tiirk kimligini ve geleneksel degerleri,
bozulmamisligi sembolize eden anne ve kiz
kardesin Eva’ya yaklasimi baglangigta Onyar-
giy1 barmdirsa da genel olarak hosgori sinirlar
icerisinde yer almaktadir. Onlarin bu tavirlart
ve Eva’nin giiven arayisi, i¢ gruba, “biz” kim-
ligine dahil olabilmek i¢in bir takim degigiklik-
ler igerisine girmesine yol acar.

SONUC

Etnik ayrimcilik ile cinsel ayrimciligin birbi-
rinden ayrilamayacagi 6n kabulii ile yola ¢iki-
lan bu ¢alismada, her iki baski mekanizmasinin
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islevsel aract olan kliselerin birbiriyle Ortiistii-
gli ve Onyargilar besledigi one siiriilmektedir.
Kadinlar da bu gerekceler nedeniyle her iki
iktidar odagmin iizerine s6z soyledigi ve iste-
digi gibi bi¢im verdigi nesneler konumundadir.
Bir Millet Uyaniyor ve Bir Tiirk’e Goniil Ver-
dim orneklerinde de gorildiigii gibi filmlerde
tekrarlanan cinsiyet¢i ve etnosantrik kliseler,
“biz” kimliginin olusumunda merkezi bir rol
oynamakta, ulusal kimlik tanimlanirken kadin-
lara, aragsal bir bicimde yer verilmektedir. Bir
Millet Uyaniyor filminde yalnizca iki kadin
karakter bulunmasina ragmen, erkek karakter-
lerin, kadinlara dair tanimlamalar1 anlati i¢in-
deki catismalar1 ortaya c¢ikarmak amaciyla
kullanilan baslica yontemdir. Bir Tiirk’e Géniil
Verdim filminde ise kadin karakter, ana karak-
terlerden biri olsa da ayrica Almanya’dan Tiir-
kiye’ye gelisiyle, catismay1 tetikleyen unsur
olsa da anlatmm ilerlemesiyle belirleyici ko-
numunu yitirmis ve bagimli hale gelmistir.
Buna ek olarak, ayni1 kadin karakterin Alman
kimliginden ve kendi anadilinden vazgeg¢me-
siyle birlikte izleyicinin onunla kurulan bag:
kuvvetlenmekte, onaylanan deger yargilarini
kabul etmesi memnuniyet uyandirmaktadir.

Kadmlarin iizerine yiiklenen ulusal kimligin
tasiyicist olma misyonu, ataerkil toplumsal
cinsiyet sisteminin kadinlar1 baski altina alma
yollarindan biri olarak éniimiizde durmaktadir.
Patriyarkanin izledigi bu yol, kadinlarin etra-
finda smirlar ¢izmekte, 6znelliklerini yok et-
mekte ve kadinlar arasmdaki dayanigsmay:
ortadan kaldirmaktadir. Eril sinema dili de
kadmlarm i¢inde bulundugu toplumsal kosulla-
11, ayrimciligi, baski mekanizmasmi kuvvetlen-
dirdigi gibi onu yeniden iretmektedir. Bu dil
aynt zamanda, toplumsal cinsiyet sistemine
bagli ayrimciligi normallestirip, i¢sellestirilme-
sini saglamaktadir. Benzer bir bigimde, sine-
mada etnik-merkezci yaklagim, toplumlar ara-
sinda hiyerarsiyi pekistirirken, diger yandan da
farkliliklarin {izerini ortme egilimindedir. Bu
amagla soz konusu yaklagimin bagvurdugu
kaynaklardan en 6nemlisi, ataerkil deger yargi-
laridir. Iste bu nedenlerle, her tiirlii ayrimciliga
kargi tavir gelistirirken baski kaynaklarinin
birbirleriyle oOrtlistiigii noktalari, aralarindaki
dayanigmay1 kavramak, mevcut isleyisi tersine
¢evirme noktasinda atilacak baslica adimdir.

98

KAYNAKLAR

Abisel N (1994) Tiirk Sinemas1 Uzerine Yazi-
lar, Imge Kitabevi Yayini, Ankara.

Adorno T W (2003) Otoriteryen Kisilik Ustii-
ne/Niteliksel Ideoloji Incelemeleri, Dogan
Sahiner (¢ev), Om Yayinlari, istanbul.

Akbulut H (2008) Kadina Melodram Yakisir:
Tiirk Melodram Sinemasinda Kadin imgeleri,
Baglam Yayinlari, Istanbul.

Bas T ve Akturan U (2008) Nitel Arastirma
Yontemleri, Segkin Yayincilik, Ankara.

Bora A (2001) Tiirk Modernlesme Siirecinde
Annelik Kimliginin Déniisiimii, A. Ilyasoglu
ve N. Akgokge (ed.), Yerli Bir Feminizme
Dogru, Sel Yayinlari, istanbul, s. 77-107.

Cockburn C (2004) Mesafeyi Asmak/Baris
Miicadelesinde Kadinlar, E. Kilig (gev), Ileti-
sim Yayinlar1, Istanbul.

Dadoun R (1979) Wilhelm Reich’m Cevresin-
de Fagizmin Gidip Gelmeleri ve Fagizmin Kitle
Ruhu Anlayigi, M. A. Macciocchi (ed), Fasiz-
min Analizi, Payel Yaymlari, Istanbul, s. 279-
307.

Demir Z (2008) Bir Dini Soylem Anali-
zi/Psikolojik Bir Yaklasim, Yiiksek Lisans
Tezi, Sivas.

Donmez-Colin G (2005) Kadin, islam ve Si-
nema, Agora Kitapligi, istanbul.

Fenton S (2001) Etnisite/Irk¢ilik, Smif ve Kiil-
tiir, N. Sad (¢ev), Phoneix Yaymlari, Ankara,

Hooks B (1990). Yearning: Race, Gender and
Cultural Politics, South End Pres, Cambridge.

Kandiyoti D (2007) Cariyeler, Bacilar, Yurttas-
lar: Kimlikler ve Toplumsal Déniistimler, Me-
tis Yayinlari, Istanbul.

Miles R (2000) Irkeilik, S. Yaman (¢ev), Sar-
mal Yaymevi, Istanbul.

Monaco J (2001) Bir Film Nasil Okunur?, E.
Yilmaz (gev), Oglak Yaymcilik, Istanbul.

Mosse G L (1985) Nationalism and Sexuality:
Middle-Class Morality and Sexual Norms in
Modern Europe, The University of Wisconsin
Pres, Wisconsin.



Sinemada Ulusal Kimligin Pekistiricisi Olarak Kadinlar (85-99)

Mulvey L (1997) Gorsel Haz ve Anlatt Sine-
mast, N. Abisel (¢ev), 25. Kare, Sayi: 21, 38-
46.

Ozgiic A (1998) Tiirk Sinemasmnda Cinselligin
Tarihi, Broy Yaynlari, Istanbul.

Ozgii¢ A (2005) Tiirlerle Tiirk Sinemasi, Diin-
ya Yayinlari, Istanbul.

Sayin A ve Biiyiikak¢a M € (2009) Giiz Sanci-
s1: Miisamerelestirilen Bir Tarih, Yeni Film,
Sayi: 17, 4-17

Senel A (1993) Irk ve Irkeilik Diislincesi, Bilim
ve Sanat Yaynlari, Ankara.

Van Dijk T A (2000) New(s) Racism: A Dis-
course Analytical Approach, S. Cottle (ed),
Ethnic Minorities and the Media, Open Univer-
sity Pres, Berkshire.

Yilmaz F (2008) Avrupa’da Irkeilik ve Yaban-
c1 Diismanhgi, USAK Yayinlari, Ankara.

Yuval-Davis N (2007) Cinsiyet ve Millet, A.
Bektas (cev), Iletisim Yayinlari, istanbul.

99



