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OZET

Liitfi Akad’in yénettigi “Gelin” (1973), “Diigiin” (1974) ve “Diyet” (1974) filmleri, go¢ konusunu
inceleyen bir iiclemedir. Ugleme aym zamanda gé¢ sorununun beraberinde getirdigi modern-
geleneksel karsithgr agisindan da onemli géstergeleri barindirmaktadir. Geleneksel toplumsal
vapida kadin ve erkegin birbirine karsit konumlar: modernlik ve geleneksellik karsithginda da
paralel bir sekilde gitmektedir. Uglemede, filmlerin bas kadin karakterleri géc ettikleri biiyiik
sehirde gecerli olan modern hayatin ¢esitli kural ve kurumlarini rasyonel diigiincenin bir geregi
olarak hayata gecirip modernizm ile birlikte modern diisiinceyi temsil ederken, erkek karakterler
bu kurumlara karsi ¢ikarak, bu kurumlarin karsisina koyduklar: diigiince yapilar ile geleneksel
diigiinceyi temsil etmektedirler.
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REREADING A TRIOLOGY IN APPOSITION OF ‘MODERN-TRADITIONAL AND
WOMAN-MAN’ THE BRIDE, THE WEDDING, THE BLOOD MONEY

ABSTRACT

“Gelin” (The Bride) (1973), “Diigiin” (The Wedding) (1974) and “Diyet” (The Blood Money)
(1974) directed by Liitfii Akad is a triology analysing the immigration issue. The triology also
includes important indicators in terms of the modern-traditional opposition which comes along
with the immigration problem. The opposing position of woman and man in a traditional social
structure goes parallely with the opposition of modernity and traditionalism. The leading woman
characters of the triology rationally comply with the modern rules and institutions of the cities
they moved in and representing the modern thought along with modernity, where as the male
characters represent the traditional thought by opposing these instutions and their thougths
against these instutions.

Keywords: The Bride, The Wedding, The Blood Money, Liifi Akad, migration, woman, man,
modern, traditional.

GIRIS

1950’lerden sonra sosyal hareketliligi saglayan
baslica iki faktor dikkat cekmektedir: Egitim ve
Gog (Ozbay 1995: 143). Toplumsal yapida bu
kadar etkili olan go¢ olayinimn Tiirk sinemasinda
en ¢ok iglendigi donem ise, 1970-°80 yillar1
aras1 olmustur (Giichan 1992: 12). Bu filmler
arasinda Liitfi Akad’in yonettigi ve bir ligleme
olan “Gelin” (1973), “Diigiin” (1973) ve “Di-
yet” (1974) filmleri, go¢ konusunun analiz
edilmesi ac¢isindan 6nemli bir yere sahiptir.
Ugleme ayni zamanda Tiirkiye’deki modern-
lesme siireci ile ilgili, gog ile biiyiik sehre gelen
kadin ve erkegin konumu iizerinden c¢esitli
gostergeler barindirmasi agisindan da 6nemli-
dir.

Kiiciik ve geleneksel diistincenin hakim oldugu
bir yerlesim yerinden, genellikle de kdyden
biiyiik sehre go¢ eden aileler cesitli sorunlarla
yiiz yiize kalmaktadir. Go¢ sonucu yasanan
stkintilardan bir tanesi, kapitalist {iretim siire-
cinde biiyiik sehirde ayakta kalabilmek i¢in bir
is bulabilmek ile ilgili olurken bir diger sikint1
ise, geleneksel kaliplardan ¢ikip bilyiik sehir-
deki modern hayatin ¢esitli kurumlarma (gele-
neksel tedavi yontemleri yerine hastaneye
gitmek, sendikal hareketlere katilmak, baslik
parasi ile satmak yerine kiz ¢ocuklarina rizaya
dayal1 evlilikler yaptirmak vb.) ayak uydurma-
ya calismak ile ilgili olmaktadir. Dolayisiyla,
bu sorunlarin biiyilk bir kismi, modern-
geleneksel karsithigr altinda incelenebilir. Bu
ac¢idan t¢lemedeki kadin ve erkeklerin konum-
lar1 incelendiginde ise, li¢ filmde de kadinlarin
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bu sikintilarin ortasinda modern hayata ve bu
hayatin kurumlarina uyum siirecinde 6ncii roli
oynadiklari, erkeklerin ise geleneksel kaliplar
icinde hareket ettikleri goriilmektedir. Bir bas-
ka deyisle erkek biiyliik sehirde de ataerkil,
geleneksel yap1 iginde kalirken, kadin moder-
nizmin geregi olan rasyonel diisiinceye sahip
ve bu hayatin gereklerini yerine getiren ve bu
anlamda digerlerine de 6ncii olan taraf olmak-
tadr.

Kadmin bu konumu, Kemalist modernlesme
projesi kapsaminda kadindan beklenenler ile de
ortiismektedir. Bu baglamda {iiglemede bas
erkek karakterler diisiince ve davranislariyla
geleneksel yapiyl, kadin ise modernizmi ve
modernlesme kuraminin vazgecilmez 0Ogesi
olan rasyonel diisiinceyi temsil etmekte ve ayni
zamanda da bu agidan digerlerine 6ncii konu-
munda olmaktadir. Dolayisiyla filmlerde, mo-
dernlesme siirecinde ozellikle kadmlarm ko-
numu dikkat ¢ekicidir.

Bu ger¢evede ¢alismanin temel amaci, bir ig¢
goc ticlemesi olan Gelin, Diigiin ve Diyet film-
lerini, filmlerdeki kadin ve erkeklerin konumu
iizerinden  geleneksel-modern  karsitlhiginda
tekrar okumaktir. Bu amagla ilk olarak filmle-
rin konulari, modern-geleneksel, kadin-erkek
karsithigr ile ilgili olarak yukarida ileri siiriilen
tezlerin kanitlanmasinda yol gosterici olmasi
agisindan kisaca incelendikten sonra, filmler-
deki kadin ve erkegin konumlart modernlesme
stireci baglaminda analiz edilmeye caligilacak-
tir.

GELIN

Uglemenin ilk filmi “Gelin”, Yozgat’taki tiim
topraklarmi satip Istanbul’a go¢ eden bir aile-
nin hikayesidir. Film, kiigiik ogulun, karist ve
cocugunu alip daha 6nce Istanbul’a yerlesmis
olan ailesinin yanina trenle gelisiyle baslar.
Akad daha ilk sahnede gerilimi hissettirir.
Kiigiik bir bakkal diikkan1 isleten baba ve bii-
yiik ogulun goézlerini para kazanma ve sermaye
biriktirip zengin olma hirst biiriimiistir. Ne
pahasina olursa olsun kazanma hirst kiigiik
gelin Meryem’in oglunun kurban verilmesiyle
sonuglanir. Akad, Gelin’de gé¢ olgusunu sade-
ce bir toplumsal fenomen olarak degil, kapita-
lizmin ve sehirlesmenin hakim yagam tarzi
haline gelmesiyle birlikte, eksik toplumsal

iligkilerin, is bolimiiniin daha da somiiriiye
acik hale gelmesini, ¢oziilen aile iligkileri bag-
laminda inceleyerek bu konuya ciddi bir derin-
lik getirmistir (Algan 2005: 45).

Akad bu filmde sinifsal iligkileri, kdyden kente
g06cii, goc edenlerin sermaye biriktirme tarzla-
rini, bunun i¢in gdze aldiklarini giin 15181na
¢ikardigl kadar, torelerin ve geleneksel aile
iliskilerinin kapitalizmin yasalar1 geregi nasil
vahsilesebilecegini, bu acimasiz doniisiim
stirecini olanca ¢iplaklig1 ve hoyrathigiyla goz-
ler oniine sermistir. Mesele sadece biiyiik se-
hirde perisan olanlarin hikayesi degildir. Mese-
le, ayn1 zamanda, daha derin bir sorgulama
gerektiren “Insan insanin kurdudur” gozlemi-
dir. Gelin, insan iligkileri kadar, ataerkil, feodal
iligkilerin de sorgulandig1 ¢ok boyutlu bir tra-
jedidir. Ciinkii Meryem ve ailenin ezilen kana-
dindan olan kocasi, ailenin diger iiyeleri icin
ogullarmi kurban vermiglerdir. Hem ataerkil
iligkiler geregi, hem de kapitalist birikimin
vahsi mantig1 geregi bu kazanimlar “kardesce”
paylasilmayacaktir (Algan 2005: 45). Bu pay-
lasimda son karar1 verecek olan geleneksel yapi
iginde erkek olacaktir.

Bu nedenle biiyiik bir trajediyi yasamis olan
Meryem, evi terk edecek, kisisel ozgiirligiini
ve yasamini kazanmak iizere ig¢i smifi safla-
rinda yer alacaktir. Akad’m gergeklestirdigi bu
keskin toplumsal analizin 6nemli yanlarindan
biri de kadin kahramani, yani toplumsal donii-
stim siireci sirasinda aile iliskilerinde en mag-
dur olan halkayr olay orgiislinin merkezine
koyup onu kahramanlastirmasidir. Bu filmin
gercek kahramani da bu anlamda gelin Mer-
yem’dir. Olup bitenlerden magdursa da kendi-
sine dayatilan gergekligi reddedip onunla mii-
cadele etmeyi goze almasi bakimindan kelime-
nin iki anlamiyla da kahramandir (Algan 2005:
46).

Gelinin cinsiyet rolii arada kalma durumu ola-
rak yorumlanabilir. Gelin artik kendi ailesinin
catist altinda degildir ama tiimiiyle yabanci bir
catt altinda da degildir (Kanbur 2007: 54).
Kendi ailesinin de yasadig1 yerden ayrilip uzak
bir yere ve lstelik de evlendigi erkegin ailesi-
nin yaninda yagamaya baglamasiyla tam anla-
miyla “el kiz1” olur. Gelin, gittigi evdeki biitiin
kendinden biiyiik kadimnlara ve biitiin erkeklere
boyun egmek durumundadir (Starr 1989: 515).
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Kadmm hayatin1 belirleyen faktorler, aile ve
akrabalik iligkileri, din ve geleneklerdir. Her
birinde de erkegin sozii, erkek egemenligi
belirleyicidir. Yerlesik koy toplumlarinda ka-
dinlarn tiretime kakt1 bigimleri yerine gore gok
degismekle birlikte konumlarmi belirleyen
temel etmenler yaslari, dogurganliklar1 ve aile-
deki yerleri olmaya devam etmektedir (taze
gelin, kidemli gelin, kaynana gibi). Koy gelin-
leri hala gelin gittikleri evin tiim erkeklerinden
ve kendilerinden biiyiik kadinlarindan daha alt
konumda yer almaktadir (Kandiyoti 1977: 29).
Gelin filminde bayramda evin biiyiikk gelini
Meryem’e elini Optlirmek ister. Her durumda
kadinlarm konumunu belirleyen 6geler aynidir:
Cocuk dogurma ve yaslanma (Kandiyoti 1977:
45). Yaslanma ile evin en biiyiik kadin1 “erkek
gibi” s6z sahibi olmaya baglar. Bir gelin giicii-
niin doruguna ancak yetiskin ogullar1 ona gelin
getirince ulasir. Bu filmde de iki oglunun getir-
digi gelinlerle ve yaslanma ile giicliniin doru-
guna ulasan kaymvalide evdeki herkes iizerin-
de etkilidir.

Filmdeki temel catigsma biiyiik sehirde gozlerini
para hirs1 biirimiis olan ailenin erkekleri ve
kaynana ile oglunun hastaligiyla ve dolayisiyla
hayatiyla ugrasan Meryem arasinda gercekles-
mektedir. Oglu sik sik nefessiz kalmakta ve
bayilmaktadir. Kocasi ve kaympederi, kaymva-
lidesinin nefesinin ¢ok giiglii oldugunu, onun
okumasi sonucunda iyilesecegine inanirken,
oglunun bir hastaneye gotiiriilmesi gerekliligini
diisiinen tek kisi Meryem’dir. Ancak siirekli
islerini biiyliitme hirs1 icinde olan kayinpederi
ve evin biiyiik oglu ameliyat i¢in gerekli paray1
ayirmadiklart i¢in Meryem’in oglu oliir. Og-
Iu'nun para karsiliginda kurban edildigini ima
etmek isteyen Meryem kurban bayraminda
kesilmek tizere eve getirilen kogu serbest bira-
kir. Oglunun bayramin ilk giinii sabahi, kurban
kesilmeden once 6lmesi bu etkiyi giiclendirir.
Meryem, oglunun hayati i¢in onu hastaneye
gotiiriirken ve oglu dldiikten sonra evi terkede-
rek evdeki biitiin biiyiikklere ve dolayisiyla da
geleneklere karsi ¢ikmustir.

DUGUN
“Diigiin” filmi, Gelin’deki ‘kurban’ alegori-
sinden daha da agir bir tespit lizerine kurulmus-

tur: “Insan eti yemek”. Bu kez Urfa’dan Istan-
bul’a go¢ eden alti kardesin hicbir mali ve
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parast yoktur. Emeklerini satarak yasamlarimi
stirdiirecek olan ailenin en biiyiikk agabeyi Ha-
lil, ataerkil kiiltiir geregi yonetimi eline alir.
Abla Zelha ise aileyi kimse zarar gérmeden bir
arada tutabilmek i¢in ¢irpmmmaktadir. Zelha
kardeslerine karst tiim ¢ocuklarini esit sekilde
seven ve koruyan bir ebeveyn gibi davranmak-
tadir. Halil’in gozii, ailesini somiiriip sermaye
olusturmaktadir. Bunu gergeklestirmek icin
geleneksel yapinin ona verdigi biitiin giici
kullanmaktadir. Gelin’le ayn1 ev ve avluda
¢ekilen filmde, bu kez Zelha hi¢ durmaksizin
¢ tekerlekli arabada satilmak {izere lahmacun
hazirlar. Ancak bu bir birikim yapmaya yetme-
yince, Halil, kiz kardeslerini yiiksek baslik
parasityla uygunsuz adamlara satmaya baglar.
Zelha’nin kardeslerini koruma g¢abalar1 bu hirsa
bir yere kadar set ¢eker. Iste ‘insan eti yemek’
kardeslerini satarak ve onlarm emegine el ko-
yarak sermaye edinme siireci i¢in kullanilan bir
tanimdir. Akad, Gelin’in ardindan gelen Dii-
giin’de bir kez daha vahsi kapitalizmin yasala-
rin1 ve bu yasalara ataerkil kiiltiiriin giliclini
ekleyerek sermaye edinme siirecinin tahribatini
keskin bir iislup ve analizle gozler dniine serer.
(Algan 2005: 47). Akad bu durumu s6yle acik-
lamaktadr:

“ Baba yerine gecen biiyiik kardes sirasi
gelince kiiciikleri rahat¢a harcamaktan ka-
¢inmiyor. Alti ¢cocuk sahibi olmasi da bu
yiizden. Erkek olursa calistiracak, kiz olur-
sa baslik parasina satilacak. Baba yoklu-
gunda biiyiik oglun yaptigi da bu. Abla bu
alcakca diizene elinden geldigince diren-
meye calisacak. Insan eti yemek insanligin
ilk giinlerinden kalma bir aligkanlik. So-
run, zahmetsiz yiyecek. Biitiin canli varlik-
lar buna gok hevesli. Insan kolay ve besle-
yici bir av, ama ¢abuk bitiyor. Daha iyisi
onu calistirip yetistirdigi Uriinii  yemek.
Sonug¢ olarak insan eti yemekle emegini
yemek arasinda bir fark yok” (Akad 2004:
550).

Akad, feodal ve ataerkil kiiltiirden vahsi kapita-
lizme evrilme siirecinin sancilarint her iki film-
de de aile iligkileri igerisinde gosterirken, bir
yandan bu agir ve temel kaliplarin en magdur
olanmin kadin oldugunu gostererek, 6te yandan
da buradan daha iyiye, degisime gotiirecek olan
kudreti yine kadin karakterlere atfedip kadmnla-
ra ¢ok merkezli roller vermistir (Algan 2005:
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48). Filmde tipki Gelin’de oldugu gibi biiyiik
sehrin acimasiz kurallar1 karsisinda para ka-
zanmak i¢in gozlini hirs biiriiyen erkek karak-
terler karsisinda kardeslerini satmadan ayakta
durmaya ¢alisan kadin karakterinin akilcilig
gbze carpar. Biitiin giin kardeslerinin satmasi
icin lahmacun yapan Zelha’nin emegi onlari
sehirde yasatmaya yetmektedir ama erkek
kardesleri hep daha fazlasini1 istemektedir.
Tipki Gelin’deki erkek karakterler gibi. Bu
nedenle kiz kardeslerini, baglik paralar1 karsili-
ginda uygunsuz adamlara satan erkek kardesle-
rinden koruyan ve onlara dogru yolu gosterme-
ye c¢alisan yine kadindir (Zelha). Benzer sekil-
de kardesleri bir kavga sonucunda adam yara-
ladiktan sonra kiiglik erkek kardesin sugu iist-
lenmesine de engel olmaya calisir ve kiigiik
kardese donerek “sen okuyacaksin” der. Filmde
gerceklesen biitiin bu olaylarda erkek karakter-
ler (agabeyler ve kizlar1 baslik parasi karsiligi
satin alan erkekler) her tiirlii yolsuzluk ve hak-
sizlik ile dolayisiyla rasyonel olmayan davra-
niglar ile dzdeslesirken bas kadin oyuncu kar-
deslerini bu haksizliklardan kurtarmaya caliga-
rak tek rasyonel diisiinceye sahip taraf olur.

DIiYET

“Diyet” filmi bir civata fabrikasi ve gecekondu
evinin bahgesinde geger. Dolayisiyla, Gelin ve
Diigiin filmlerinin klostrofobik mekani olan ev
ve avlunun digma, hayatin ve iiretimin igine
yayilis s6z konusudur. Film Akad’in deyimiyle
“kir kesiminden sermayesiz olarak gelip fabri-
kada g¢alisan insanlarin yavas yavas bir simf
bilincine ulagmasinin; ben neredeyim baskalar1
nerede, ben hangi taraftayim demesinin, bu
bilince varmalarinin” hikayesini anlatir. Hasan
ve Hacer, fabrikada galisarak kendilerine bir
yuva bir hayat yaratmaya calisan koy kokenli
iki emekgidir. Filmde, Hasan ve Hacer’in igin-
de bulunduklar1 kapitalist tiretim tarzin1 kav-
ramalari, ona bir diyet vermeleriyle miimkiin
olacaktir. Diyet’te koyliliigiin, ataerkil diizenin
elestirisinden ¢ok, yeni sistemin igleyisini kav-
ramadaki gecikme biiyiite¢ altina alinir. Filmde
Hasan ve Hacer’in iiretim siirecini kavrayisin-
daki gecikmeye karsin, sokaklarda balon sat-
mak durumunda kalan yasl baba, evde konusu-
lan sendika meselelerini dinleyince, peygambe-
rin bir hadisini hatirlatarak birlesmenin hayirli
oldugunu ogiitler. Akad, diger filmlerinde
oldugu gibi Diyet’te de dini bilgiyi insanoglu-

nun en eski bilgi ve deneyim sifreleri olarak
kullanmistir (Algan 2005: 49).

Akad bu filmde, is¢i olmanin emegini satarak
gecinmenin giivenli, dort bag1 mamur bir hayat
vaat etmediginin, Orgiitlenmenin kapitalizmin
acimasiz isleyisine karsi yagami koruyabilme-
nin tek ¢ikis yolu oldugunun altim ¢izer. Ge-
lin’in Meryem’i kurtulusu fabrikada ¢aligmakta
bulmustu. Diigiin’tin kadnlar1 da eninde so-
nunda emegiyle yasamaktan bagka sanslari
olmadigmin bilincine varmiglardi. Bu kez Di-
yet’te fabrika isgisi olan Hacer ve Hasan’mn
orgiitlenmelerinin aciliyeti s6z konusudur (Al-
gan 2005: 50). Ciinkii fabrikada son derece
olumsuz sartlar i¢inde ¢aligmaktadirlar.

Hasan ile Hacer’in yan komsular1 ve ayn1 za-
manda da Hasan’in ig arkadasi fabrikada mey-
dana gelen bir kaza sonucu artik yiiriiyemez ve
calisamaz hale gelir. Ancak sendikaya iiye
olmadigindan bunun karsiliginda tatmin edici
bir tazminat alamaz. Dolayisiyla, is¢i haklar
icin sendikaya kayit olmalari gerekmektedir.
Filmin temel gatismasi haklarini elde etmek
isteyen isgiler ile kendi ¢ikarlar1 dogrultusunda
sendikalagmaya itiraz eden patron arasinda
gerceklesmektedir. En yakinlarinda yasanan
koti 6rnekten de ders alan Hacer, esinin biitiin
itirazlarina ragmen yine esine ve dolayisiyla
geleneksel yapiya karsi cikarak haklarmi elde
etmek i¢in sendikal harekete katilir.

Calismanin geri kalan kisminda, kadinlarin
filmlerdeki bu modern kurumlarin yaninda yer
alan ve dolayisiyla geleneksel yapiya direnen,
kars1 koyan konumlari ile erkeklerin geleneksel
olan1 savunan, degismeye direnen, statiikocu
konumlari, geleneksel-modern karsithig: altinda
incelenmeye c¢alisilacaktir.

MODERNLESME SURECINDE KADIN
VE ERKEGIN KONUMU VE UCLEME

Cumhuriyetin modernlesme projesinde kadin-
lar 6nemli “siyasal aktorler” ya da “sembolik
piyonlar” olmustur (Arat 1998; 83). Her birey-
sel ideali, en iyi sekilde 6zgiir kadin imaj1 yan-
sitir. Her devrim ideal bir erkek tanimi getirir
ama Kemalist devrim i¢in reformlarm simgesi
ideal kadin imajidir. Tiirkiye’de modernlesme
projesi kadinlarin kurtulusuyla ulusun ilerleme-
sini esdeger goriir (Gole 1998: 75). Bu anlamda
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asagida daha ayrmtili olarak incelenecegi gibi
Gelin, Diigiin ve Diyet’teki rasyonel kadin
imaj1 modernlesme projesinde kadindan bekle-
nenler iizerine 6nemli bir gdstergedir. Ugleme-
deki geleneksel yapi yani liglemede bu yapiy
temsil eden erkekler, kadinin modern hayata
katilmasin1 ve bu hayatin bir pargasi olmasini
istemese de, kadin tek bagma miicadele edecek
ve liderlik yapacaktir.

Tirkiye’de kadmmin  konumu, modernlesme
atiliminin tarihsel gelisme siireci iginde bigim-
lenmistir. Gelenekler ve ozellikle Islam karsi-
sinda Bat1 evrenselciligini secen modernlesme
diisiincesinde, kadin merkezi bir yer tutar.
Bugiinden geriye yonelik olarak baktigimizda,
Tirkiye’deki modernlesme tarihini, ¢ok basit-
lestirme pahasina, bu iki kiiltirel model ya da
iki akim arasindaki miicadelenin tarihi olarak
yorumlayabiliriz: Batict Akim ve Islamci
Akim. Islam-Bati, geleneksel-modern, farkli-
lik-esitlik gibi karsitliklar1 cevreleyen bu ¢a-
tigmada kadinin konumu belirleyicidir. (Gole
1991: 17). Uglemede de bu geleneksel-modern
ya da Islam-Bat1 karsithiginda modernizm dii-
stincesinin beklentilerine uyan taraf kadindir.
Modernizmi geleneksel diisiinceden ve dogma-
lardan kopus ve aydinlanma hareketiyle bag-
lantil1 olarak akil ve diigiincenin 6n plana ¢ik-
mas1 baglaminda tanimlarsak ii¢clemedeki bas
kadin karakterler modernizmin ve aydinlanma
hareketinin temeli sayilan rasyonel diisiinceye
sahip yapilariyla modern diisiinceyi temsil
etmektedir. Erkekler ise, geleneksel, dogmatik
ve temeli misliman din Ogretisine dayanan
diistincelere sahiptir. Dolayisiyla bu degerlen-
dirmede kadinin ya da erkegin rasyonel diisiin-
ceye sahip olup olmamasi belirleyici olmakta-
dir.

Aydinlanma diisiincesi, ilerleme fikrine kucak
acarken her seyde akli egemen kilarak insanlari
kaderci yaklagimdan kurtarmak istemis, bilim-
sel, kiltiirel, teknik ve endiistriyel devrimlere
onciiliik etmistir. Modernizm, Aydinlanma
felsefesiyle ortaya c¢ikan, temelinde insanligt
iginde bulundugu bagnazliktan, hurafelerden,
geri kalmighiktan kurtarmayr amaglayan; top-
lum bilimlerinde insan uygarliginin, genellikle
sanayilesme ve laiklesme araciligiyla ugradigi
ekonomik, siyasal, toplumsal doniisiimdiir
(Sen, http://www.enfal.de/dus18.htm). Bu
acidan bakildiginda iiclemedeki bas kadin
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karakterler sehre geldikten sonra karsilastiklar:
giicliikler karsisinda bagnaz diisiincelerle mi-
cadele ederek rasyonel diislincenin varacagi
sonuclara ulasmaktadirlar. Erkek karakterler
ise, bu giicliikleri geleneksel bagnaz kaliplar ve
hurafeler yardimiyla yenmeye calisir. Filmler-
de ortaya koyulan catismalar da genel olarak
bu karsithk iizerine kurulmustur. Ornegin,
yukarida detaylt bir sekilde anlatildigi gibi,
Gelin filminde oglunun kalbinde delik olan
Meryem, ev halkinin karsi ¢ikmasina ragmen
oglunu hastaneye gotiiriir ve doktorlarin tavsi-
yesi dogrultusunda ameliyat edilmesine karar
verir. Doktora, hastaneye gerek duymayan evin
erkekleri ise bu sorunu geleneksel yollarla
¢ozmeye caligirlar. Bulduklar1 ¢6ziim yolu ise,
Meryem’in kayinvalidesinin  kiigiik ¢ocugu
iiflemesidir. Diigiin filminde Zelha, kiz kardes-
lerini, erkek kardeslerinin onlari baglik parasi
karsilig1 satmasina karsi korumakta ve bir kiz
kardesini sevdigi kisiyle evlendirmeye digerini
ise yas1 heniiz ¢ok kiiciik oldugu i¢in evlilikten
korumaya calismaktadir. Diyet filminde ise,
geleneksel iiretim siirecinden goc ettikleri se-
hirde endiistriyel liretim siirecine gecis ile bir-
likte gelen cesitli kurumlara uyum siirecinde
Hacer ile kocasi Hasan karsit fikirlere sahip
olur. Hacer calistigi fabrikada iscilerin sahip
olmasi gereken haklarini elde etmek icin sendi-
kal harekete katilmak ister. Kocasi ise, boyle
bir hareketin calistig1 yere ihanet etmek anla-
mina gelecegini diisiindiigiinden ve patronun-
dan korktugundan sendikal harekete katilmaz
ve Hacer’in de katilmasini1 istemez.

Kadnn tiretimdeki yeri ne olursa olsun, katkisi
biiyilk oranda yok sayilmakta ve uzmanlik
gerektiren ugraglarla, kamusal alanla iliskili
igler erkeklerin elinde olmaya devam etmekte-
dir. Kadinlar ne iiretim ne de {ireme iizerinde
higbir denetime sahip degillerdir. Her iki du-
rumda da iiriin ata soyuna ait olmaktadir (Kan-
diyoti 1977: 45). Ozellikle Gelin ve Diigiin
filmlerinde kadinmn emegi yok sayilmakta ve
somiiriilmektedir. Gelin filminde evin kadinlart
biitlin giin esleri satsin diye tursu kurmaktay-
ken, Diigiin filminde de Zelha her giin kardes-
leri satsin diye hamur agmaktadir.

Bu geleneksel yapida kadmin emegi yok sayi-
lirken cinselligi de kontrol altinda tutulmalidir.
Modern Bat ile Islam arasindaki en derin dii-
siince ve duygusal ugurumlar cinslerin iliskile-
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rinde ve 6zel-kamusal tanimlarindadir. Eylem-
leri de kadm cinselliginin denetim altina tutul-
masina ve cinsiyetler arasinda ayrima dayanan
Islami ahlakin yeniden degerlendirilmesine yol
agmaktadir. Cinsiyetlerin kamusal alanda go-
riiniir olmasi ve toplumda kaynagmasimni hedef-
leyen Kemalist feminizm de, 6zel ve kamusal
sayilanlar1 yeniden ve kokten gozden gecirme-
ye baslamistir (Gole 1998: 75). Bu anlamda
incelendiginde her ii¢ filmde de kadin cinselli-
gi, geleneksel yapiyr temsil eden erkekler tara-
findan denetim altina alinmaya ¢alisilmaktadir.
Bu anlamda filmlerdeki geleneksel yapi, biiyiik
ol¢iide Miisliiman din 6gretisinden beslenmek-
tedir. Dolayisiyla, geleneksel diisiince ile din i¢
icedir. Miisliman muhalefet kadinin kamu
alaninda aktif rol almasini desteklemez (Arat
1998: 85). Filmlerdeki erkekler kadinmn kamu-
sal alana ¢ikmasini bile istemez. Gelin filminde
Meryem’in esinin agabeyi, hemserileri bir
arkadaglar1 i¢in “avradini fabrikada calistirir
olacak i mi?” der. Bir bagka sahnede yine
agabey, “kadin kism1 evde gerek” der. Yukari-
da da belirtildigi gibi ozellikle yaslanma ile
kidem alan ve evde s6z sahibi olan kaymvalide
de sehre gelip fabrikada calisan kadinlar icin
“onlar yoz olmuslar” ifadesini kullanir.

Yine bu geleneksel yapi1 i¢cinde gé¢ eden kadin-
lar digaridaki diinyanin koétiilikklerinden ko-
runmalidir. Bu, yukarida belirtilen denetimin
de onemli bir pargasidir. Bunun i¢in de kendi
fiziksel cevrelerinin i¢inde kalmalar1 gerek-
mektedir. Go¢ eden kadinin kendi kimliginin
temelleri agisindan ev, akraba ve komsulari
disinda bagka bir seyi yokken, go¢ eden erke-
gin genellikle isi vardir ve iste sehirlilerle daha
¢ok iligki kurar (Erman 1998: 550). Gelin’de
Meryem’in evin bahgesinin dismna ¢ikmasina,
komsuya gitmesine bile hos gozle bakilmaz.
Gelin ve Diigiin’de kadmnlar evde ¢aligarak evin
biitgesine katkida bulunurlar. Erkek kendi top-
lumunun Gziine ve normlarmma aykir1 gelmek
zorunda kalmaksizin rahat¢a gezinirken kadin
bu kurallar1 kirmak zorundadir. Bundan otiirii
kadin modernlik yolunda daha c¢atigmali bir
yolu deneyimleyecektir (Erman 1998: 550). Bu
anlamda 0Ozellikle Gelin filminde Meryem,
kendisine getirilen biitlin yasaklamalara rag-
men oglunun saghiligma kavusmasi i¢in kamu-
sal hayata tek basma girmek zorunda kalir. Bu
durum, esinin goziinde Meryem’e verilen bir
cezadir. “Kadin bagma” ¢ikarsa basina gelecek-

ler konusunda esi tarafindan uyarilir. Ancak
Meryem biitiin zorluklara ragmen kaldiklari
gecekondu mahallesinden sehre, hastaneye
gider ve oglunun sagligmni tekrar kazanmasi
icin yapilmasi gerekeni 6grenir. Ancak bunun
icin sadece para gereklidir ve bu parayr evin
erkekleri vermeyecektir.

Kadinlar hem 6zel hem kamusal alanlarin hem
de iki uygarlik arasindaki sinirlarin belirleyicisi
olarak goriiliir. Kamusal yasama katilan Kema-
list kadmlar 6zel alanin dini yada kiiltiirel kisit-
lamalarindan kurtulurlar. Ama radikal bir se-
¢imle de kars1 karsiya gelirler: Kiiltiirel anlam-
da ya Batili ya da Miisliman olmalar1 gerekir
(Gole 1998: 75). Uclemedeki kadilar gelenek-
sel yapiy1 temsil eden erkekler ve artik yaslilik-
larindan 6tiirii “erkek gibi s6z sahibi” sayilacak
evin biyligli kadinlara gore, Miisliman gele-
neklere aykir1 hareket etmektedirler ve bu ne-
denle de cezalandirilmalar1 gerekir. Ornegin,
Gelin filminde Meryem’in kayinvalidesi oglu-
na siirekli Meryem’i yaptiklari igin cezalan-
dirmas1 gerektigini sdylerken, Diyet filminde
de Hasan’m patronu Hasan’a, Hacer’i sendikal
harekete girmek istedigi igin susturmasi ve
cezalandirmasi gerektigini belirtir. Ancak tig-
lemedeki kadinlar, evdeki geleneksel yapinin
(erkeklerin) karsi ¢ikmasina ragmen, goc ettik-
leri sehirde modern hayatin gereksinimlerine
uygun bir sekilde kamusal hayata dolayisiyla
da modern hayata katilirlar. Bu anlamda kamu-
sal hayata girmek ve caligmak kimi zaman bir
zorunluluk iken kimi zaman da bir kagistir.
Ornegin Gelin filminde Meryem, ugruna oglu-
nu kurban verdigi geleneksel zihniyetten kurtu-
lusu, fabrikada ve gog ettikten sonra gelencksel
kaliplardan koparak biiyiik sehirdeki yasam
tarzina uyum saglayan kdyden bir tanidiklari-
nin yaninda goriir. Diyet’te ise, biiyiik sehirde
ayakta kalabilmek i¢in bir zorunluluktur.

Yanagmalara, gelinlere kotii davranan evin
yasli hanimi, yukarida da belirtildigi gibi bir
yastan sonra evin biiyik erkegi gibi goriildi-
glinden giigli, sert, yoneten erkek 6zellikleriyle
el kizlarin1 yonetir, {izerlerinde hakimiyet ku-
rar. Ornegin, Gelin filminde Meryem’in kayin-
validesi evin biiyiik erkegi olan baba kadar s6z
sahibidir ve Meryem’in ev digina g¢ikmasini,
oglunu hastaneye gotiirmesini tipki evin diger
erkekleri gibi onaylamaz. Bu anlamda yash
kadimnlar yaslarindan da otiirii eski, geleneksel
diistinceyi filmlerdeki erkeklerle paylasir.
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Evin yagh kadini ile erkek otoritesi hayatin her
alaninda belirgindir. Yiizyillarm birikimi ile
olusan degerler sistemi, kadin cinselini “zayif,
duygulu, nazik, boyun eger varlik” olarak,
erkek cinselini ise “giiclii, sert, dinamik, ege-
men ve yoneten” birey olarak toplumsallastir-
maktadir (Arat 1998: 261). Kadinlar ve ¢ocuk-
lar yemek yerken bile ocaktan uzakta oturarak
yemeklerini yerler (Kandiyoti 1977: 60). Ozel-
likle Diigiin filminde biiyiik agabey kiz kardes-
leri i¢in gelen misafirlerle yemek yerken, evin
kadinlar1 onlardan uzakta bir kosede yemekle-
rini yer. Ancak filmlerdeki yash ve gen¢ kusak
erkekler arasinda degisim yoniinde bazi farkli-
liklar da goze ¢arpmaktadir. Bu degisim Os-
manli’dan giiniimiize olduk¢a yavas gelisen bir
siirecte gerceklesmektedir. Osmanli Imparator-
lugu toplumundaki baba (peder) eski diizenin
ana Ozelliklerini temsil etmekteydi: Hiyerarsi,
degismezlik ve mutlak otorite. “Yeni erkek”
ise, bu degerlerin yikildigi, esler arasindaki
duygusal mesafenin yerini sevgi ve arkadashiga
biraktig1, erkek ve kadinlarin duygusal bakim-
dan ¢ocuklartyla ilgili ve onlara yakin oldugu,
evli ciftlerin biyliklerinden bir parca o6zerk
kalabildigi bir aile ortamina 6zlem duymakta-
dir (Kandiyoti 1998: 108). Tarimda kapitalist-
lesmenin hane yapilar1 tizerine tartigilmaz etki-
leri olmakta, baba otoritesine dayali ti¢ kusakli
genis aileyi giderek agindirmaktadir (Kandiyoti
1977: 9). Bu anlamda filmlerde geleneksel/eski
ve modern/yeni karsithgmda yer alan erkekler
bulunmaktadir. Yash erkekler genellikle eski,
geleneksel zihniyeti tasirken daha geng degis-
meye hazir erkekler de vardir ve bu erkekler
iclemedeki “kadinlarin onciiliigiinde” degisim
gegirirler. Dolayisiyla, filmlerdeki ozellikle
geng erkeklerden bazilar1 (Meryem’in kocasi
ve Zelha’nin erkek kardesi) en azindan bundan
sonra gelecek kusaklar i¢in bu anlamda bir
degisimin Onciisii olarak da goriilebilir. Bu
degisim ozellikle Gelin ve Diyet filmlerinde
belirgindir. Gelin filminin sonunda Meryem’in
kocasi, evde bagina gelen biitiin haksizliklara
bas kaldirarak evden kagcan Meryem’i 6ldiirme-
si i¢in babasindan gelen emre karsilik onu
oldiirmez ve hatta onun agtig1 yoldan giderek
fabrikada onunla birlikte g¢alismak istedigini
belirtir. Dolayistyla kendi ailesini de bu anlam-
da reddeder. Bu tavir kendi ailesiyle birlikte
ailenin geleneksel davranig kaliplarmma karsi
olmaktadir. Diigiin filminde ise Zelha, zorla
evlendirilmek istenen kiz kardesinin diigliniin-
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de iki erkek kardesine yaptiklar1 yanlislart
gosterdikten sonra kardeslerden bir tanesi onu
affetmesini, yaptig1 hatayr diizeltecegini ve
onunla gelmek istedigini sdyler. Diyet filminin
sonunda ise, Hacer’in sozlinii dinlemeyen Ha-
san’m basma gelen kaza sonucunda, Hasan’in
Hacer’in hakli oldugunu anlayacagina dair bir
beklenti kurulur.

Geleneksel olarak, son zamanlara kadar, hemen
biitiin Tiirk ailelerinde son s6z erkege aittir. Bu
hiyerarsi yasa gore devam eder. Bu agidan gog
onemli bir degisiklige sebep olmustur (Unat
1977: 49). Ancak her ¢ filmin de sonunda,
basindan beri sdyledikleri sozleri dinletemeyen
iic kadin kahramanin haklilig1 ortaya ¢ikar. Bu
da, filmlerde geleneksel, ataerkil ve dinsel
sOylemleriyle hep son sozii sOyleyen erkek
karakterlerin yanls yolda olduklarmni; bunun
karsisinda modern kurumlari (hastane, sendika,
rizaya dayali evlilik vb) savunan ve rasyonel
diisiinceye sahip olan kadinimn ise hep dogruyu
sOylediklerini ve dogru yolu gosterdiklerini
kanitlar.

Calismanin bu kisminda, modern ve geleneksel
karsithginda kadin ve erkegin konumunun
yukarida anlatilanlar baglaminda daha net bir
sekilde goriilmesi amaciyla iiclemenin derin
yapist ¢ikarilacaktir.

UCLEMENIN DERIN YAPISI

Bir metinde anlamin iiretilme siirecinde degisik
diizeyler vardir ve bu diizeyler birbirlerine
gore, basitten karmasiga, soyuttan somuta
giden, tiretici siire¢ i¢inde yer alirlar. En soyut
diizeyde, karsitlik, celiskinlik ve igerme gibi
gostergebilimsel dortgen iizerinde eklemlenen
temel mantiksal-anlamsal iligkiler yer alir.
Metnin yiizeyinde goriilmeyen bu soyut nesne-
lerin istlenecegi degerler ve ozellikleri olusg-
maya baslar. Bir anlatinin genel yapis ¢eliskin
icerikleri eklemleyen bir anlam ekseni tizerinde
yer alir. Anlamm temel yapisini temsil eden bu
anlam ekseni gostergebilimsel dortgen bigi-
minde gosterilebilir (Kiran ve Eziler Kiran
2000: 247).

Metnin yiizeyinde gdriilmeyen bu derin yapiy1
ortaya ¢ikarmak icin once bir karsitlik iligkisi
kurmak gerekir: a ve a olmayan gibi (a/a). Bu
iki olgu da birbirleriyle ¢elismelidir. Boylelikle
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derin yapinin celiskiler ekseni ¢ikmig olur.
Dortgenin tamamlanmasi i¢in iist ve alt karsit-
liklar eksenini olusturmak gerekir. Alt alta
gelen kavramlar icerim ya da biitiinleyim ekse-
nini olugturur. Ornegin, a saglikli ise a’nin
karsiti (&) hastadir. Hasta olmayan, hasta ile
celiskinler eksenini olusturur. Hasta, saglikli
olmadigr i¢in, saglikli olmayan ile biitlinleyici-
ler eksenini olusturur ve biitiinleyiciler ekse-
ninde yer alan olgular birbirini igerir (Grei-
mas’dan aktaran Biiker 2000: 122).

Yukarida kurulan kadm-erkek, modern-
geleneksel karsithigmin daha iyi goriilebilmesi
icin kullanilacak olan gostergebilimsel dort-
gende, bu ligleme i¢in geleneksellik ve mo-
dernlik ile neyin ifade edildiginin daha net bir
sekilde ortaya koyulmasi gerekmektedir. Bu bir
anlamda bir 6nceki boliimdeki analizin genel
bir 6zeti de olacaktir. Geleneksel yapidan mo-
dernlige gecis icin gerekli olan etkenlerde, yeni
deneylere aciklik, aile ve dini otorite gibi gele-
neksel otorite figiirlerinden giderek artan ba-
gimsizlik, iilke isleri ile siyasal lider, sendikalar
gibi modern kurum ve konulara artan ilgi, bilim
ve tibbin etkinligine inan¢ vb. olarak siralana-
bilir (Aslan ve Yilmaz 2001: 94). Modernizmin
olus nedeni olarak gosterilen aydinlanma ve
aydinlanma cag1 insanlik tarihinde akil ve di-
stincenin bireyin en giiclii yetisi olarak birles-

Modern
Meryem, Zelha, Hacer
(hastane, sendika, rizaya dayali

mis bir bigimde, diinyanin ve toplumun metafi-
zik ve mistifiye edilmis anlasilmasma dayali
geleneksel toplum ve bilgi yapilarmin ortadan
kaldirilmasmi ifade eder. Aydinlanma, insanli-
&1 elestirel aklin kullanilmasiyla mitten, batil
inangtan gizemli giiclere ve doga giiglerine tabi
olmaktan kurtarmayi amacglamistir. Aydinlan-
ma hareketiyle birlikte 6zgiirlesim akil, birey,
insan haklari, toplum sozlesmesi, laiklik, de-
mokrasi, esitlik, bilimsel diislin gibi kavramlar
on plana c¢ikmistir. Modern olmak, tarihsel
gelenek kargisinda, dissal otoriteler karsisinda
bir 6zerklik talep etmek demektir. Bu talep,
insanin toplumsal olarak kendi kendisini yon-
lendirme ve temelde 6zerk olma arzusunu ifade
eder (Aslan ve Yilmaz 2001: 95-98).

Modernizmle ilgili bu veriler ve filmlerle ilgili
yukarida yapilan agiklamalar 15181 altinda film-
lerdeki hastane, sendika, rizaya dayali evlilikler
vb. kurumlar modern hayatin ig¢inde yer alir-
ken, hastaliklar1 iifleme ile iyilestirmek, baslik
parasi ile kizlarm satilmasi, patrona tipki evin
bir biiyligii gibi kosulsuz itaat etmek gibi dii-
siinceler geleneksel diisiince kaliplar1 iginde
incelenebilir. Bu baglamda filmlerdeki kadin
ve erkegin konumlar1 modern-geleneksel kar-
sithiginda gostergebilimsel dortgen ile su sekil-
de kurulabilir:

Geleneksel
Halil, Hasan, biiyiik agabey, kaympeder
(ilag yerine iifleme, baslik parast,

evlilikler vb.) al
(rasyonel olan)

Geleneksel Olmayan
(onaylanmayan)

a2  igverene kosulsuz itaat vb.)
(onaylanan)

Modern Olmayan
(rasyonel olmayan)

a2

Bu dortgene gore tiim diinyada oldugu gibi
Tiirkiye’de de modernlesme siirecinde modern
kurumlar arasinda sayilan hastane (Ge-
lin/Meryem), sendika (Diyet/Hacer) ve rizaya
dayal1 evlilikler gibi kurumlari (Diigiin/Zelha)
benimseyen ve hatta 6ncii olarak yakinlarinda-

al

ki erkeklere de yol gosteren taraf filmlerdeki
basrol kadin karakterler olmaktadir (al). Dola-
yistyla, kadinlarin geleneksel ve/veya dini
diistinceden kopup modern kurumlarin hayata
gecirilmesi siirecinde oncii, ilerici, yenilikgi
olduklari sdylenebilir.
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Filmlerde kadinlar bu konumlartyla rasyonel
olan taraftir (al) ¢iinkii kurulan gatigmalarda en
rasyonel ¢oziimler de zaten bu kurumlarin
hayata gecirilmesidir: Gelin’de kalbi delik
cocugun hastanede ameliyat ettirilmesi, Di-
giin’de kiz g¢ocuklarin baghk parasiyla degil
kendi istedikleri kisilerle eviendirilmesi, Di-
yet’te emekei kesimin tazminat vb. gibi ozliik
haklarmi kullanabilmesi i¢in sendikalagmasi.
Ancak, kadinlarin taraf olduklar1 bu kurumlar
erkekler tarafindan onaylanmaz. Bu durumlarin
karsitinda bulunan yani rasyonel olmayan ku-
rumlar ise bizi dini, geleneksel inanislara go-
tirmektedir. Yukarida belirtilen modern ku-
rumlarin karsisia erkekler tarafindan getirilen
dini, geleneksel ve hi¢ de rasyonel goziikme-
yen ¢ozlimlere gore, tedavi yerine iifleme, bas-
Itk parasi ve patrona, isverene kosulsuz itaat,
kars1 gelmeme durumu yaratilmaktadir (a1/a2).
Gelin filminde Meryem’in hastane ve ameliyat
istekleri karsisinda yasl annesinin iiflemesi ile
sorunun ¢oziilecegini sdyleyen Meryem’in
kocasi, agabeyi ve kaympederidir. Diigiin fil-
minde kardeslerinin “etlerini yedirmeden” yani
baglik parast karsiligi satmadan istedikleri
evlilikleri yapmalarmi isteyen Zelha iken buna
kars1 gelen ve sirayla iki kardesini baglik parasi
karsihigr satan Zelha’nin iki erkek kardesidir.
Diyet filminde ise, Hacer’in ve diger calisanla-
rin is¢i olarak haklarini elde edebilmeleri i¢in
sendikaya katilma isteginin karsisinda duran ve
sendikalagmay1 reddederek patronuna kosulsuz
itaat etmek gerektigini sdyleyen kocast ve
patronudur. Filmlerde kadinlarin pesinden
gitmek istedigi modern kurumlar genel olarak
kadinlarin karsisinda duran erkekler tarafindan
onaylanmazken, geleneksel inaniglar onay
bulur. Dolayisiyla bu ilerici, dncii, yenilik¢i
konumuyla rasyonel modern kadin ayni za-
manda geleneksel yapi tarafindan onaylanma-
yandir (a2).

SONUC YERINE

Tiirk sinemasmda i¢ go¢ {iizerine yapilmis
onemli bir ticleme olan Gelin, Diigiin ve Diyet
filmleri, modern-geleneksel karsitligi agisindan
tekrar okundugunda Tiirkiye’de modernlesme
sOylemleriyle paralel ve modernlesme siirecin-
de kadmin konumuna iliskin 6nemli ipuclart
icermektedir. Yukarida da incelendigi gibi,
Cumhuriyetin modernlesme projesinde kadin-
lar her zaman onemli bir yer tutmus ve bu
siirecin bagarismin kanitlanmasimnda kadinin
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konumu, degisimi 6énemli bir sembolik gdster-
ge olmustur. Dolayisiyla, modernlesme siire-
cinde kadindan beklenen, modern kurumlarin
icinde yer almasi, bu anlamda 6rnek olmasi ve
gegirilen degisimi de boylelikle sembolize
etmesidir. Tirk sinema tarihinde de, kadinin
modernlesme siirecindeki bu degisimini konu
alan pek ¢ok film yapilmistir: Kinali Yapincak,
Kezban vb (1).

Bu baglamda ii¢cleme, i¢ go¢ konusunda ¢ok
onemli gostergeler igerdigi kadar, modernles-
me siirecinde kadin ve erkegin konumunu gog
eden aileler ilizerinden gostermesi acisindan da
onemlidir. Filmler temel olarak, go¢ eden aile-
lerin go¢ aracilify ile geleneksel hayattan mo-
dern hayata gecmeleri siirecinde degisimin
yarattig1 sikintilar icerisinde kadinin ve erkegin
bu degisime ne derece uyum sagladiklarimi
gostermektedir.

Uglemede kadin tam da yukarida belirtildigi
gibi, Kemalist modernlesme projesinde kadin-
dan beklenen degisim ile paralel bir sekilde
modern kurumlar tarafinda yer alarak Oncii
gorevini Ustlenmektedir. Erkegin ise, goc et-
mek i¢in ayrildigi kiiciik, geleneksel toplum
icindeki korumaci, muhafazakar yapis1 devam
etmekte ve bu diisiince kaliplar1 ile kadini bask1
altinda tutmaya calismaktadir. Bu yap1 igeri-
sinde erkekler, gog¢ ettikleri biiyiik sehirdeki
modern hayata ait, kadinlarin hayata gegirmeye
caligtiklar1 kurumlar1 onaylamayarak bu ku-
rumlarin kargisina siirekli geleneksel diisiinceyi
ve dini inaniglar1 koymaktadirlar. Dolayisiyla,
filmlerdeki bu geleneksel-modern karsithigi, bu
diislinceleri temsil eden kisilere bakildiginda
kadin-erkek karsitligma doéndsiir. Ancak sonug
olarak, bu karsitlik igerisinde kadin, moder-
nizm ve aydinlanma felsefesiyle birlikte 6n
plana ¢ikan rasyonel diisiinceye sahip taraf
olarak modern kurumlar tarafinda yer alacak ve
geleneksel, dogmatik diisiinceyi temsil edenle-
re de dogru yolu gosterecektir.
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