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Ozet

Modernlesme gabalari Cagdas sanat kitlesini etkisi altina alarak, hiyerarsik bir diizen izlerken Il. Mesrutiyet déneminde yetisen ilk kadin
ressamlarimizdan olan Mihri Misfik diistince yapisini degistirerek sanat eserlerini batiya 6zgi sekillendirmistir. Modernlesme ve
Cagdaslagsma yolunda ilerlerken, resim sanatinin yenilikgi ve estetik yonden gliclii sanatgisi Mihri’nin, 6zgiin yapit ve eserleri kiltirel
iletisim de realist distincelerin Bati'ya uyum stirecini hizlandirmistir. Eserleriyle Osmanli Devleti’'nin son yizyilinda; cesareti, zarafeti,
carpici kisiligi ve toplumu kendine hayran birakan Mihri Hanim, aydin kimligiyle Tirk kadin ressamlarinin yetistirilmesine, egitim
sisteminde onlara da yer verilmesine ve ¢agdaslasma yolunda fikir ve duygularin sanata dontstirmelerine oncilik etmistir. 1914
(Calh)kusagi adiyla Avrupa’ya resim egitimi almaya giden sanatgilar, Tlrkiye’ de Sanayi-i Nefise Mektebi’ni kurarlar. Sanayi-i Nefise
ogrencileri empresyonist (izlenimcilik) Gslubunu sikga kullanirlar. “Empresyonist kusak” olarak da anilirlar. Mihri Musfik Hanim, bu
dénemin ilk kiz sanat okulu “inas Sanayi-i Nefise Mektebi” nin kurucusudur. Mihri Misfik genellikle akademik tislupla calismalar yapan,
eserlerinde de sanatgi bakis agisini ve kadinsi duyarliligini yansitan Mihri Hanim, Tirk resim sanatinda 6zgin bir yer edinmistir. Sanatina
adadigl yasami boyunca kendi degisiyle “sanatin esrarini gozmeye’’ calismistir. Karsisina gikan tiim zorluklarla miicadele ederek ardinda
Olumsiz eserler birakmistir. Bu ¢alisma “da 19. Yiizyilda Mihri Musfik’in resim sanatina katkilari ve “1914 kusagi”
galismalarina kattiklari renk, isik, peyzaj, anatomi, mekan ve figir armonileri degerlendirilecektir.

ressamlari ele alinarak
Anahtar Kelimeler: Modernizm, Cagdas Sanat, 1914 Kusag, Kiiltiirel, Mihri Musfik.

The First Turkish Woman Painter of Cultural Communication in Modernization and
Contemporary Art: Mihri Musfik

Abstract

Modernization efforts influenced the contemporary art mass and followed a hierarchical order. Mihri Musfik, one of the first female
painters who grew up in the Constitutional Monarchy, changed her mindset and shaped her works of art specific to the West. While
moving on the path of modernization and modernization, the original works and works of Mihri, who is an innovative and aesthetically
powerful artist of painting, accelerated the adaptation process of realist ideas to the West in cultural communication. In the last century
of the Ottoman Empire with his works; Admired by her courage, elegance, striking personality and society, Mihri Hanim pioneered the
training of Turkish female painters with her intellectual identity, including them in the education system, and transforming ideas and
emotions into art on the way to modernization. Artists who went to Europe to study painting under the name of 1914 (Calli) generation
establish the School of Fine Arts in Turkey. Sanayi-i Nefise students frequently use the impressionist (impressionism) style. They are
also referred to as the "Impressionist generation". Mihri Misfik Hanim is the founder of the first girls' art school “inas Sanayi-i Nefise
Mektebi”. Mihri Musfik Mihri Hanim, who generally works with an academic style and reflects her artistic perspective and feminine
sensitivity in her works, has gained a unique place in Turkish painting art. Throughout her life she devoted to her art, she tried to
"unravel the mystery of art" with her own change. She left immortal artifacts behind, struggling with all the difficulties she faced. In
this study, the contributions of Mihri Misfik to the art of painting and the "1914 generation" painters in the 19th century will be
discussed and the harmonies of color, light, landscape, anatomy, space and figure they have added to their works will be evaluated.
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1. Giris

19.ylizyilda II. Mesrutiyetle birlikte Osmanli devletinde kendini hissettiren bu degisim, yenilenme, Cagdaslasma ve
Batililagma hareketleri toplumun bir¢cok kesiminde ivme kazandirmistir. Diisiince yapisini degistirerek felsefi bir boyutta halkin
anlayabilecegi bigcimde ’Kiiltiirel iletigimin’’ tiim sanat dallarinda kendini hissettirmistir.Sanatin16.ytizyildan beri var olusum stireci,
akimlar1 dogurmus, her akim kendisinden 6nceki akimin mesajlarindan bagimsiz hareket ederek yeni bir akim olusturmustur. Tiirk
modernlesme siireci Osmanli’da ve daha sonra Tiirkiye Cumhuriyeti’nde farkli yorumlarla ele alinmasina ragmen temelde Bati’nin
gelenekten kopmasina ve bu gelenekten kopan rasyonel kurumlarina baglidir. Tiirk modernlesmesinin Weberyen anlamda bir
rasyonalizasyon ve batililagsma oldugu diigiiniilebilir. Bu dogrultuda, estetik degerlerin devingen ve degisken oldugu kadar, kalici ve
stirekli oldugunu da bilmek gerekir. Sanat¢inin toplumun begenisinde yasayan geleneksel degerleri, ileriye doniik olarak eserinde
sentezlemesi yaratici disiincesinin bir par¢asidir. Yapitin1 kavramsal bir ¢ergevede harmanlamasi eser ile seyirci arasinda olusan
iletisimi merkezde tutarken, sanat¢inin yapmak istedigi, mekanda derinlik ve 6zdeki kurgudur. (Duben , 2007,5.176).

Modernlesme yolunda 19.yiizyildan 20. yiizyila gecis ekseninde Batidan alinan bilgi, teknik, yorum perspektifinde
kendi ¢aligmalariyla ve lider kisiligiyle kiiltiirel iletisimin ilk Tiirk onciisii olan Mihri Miisfik ‘in ¢agdaslasma siirecinde aldig1
sanatsal derslerini ve birikimlerini 6zgiin yapitlarinda kullanmasidir. Eserlerinde ¢ogunluk kadin (oto portre) ¢aligmig, natiirmort,
cocuk resimleri ve figiiratif anlamli karakterler, Atatiirk, Tevfik Fikret, New York valisi Roosevelt Franklin, Thomas Edison vb.,
farkli ve dikkati kendi iizerinde toplayan yapici eserler liretmistir. Bat1 ve Tiirk etkilerini sanatinda kullanmasi, kiiltiir armonisi
olusturmasina sebep olmustur. Mihri hanim genellikle portre ¢alistigi i¢in figiiratif ressam olarak taninmustir. Sanat¢inin eserlerinde
olusturdugu giiclii anlam, derinlik hissi karsisindakine bir seyler anlatircasina ifadeye sahiptir. Avrupa’da bulundugu siiregte 6zellikle
Amerika’da zengin ailelerin gocuklarina resim dersleri vermis, ¢esitli dergi ve mecmualara kapak fotograflari hazirlamistir.
Tiirkiye’de ¢cagdaslasma siirecinde miidiirliigiinii yaptig1 okulda birgok kadin sanatgimizin yetismesini saglamistir.

Mihri Miisfik, sanat¢1 ve 6gretmen kimligiyle Cagdas Tiirk resim sanatinda essiz bir yere sahiptir. Miicadeleci
yapisiyla ve carpict kisiligiyle insanlart etkileyen, bilgisi ve gorgiisityle kendine hayran birakan Mihri Hanim, 1914 kusag:
ressamlariyla ayn1 donemde yetigsmis ve Osmanli Ressamlar Cemiyeti’nin ilk kadin tiyesinden biri olmustur. Tiirkiye’de izlenimeilik
I. Diinya savasindan sonra benimsenen sanatsal bir deger olmustur. Onciileri ise, Ibrahim Calli, Feyhaman Duran, Nazmi Ziya,
Hikmet Onat, Namik Ismail, Hiiseyin Avni Lifij’dir. Onlarin sanati Batinin izlenimcilik sanatina kuram ve ilkeleriyle yakinlik
gosteriyordu. Bu resimler teknik olarak izlenimciligin firga tusu ve renk zenginligi iizerine kurulu, doga sevgisine dayali izlenimci
tarzda resimler olarak kabul ediliyordu. Calli Kusag1 olarak tanimlanan kusaga adi verilen Ibrahim Calli, Tiirk resminde énemli yeri
olan, yetenekli, baskin bir sanatgr kimligi ve popiileritesi olan sanatgidir. Calli kusagi da yetistirdikleri ilk 6grenci grubunu
Cumhuriyet déneminin basinda Avrupa’ya gondermistir. Bu kusaktaki yetisen sanat¢i 6grenci grubu iilkeye dondiiklerinde
Cumhuriyet doneminin ¢ok yonlii kalkinma ve modernlesme hamlelerine sanatsal ve zihinsel karsilik gelen Bati’da etkisini siirdiiren
Ekspresyonizm gibi “Cagdas Sanat Akimlari”n1 Tiirkiye’ye getirmislerdir. Mihri Miisfik Hanim Egitime verdigi énemi “Inas Sanayi
Nefise Mektebini” kiz 6grencilere yonelik sanat okulunu kurmasiyla toplumda sanata ve sanat¢iya verilen 6nemin en biiyiik
cagdaslagsma yolundaki timsallerinden biridir. Kadina verilen énemin degerinin, sanatin kiiltiir ve birikimini eserlerinde tiim
hassasiyetiyle kullanmistir. Cumhuriyet rejiminin i¢erisinde sanatini yansitan sanat¢gimiz Mihri Hanim, Osmanlidan gelen gelenegin
getirdigi yabanci hocaliga ve ressamligi degistirmistir. O donemde, Osmanlida yabanci uyruklu hocalarin verdigi ders makul
kargilanmryordu. Tiirk asilli olmast daha makbuldii. Osman Hamdi Bey, ileri goriisliiliigii ve lider 6zelligi ile sanatina yon veren
Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ilk kurucusudur. (Bagbug,2009,s.122).

2. Tiirk Sanatinda Modernlesme

2.1 Modernlesme Girigimleri

17.ylizyilda baslayan burjuva devletinin ekonomisi ve bilimsel devrimler modernlesme siirecinin baslamasina sebep
olmustur. Modernlesme ile sanatsal ve kurumsal birtakim degerler degisime ugramistir. Baglangigta kilise ve kralligin hakimiyetinde
olan diizen zaman igerisinde Endiistri ve Fransiz Devrimleriyle degisime girmistir. Modernlesme toplumsal gelisim asamalarini az
gelismis ya da gelismemis toplumlarin modern, siyasal, toplumsal ve kiiltiirel agidan sanayi toplumlarina benzeme gayretidir. Erken
donem modernite kavraminda yer alan insanlig1 6zgiirlestirme, ilerleme ve gelisme modernlesme siirecinin olusum evrelerindendir.
Ozcii diisiinceler gevresinde olusan modernlesme pratiklerinin yetersiz kalmasinin nedeni, batidan nelerin alinacag meselesi bitmek
bilmeyen tartismalarin temelini olugturmustur. Bilim ve teknigin alinmasi temel diisiince olmasina ragmen, kiiltiirel unsurlarin ve
yasam tarzlarinin reddedilmek istenmesi modernlesme siirecinde bir ikilik yaratmistir. Toplumun nasil siniflandirilacagi temel bir
problem haline getirilmistir. Bati’nin hem i¢ hem de dis miidahaleleri Osmanli toplumunu ve Tiirkiye Cumhuriyeti’ni belli adimlar
atmaya itmistir.



2.1.1 Gelenek ve Modernlesme

Kiiresel diinyanin, modernlesme siireci icerisinde kendini yenileyen insanin, gelenek ve géreneklerden bir nebze uzaklasip,
akil yoluyla bilimin 1s18inda farklilasarak, teknolojik caga uymasi ve cagdaslagma kosullarini fikirleriyle gelistirmesidir. Sanatta
modernlik kavram1” gelenegin Modernlesmesi “ olarak goriiliir. Diger taraftan gelenekle modernlesme bireyi, bireyin kurtulusunu
ve Ozglirligilinii, onun akilciligia baglamaktadir. Ronesans ve Reform hareketlerinin iz diigiim noktast olan, Endiistri devrimi ve
Fransiz Devriminin toplumun tizerindeki yapisal degisimlere ayak uydurmasi, gelenek ve goreneklere uygun dlciide hareket ederek,
modernlesme ve sanatsal dinamizme ulasarak, engin ve dingin eserlerin yaratici fikirlerden ¢ikmasina zemin hazirlamasidir. Ayn
zamanda Cagdaglagsmanin baglangici olarak da sayilabilir. Bu anlamda modernite ile gelen modernlesme kavrami, gelenekle
harmanlanarak Bat1 Avrupa’da Aydinlanma diisiincesinin akla ve bilimsel bilgiye dayali olarak, sanatin gelistirdigi, buna bagli olarak
da sekiiler fikirlerin etkisiyle ortaya ¢ikan modernlesme siireci igerisinde, toplumlari tanimlamak igin kullamldigi goriiliir. Modern
kavrami niteliksel olarak modernlesmeyi takip eden toplum bigimlerini gostermektedir. Bu anlamda modernlesme kavrami,
geleneksel ya da modern dncesi toplumlarin, modern toplumlara doniistiikleri siireci ifade etmektedir. Bu baglamda ekonomik,
toplumsal, siyasal ve kiiltiirel bakimdan endiistrilesmis tilkeler bir model olusturmaktadir. Modern toplumlara gegis siirecinin,
“toplumsal degismenin temel Olciitii ve hatta igerik olarak degerlendirilmesinin temeli, Bati {ilkelerinin geleneksel toplumlarin
bulundugu bir¢ok bdlgede somiirgeler olusturmasina dayanmaktadir.

2.2 Modernite Girigimleri

Modernite 14.yiizyillda Ronesans’la birlikte baslayip,19. Yiizyillda Aydinlanma dénemine kadar gelerek kurumsallasir.
Modernite ve onunla yakin baglantisi olan modernlesme ve modernizm kavramlarinin daha iyi anlagilmasi i¢in ,”’modern’
’kelimesinin nereden geldigi 6nem kazanmaktadir.. Modernite’ nin ¢ikis noktast olan ‘’modern “’kelimesinin etimolojik kékenine
bakmak gerekir. Modern kelimesine agiklik getirilmesi, moderniteyi tanimlama ihtiyacini da beraberinde getirir. ilk olarak antik
cagda kullanilan bu sozciik, igerigi siirekli degisime ugrayarak, eskiden yeniye gegisin bir sonucudur Modernite sosyalizasyon
stirecinin baglangicinda olusmus, farkli diisiince yapilarinin birbiri iginde karmagik fakat bir o kadarda farkl: fikir ve rasyonalizasyona
ugramasi olarak diistiniilebilir. Aklin dogruyu buldugu, inandigi bilim ve sanat yolunda savundugu diisiincedir. Modernitenin tirettigi
temel degerler; rasyonel diisiince, bireysellesme, kentlesme, endiistriyel devrim, sekiiler yasam, bilimsellik, ulus devlet, laiklik ve
biirokrasi olarak siralanir (Aslan veYasar, 2011: 11).

2.2.1 Modernite ve Modernlesme

Modern’ ite ekseninde gelisim gosteren, Ronesans’la birlikte o donemin usta sanat¢ilarinin hayranlik uyandiran, gérkemli
ve ihtisam dolu eserleri, modernlesmede biiyiik katk: saglamislardir. Bu donem igerisinde iz birakarak eserler veren sanatgilar daha
once eserleriyle taninmis Yunan ve Roma ustalarina yetisemeseler bile cesaretleriyle halkin gilivenini kazanmislardir. Reform
hareketleriyle dinsel kurumlarin itibarlar1 sarsilmis, orta sinif modern’ ite yaklagimlariyla gii¢lenerek yeni atilimlara dogru ¢alismalar
yapmaya ve hiz kazanmaya baglamiglardir. Akilc1 yaklasimlarla olusturulan yeni diizen modernlesme igerisinde, insan1 dinin baskici
tutum ve davranig bigimlerinden kurtararak, sanayi, ekonomi ve endiistriye dogru farkli ivme kazanilmasini saglamustir.

2.3 Modernizm Girigsimleri

Modernizemin 19. ylizyilin sonu ile II. Diinya Savaginin baslangicina kadar olan zaman diliminde sanatta, edebiyatta olusan
rasyonel degisimler biitiiniidiir. Daha 6nceki kavramlardan izlemis olursak, Batinin hegemonyasinin ve gelismislik adina yapmis
oldugu eser, basyapit, heykel, mimari, endiistri, vb. gesitli projelerinin, diger iilkelerinde bu geligmelerden haberdar olmasi ve
uygulamasidir. Modernizem Tanzimat’tan sonra ortaya ¢ikip kendini her alanda fark ettiren Bat1 kaynakli bir soylemdir. Bu durumda
Bat1 kaynakli kitle iletisim araglart modernize hareketlerine dnciiliik etmis gelisen durumdan kendi paylarina diiseni gelistirmiglerdir.
Bunlar; sinema, medya, gazete, edebiyat, iktisadi ve kiiltiirel alanlarda ¢alismalar yaparak yenidiinya diizenine uymuslardir.
modernizem igerisinde geligmislik adina yapilan faaliyetlerle halkin diisiincelerini de kontrol altina almaya ¢alisan giiclii devletler,
insanlari iktisadi, kiiltiirel, siyasi ve etnik baglamlarda kendi emelleri dogrultusunda ydnlendirmislerdir (Memis, 2002:325).

2.3.1 Modernizm ve Modernlesme

Modernizm, moderni’tenin igerisinde tarihsel bir siireci, bu siirecte akima dnciiliik edenlerin farkli bir durus olusumlarin
degerlendirilir. Batil1 anlamda konu biitiinliigi ve anlam gii¢liiliigii ile saglam dengeli durusu modernlesmeyi modernizm ve
modernite’ye oranla arasinda daha geligmis elestirilere tabii olmustur. (Tuna,2015: 4).Modernitenin {irettigi yeni stire¢ bilimin akil
dogrultusunda ilerleyisi yeni atilimlari dogurmustur. Buna bagli olarak geleneksel toplum yapisi ¢oziilerek. ¢agin sanat alaninda
gelisim gostermesi hizlanmistir. Modernite, toplumun 6nyargilarindan kurtularak, yenibir bakis agisin1 merkezine alarak akla 6nem
veren yantyla bilimi ve teknigi 6n plana alan yeni bir diinyanin en temel gostergesidir.(Tuna,2015: 68). Ozellikle 1848 yilindan sonra
modernizm kentsel bir olgu haline gelmistir. Hizli bir kentsel biiyiime, kirdan kente yogun bir go¢, sanayilesme bunun nedenleri
arasindadir. Modernite kurucusu 6zne olan insanin aklinin 6n plana ¢ikmasi, onun sanattaki yaratict giiclinii istiin bilgisiyle
sergiledigi ve bu dogrultuda, bulundugu ¢aga gerek konusu gerekse kurgusunun yaraticiligindaki agmis oldugu enginligiyle, boyutu
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itibariyle kullanma iradesini yiiceltmistir. Dinin baskilayici tutumunun sanat¢inin tizerindeki olusturmus oldugu baski kalkarak, eski
diizen bozulmus ve unutulmaya yiiz tutmus, yeniliklere adim atilmigtir. Modern diinya da akliyla var olarak dinin ve gelenegin
baskisindan kurtulup 6zgiirlesmis bir insan olarak konumlandirilir. Modernizmin bu gelisimi dogrultusunda daha islevsel, dinamik,
stiregelen yapida” Modernlesme “sanatin tiim birimlerine yansiyarak kurumsallagmistir. (Cigdem,2012:68). Sanatin varlig ilk
caglarda magara duvarlarina cizilen cesitli hayvan ve insan figiirleriyle baslamis, yillar sonra bu resimler ve ¢izimler, uygarlik
boyunca tiim topluluklara bir mesaj igerir nitelikte kalmistir. Antik Yunandan, Bizans ve Roma medeniyetlerine kadar uzanan fikir
dongiisii, Osmanlidan bu giine kadar gelmis, farkl: kiiltiir ve toplumlarda bir mesaj seklini almistir. Medeniyetlerin izleri sanatin tim
dallarina yansimistir. Kullanilan kaplar, esyalar, dokuma, ahsap ve mimari gibi etkisini goriiyoruz.

Cizelge 1: Tiiketim Sistemi Baglaminda Modern ve Post Modern Donemlerin Karsilastirilmasi

MODERNIZM POSTMODERNIZM
! Uretim Odaklt Tiiketim Odakli
2 Ekonomik sistem olarak iiretim Sembolik sistem olarak tiiketim
3 Ekonomi Kiiltiir ve kiiltiir ekonomileri

4 Kullamm degerinden degisim degerine degisim  Degisim degerinden Isaret degerine yonelik degisim

Kaynak: Firat ve Venkatesh, 1995:257.

2.4 Postmodernizm Girigimleri

Diinyadaki diger iilkeler arasindaki siyasi, iktisadi ve batt hegemonyas1 modernizm’in elestirilmesine sebep olur. Bu siirecte
postmodernizmin dogusunu saglar. Resim sanatinin, tarih igerisindeki farklilik boyutu eserlere yansiyan estetik diisiince, farkli kitle
ve sinifa seslenilmesini saglamistir. Sanati toplum ig¢inde yasayan, diisiinen ve hisseden insanlar (sanat¢ilar)yarattigi i¢in eseri
anlamak sanat diisiincesini, birebir kavramak onun hakkinda derin analizlere gitmeye sebebiyet verir.(Duben, 2007:176).
Postmodernizmin sanat yapitlari igerisinde bizlere sundugu kalkinma, ilerleme, gelisme, baris, insan haklari, esitlik ve 6zgiirliik gibi
olgular soylem olmaktan Oteye gecememistir. Giderek diinya ilkeleri ve toplumun belirli kesimlerinde kendini fark ettiren
modernizm diger akimlardan farkli olarak kendini hissetttirir. Postmodernizmdeki gegis siireci, kiiresellesme, tiiketim, insan
kaynaklarindaki bilginin metalagmasi, yasam deformasyonu vb. bir kavramdir. Postmodernizm getirdiklerinde, sanatin farkliliklara
hitap ettigi goriiliir.

2.5 Modernlesme ve Kiiltiirel iletisim

Modernlesme siireci i¢erisinde Mihri Miisfik, genel ve 6zgiin yapisi ile ¢cevresindekilere gereken kiiltiirel unsurlarla kendini
kanitlamus, fikir biitiinliigi ile sayginlik kazanmistir. O donem igerisinde Osmanli toplumu 18.yiizyildan 19.ylizyila geg¢is donemini
sergilemekte Bat1 etkilerini sanatgilar iizerinde gostermektedir. Batililagma denilen bu siiregte Avrupai giyim tarzi, hizli diisiince
yapilarinin arasindaki degisim ve kiiltiirel anlamda eserlerde meydana gelen renk, bigim, sekil ve iislup yoniinden Batiya uyum
stirecinin getirilerindendir. Her iilkenin kendi yasam felsefesi, tarih igerisinde meydana gelen degisimleri ve tecriibeleri, o toplumun
Ozgiin yap1 taslarini olusturur. Evrensel degerlerimiz, insan hak ve 6zgiirliiklerimiz vb. temel degerlerimiz unutulmamalidir.

2.6 Modernlesme ve Sanatsal letisim

Modernlesmenin sanata yansimasi toplumlarin inang ve degerleriyle ortiisiir. Ik caglardan baslayarak magara duvarlarina
cizilen resimler o donem halkinin inancina gore kutsal sayilirken, M.S. 10.yiizyilla baslayip bugiin “tasvir yasagi” olarak bilinen
yanlig inancin egemen olmaya baglamasiyla islam inancina gére canli varliklarin resim ve heykellerinin yapilmasi yasaklanmig bu
yasakla birlikte Tiirk resim sanat1 da etkilenmistir. 18. ve 19.yiizyillarda Batililasmanin etkisi ile birlikte Osmanli imparatorlugu
sanat alaninda degisime baslamus, 18. yiizyilda gelismeye baslayan ¢agdas Tiirk resim sanati, Mihri Hanimin yasadigi doneme
gelindiginde, sanat egitimi veren kurumlarin agildig1, resim sergilerinin diizenlendigi ve ressamlarin cemiyet kurarak tilkenin sanat

sorunlarint tartigtiklar: canli ve aktif bir ortama kavusmustur.
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3. Cagdas Sanatta Kiiltiirel Tletisim

3.1 Cagdas Sanat Olugumlari

Tiirk sanatinda ¢agdaslasma stirecinin baglangici kesin olarak bilinmemekle birlikte,1795 yilinda, Batidaki modellere uygun
modern bir egitim kurumu olan Miihendishane-i Berrii Hiimayun’un kurulusu bu siirecin baglangici olarak bilinir. Bu kurum
cagdaslagsma, yenilenme, modernlesme siirecine bilyiik katkilart olmugtur. Tiirkiye’de Batililagma siireci olarak da bilinen yenilenme
olgulari, bicim alanindaki degisimleri belirleyen zihniyet olgular1 Avrupali disiincelerle sekillenmistir. Resim sanatinda Batidan
etkilenerek malzeme, teknik, bigim olarak degisimlerini yansitarak modern veriler sunmustur. Modern veriler tarihsel 6rneklerden
tiimiiyle farklilasmis ya da bigimsel yonlenis zincirinden kopmus goériinmeleri, i¢ gelisim dinamiginden ayri diismiis olduklar
anlamma gelmemektedir. Cagdaslagsma diigiincesi, aydin kesimlerin benimsedigi kiiltiirel iletisimi doguran yeni bir
sentezdi.(Tansug,1999:11).Mihri Miisfik o yillarda yasam bigimi, giyinisle ¢ok yadirganir. Evde hi¢ is yapmaz, herkese poz
verdirerek resim ¢izer, kimseyi bulamazsa kendini ¢izer. Giyimi de farklidir. Bir seferinde, gidecekleri 6zel bir davet igin
Mahmutpasa’dan aldigi kumas1 viicuduna sarar, ¢engelli ignelerle tutturur, kafasina da tizerinde masallah yazan bir baslik gecirip o
sekilde gitmistir. Paris’te hayatini rahat bir sekilde yasamaya kalkmasi, dedikodular, esinin ailesinin memnuniyetsizligi, evliligini
stirdiiriilemez hale getirmistir. Mihri Miisfik'in yasadigi donem, Osmanli toplumu bati kiiltiirti dogrultusunda hizli bir degisim gegcirir.
Batililagma adiyla anilan bu degisim siireci sanatc¢inin iginde yasadigi kentli ve yiiksek gelir diizeyine sahip olan ¢evrede yogun
olarak hissediliyor. Oncelikle kentli toplum tarafindan kabullenilip hayata gegirilen bu politika, 6zellikle kadinlara o dénem igin
biiyiik hak ve 6zgiirliikler getirir.

3.2 Cagdas Tiirk Resminde Figiiratif Egilimler

Cagdas Tiirk resminin {igiincli kusagini olusturan Yeniler Grubu: Liman ressamlar1 (1941-1951), kendilerinden 6nceki
“Miistakil Ressamlar ve Heykeltiraslar Birligi (1929-1950)” ve “D Grubu (1933-1951)” ve kendilerinden sonra gelecek olan “10°lar
Grubu (1947-1952)” sanat¢ilarindan fazla etkilenmeyip figiiratif resmin soyut, kiibist, empresyonist, disa vurumcu ve ingaci tsluplar
lizerinde ¢alismalar {iretmiglerdir. Bu gruplarda yer alan ressamlarimizin agirlikli olarak 1950 6ncesi var olan biitiin sanat akimlarina
egilim gosterdikleri goriiliir. Bilindigi iizere 1925-1950 aras1 kendine 6zgii bir kiiltiir politikasi ve sanat etkinligininde ortaya
konuldugu bir dénem olmustur. Yeniler Grubu’nun Avrupa’da almis olduklari egitim eser ¢ikartmadan oteye gitmemis, Tiirk
kiiltiirtiniin 6gelerini Tiirk resminde 1980°li yillarda, sanatin kiiltiirel anlamda goriilen figiiratif yogunlagmasi ile birlikte, sanatsal
gelisimin yiikseldigi ve etkin bir sanat ortamimin yaratildigi gériilmektedir. (Eroglu,2015:99). Figiiratif resmin sinirlarini ¢izdikleri
bu arayislar1 {i¢ baglik altinda incelemek miimkiindiir;

1.ToplumcuGergekgilik
2.Gergekiistiictiler
3.Disavurumcular

3.2.1 Toplumcu Gergekgilik (Realizm)

Cagdaslasma yolunda ilerlerken Tiirk resminde, insan figilirlerinin soyut resmin en gecerli oldugu dénemde bile gerek
kiiltiirel unsurlar (motif, doku, gevresel dgeler. vb) gerekse etik ahlaki deger yargilarimiz,(neseli, durgun, anlamli, eglenceli, naif
vb.)degerlerimizin gerilemedigini goriiriiz. Yeniler grubu 1941’larda baslayip 1951 sonrasina degin siiren “Yeni Dal” grubu da
denilen grup baslangigta kentin yoksul yasam kesitlerini, denizi, balik¢ilari, kahvehaneleri, kdyliyd, ¢iftgiyi, simitgiyi, bakkali,
durakta bekleyeni vb. toplumsal yasamdan figiiratif kesitler sunmuslardir. Yeniler Grubu Léopold Lévy’nin destegini kazanmig
sanatcilardir. II. Diinya Savast’ nin getirdigi ekonomik, siyasi, kiiltiirel ve toplumsal sorunlara kosut, D Grubu’ nun asir1 bigimciligini
ve soyut resim anlayigini reddedip, ulusal ve figiiratif resmin gelismesine toplumsal igerigin 6nem kazanmasina hizmet etmislerdir.
1960’ I1 yillara kadar, figiiratif ve toplumsal gercekei anlayislarini siirdiirmiislerdir. 1960°dan sonra yeniden figiiratif resim yo lunda
ivme kazanarak non- figiiratif (hatta bir ¢esit action painting) resim ¢alismalarimni yiiriitmislerdir. (Tansug,1999:268).

Neset Giinal: Figiiratif resim alaninda kararl1 bir segimle iri figiirlerden olusan biiyiik boyutlu kompozisyonlariyla dikkati
¢eken bir sanat¢inin, Neset Giinal (1924) oldugunu belirtmeliyiz. Neset Giinal, Paris’teki uzmanlik egitimi asamasinda Fernand
Léger’in 6grencisi olmus, baglangicta bu ustanin calismalarina benzeyen allegorik nitelikte kompozisyon ¢aligmalar1 yaparken bir
zaman sonra, giderek i¢inden geldigi gibi orta Anadolu kdy yasamini, insanlarin hareketlerini, duruslarini, bakislarini, yasadiklar
cevrenin bizi etkileyen ortamini, kendi diislince felsefesiyle gormemizi saglamistir. Sanat¢inin her biri birer fresk tadinda olan
resimleri, yetisen geng kusak sanatcilarina figiiratif resim anlayigina yonelik yeni bir bakis ve perspektif kazandirmistir. CagdasTiirk
figliratif resmin her yonden gelisim siirecinde, kdy ve kent gergekleri ve Ozgiin temalarla birbirlerine karsit olusturdugu
soylenemez.(Tansug,1999:269).

Mehmet Bagbug: Anadolu insaninin yagamini, kiiltiirlinii, samimiyetini sosyo realist bir ger¢eklikle bizlere sunmay1 basaran
sanatcilardandir. Ozgiin ¢izgisi ile eserlerinde perspektif (uzaklik-yakinlik) algisimi ve Rakursi(kisa goriiniis)bigimlerini giiglii bir
tavirla resmetmistir. Mehmet Basbug Karagoz-Hacivat figiirlerini de ¢aligmis, bunlarla beraber yerel motiflere de agirlik vermistir.
Kirsal kesimin giinliik insan durumunu eserlerinde birebir iglemistir.
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Nese Erdok: Sanatinda duyarli bir figiir anlayis1 toplumcu gercekeilige sahip ressamlardan biridir. Erdok sanat yasami
stiresince, eserlerinde dramatik yaklagimli asamalardan gegerek, diizen anlayisiyla da uzlasan 6zgiin bir renk duyarliligina sahip
sanat¢ilardan biridir. Erdok 1970’1i yillar igerisinde modernlesmenin figiiratif resimlere getirdigi yogun ilgi ile insan portreleri
anlamlanarak belirginlik kazanmistir. Bu giigliiliigiin vermis oldugu stire¢ icerisinde Erdok, yanilgilara diisecek bir durum ve tavir
sergilemeden begenisini kazanmis oldugu halka, akilci tercihlerle uygun nitelikli ve dinamik eserler sunmak olacaktir.

3.2.2 Gergekiistiiciiler (Siirrealizm)

Nuri Abag¢: Gergekiistiiciiler, eserlerini Fantastik, Realist, iislupla inga etmislerdir. Biri temeli olustururken, digerinde bina
gorevi goriir. Eserlerini giiglii ustalikla galigirken, renkli goriiniim ve farkliliklar ve bigimlerindeki ¢esitlilik onlar1 sanat ortaminda
essiz kilmigtir. Bu o dénem de sanat piyasasini canlandirmis, bilylik miizayedelere zemin hazirlamistir. Ayrica sanatgilar sanat
ortaminin Cagdaslasma yolunda 1960 yillarda, kiiltiirel gelisimin hakim oldugu sanatgilarimizdan olan Nuri Aba¢ Soyut resme farkli
bir anlayis getirerek, Non-Figiiratif (Soyut sanat)’1 6zgiin anlayisiyla modernize etmistir. Abag Anadolu kiiltlirliniin 6gelerini kendi
ulusallik kavramina bagl kalarak islemis, gergekiistiicii masals1 yaratiklar ve fantastik figiir olgular1 eserlerinde 1975’e dek bu
calismalar1 yer almustir.

Ekrem Kahraman: Gergekiistiiciiliigiin filizlendigi bir diger anlamiyla dogdugu topraklar1 konu alan sanatgi, resimlerinde
Cukurova’y nostaljik bir Gislupla sekillendirmistir. Yasadig1 cografyay1 bazen bir toz bulutuna, bazen yanmig bir yanardagin geride
biraktigi kiil ve alev yogunlugunu, bazense yagmurun sessizliginde kaybolan bir sehri, rihtimi, fabrika bacasindan ¢ikan dumanla
biitiinlestirmistir.

3.2.3 Disavurumcular (Ekspresyonizm)

Cagdas akimlarin biri olan disavurumculuk 20.yiizyila gegis siirecinde zemin hazirlamistir. Konu itibariyle doganin
oldugu gibi degilse duygu ruh haliyle, yasanmisliklarla, kisilik 6zellikleriyle, tutkulu olarak tuvale yansimasidir. Sanatginin i¢
diinyasinda yatan yaganmigliklara bigim veren sanatsal bir iisluptur. Ekspresyonizm sanatta uyandirdigi diisiince anlayisi farkli sanat
akimlarimin pes pese gelismesine sebep olmustur. Sanat igerisinde yer alan figiir, obje, desen, manzaralar ideal Sl¢iilerinin digina
kayarak siibjektif anlayis icerisinde gerek sanat¢inin yagami gerekse toplumun yasadigi donem kosullarindan etkileri sanatinin
konularin1 olusturur.

Mehmet Giileryiiz: Bat1 sanatinda ge¢mis iisluplarin dikkatlice incelendigi bir yolda sade, dingin, 6zgiin eserlerinin biiyiik
bir kisminda insanlarin toplum i¢i karmasik durumunu kendi takindig: teknik ve firga siirtigleriyle disavurumcu anlayisla, insanlarin
ruhsal yapisini ve bir toplumun hallerini beden ve yiiz ifadelerinde giiclendirerek betimler.

Ali Candas: Cagdas hareketliligin Disavurumcu ressamlarindan bir digeridir. Sanatg¢i soyut ekspretif sanatinin
onciilerindendir. Gii¢lii ¢izgi ve renk yogunlugu bulunan ¢aligmalarinda golge seklinde yaptigi insan, hayvan, nesne betimlemeleri
geometrik akslarla denge kurulan resimlerinden ibarettir. Sanatgi eserlerini yorumlarken Ozgiin bir sekilde tasarlayip,
kompozisyonlarini, gece ve giindiiz, dag ve deniz, ugurum ve ¢6l, vb. manzaralara gondermeler yaparak resmeder.

3.3 Cagdas Sanatta Mihri Miigfik Eserleri

Mihri Hanim Cagdaslasma siiresi boyunca arastirmaci kisilik 6zelligiyle ¢esitli kiiltiir alaninda girisimlerde bulunmustur.
Yapitlarinda donemin serbest tuslu figiir ve dogay1 betimleyen islerinden ayrilarak, boya dokusunun modlenin yerine gegtigi,
ayritinin yogunlastigi, figiir ve mekan iliskisinin biitiinlestigi, kompozisyon unsurlari arasinda gii¢lii bir dengenin kuruldugu, espas,
renk ve bi¢imlerle desteklendigi ¢aligmalarinda gosterdigi kisisel uslubuyla ¢aligmalarini (eserlerini )olugturmaktadir.

3.4 1914 Calli Kusag: (Tiirk izlenimcileri)

1908’yilinda kurulan Osmanli Ressamlar Cemiyeti, ilk olarak Asker kokenli ressamlardan olusmaktadir.1883 yilinda
kurulan Sanayi-i Nefise mektebinin 1910 yilinda agtig1 sinavi kazanarak yurt digina gonderilen sanatcilar, ibrahim Calli, Namik
Ismail, Feyhaman Duran, Avni Lifij, Hikmet Onat, Nazmi Ziya, Avrupa’ya egitime gonderilir. 4.y1l i¢in Fransa(Ecole des Beaux-
Arts), Almanya ve Italya’da egitim alan sanatgilar I. Diinya Savagmin baglamasiyla yurda déndiiklerinde ibrahim Calli’nin sézciisii
oldugu izlenimciligin Tiirkiye’deki temsilcileri olmuslardir (iskender, 1988:16).

3.4.1 Calli Grubu Kuruculari ve Eserleri

Ibrahim Calli: Tbrahim Calli’nin Tiirk resmine kattig1 6l¢ii; serbest firca darbeleriyle desene dnem vermeden, renk ve
uyumun On planda oldugu, kalin ve genis hareketlerle resimlerinin gerek arka fon planin1 gerekse figiir, balik¢ilar ve deniz
manzaralarina hakimiyetiyle caligmalardaki iistiinliigli azimsanmayacak kadar ¢oktur. Sanat¢inin resmin farkli boyutlara ulagma
istegi ve azmi onu izlenimei iisluba yonlendirerek resme ve 6zellikle Tiirk resmine empresyonist (izlenimci) iislubunu getirmis oldu.
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Feyhaman Duran: Feyhaman Duran’in Tiirk resmine kattig1 61¢ii; Sanat¢i portre sanatinin 6nciisii olup, Tiirk ressamlarinin
bagli oldugu fotografik izlenimlerden siyrilarak, cagdas akimlara yonelmis olup, gergekligi salt ve fiziksellikten ayirarak kisisel ve
ruhsal 6zellikleri ile yansitmaya calismustir.

Hikmet Onat: Hikmet Onat’in Tiirk resmine kattig1 6l¢ii; renk perspektifini ve 1518in renkler {izerindeki basarili vurusunu
titizlikle isleyerek, empresyonist iislubun manzara (peyzaj) ve en iyi ic-mekan(enteriydr) ¢alismalarini da bizlere sunmustur. Isi1gin
kuvvetli bir sekilde yikandig1 peyzajlar biiyiileyici giizellik ve dogallik sunar.

Nazmi Ziya Giiran: Nazmi Ziya Giiran’in Tiirk resmine kattig1 6l¢ii; serbest iislupla yaptig resimlerini 15181 engin diigiince
perspektifi dogrultusunda ve empresyonist iislupta caligmalar yaparak cismin {izerindeki akslarla yansiyan 1sik kiimelerini
yastyormus gibi resmetti. Empresyonist sanat¢i olmasinin yaninda dogayi kopyalayarak degil, serbest diigiinerek yorumluyordu.

Namik Ismail: Nanuk Ismail, Tiirk resmine katt1g1 6l¢ii; disavurumcu ve lekeci bir tavirla ¢izmis oldugu formun esit olarak
151k devinimleri vererek aydinlik bir goriintii olusturuyordu. Net parlak 151k hareketleriyle aydinlanma, uyanma, fark etme ve biitiine
inmeyi amaglarken, ayn1 zamanda da 15181n karanlig1 yararak yakici giiclinii hissettirmeyi amaglamigtir.

Hiiseyin Avni Lifij: Avni Lifij’in Tirk resmine kattifi 6l¢ii; 1s1ikla yarattigi tinsel diinyasinda portre ve figiirleri
betimlemesinin yaninda tasavvufi bir sekilde anlamlandiran bir sanatgimizdir. Lifij eserlerinde melankolik diinyasinin esprisini
yorumlayarak, resimde farkli anlam zenginligi olusturmustur.

4. Arastirmanin Amaci, Yontemi ve Stmirhiliklar

Tiirk resminin bicimsel gelisimi ile modernlesme siirecinde meydana gelen Cagdaglagma iislubunu, Mihri Miisfik Hanimin
eserlerine yansiyarak kiiltiirler aras1 bicimlenmeyi olusturmak. Kiiltiirel iletisim de, farkli din, dil, irka sahip farkli kiiltiirdeki yani
farkli etnik-kiiltiirel kokene sahip topluluklarin bir arada yasarken 6zgiin yapitlarla birbirlerine verdikleri mesajlardir. Etnik ve dini
gruplarin yogunlastig1 iilkelerdeki iletisim gesitlilikleri, sanatta da kiiltiirel olarak adlandirilmaktadir. Farkli kiiltiirel 6gelerin oldugu
bir toplumda, sanat eserinin modernlegme siireci zaman ve mekandan bagimsiz olarak sanatginin bilgi, ilgi diinyasina ve estetik
tavrina iliskin mesajini ileten evrensel bir iletisim aracidir. Sanat¢i insanlarin go6zii, kulagi, sesi iken ayrica dis diinyaya agilan
duyulari, hissetme, anlama, hoslanma gibi i¢ diinyalarina da algilama gibi mesajlar veren 6znel bir kisiliktir. Calismam, “Giris”
boliimiinden sonra birinci bolim “Modernlesme”, ikinci bolim “Cagdas Sanat”, {iglincii boliimde ise “Mihri Miisfik’in Eserleri”
bagliklarindan olusmaktadir.

5. Arastirmanin Bulgulari

Ikinci Mesrutiyet’in ildnindan sonra adin1 duyurmaya baslayan Sanayi-i Nefise Mektebi, Tiirk resim sanatinin olusumunda,
bir dénliim noktasi olarak tarihe gecmistir. Yetistirdigi ressamlarla ¢ag1 aydilatabilecek, resim sanatini kiiltiirel boyutta, ileri
seviyelere tasiyabilecek genglere imkan tanimistir. Cagdaslagsma siirecinde sanatin aldigi konumu bakimindan, arastirmanin
iceriginde yer alan Cagdas Sanat boliimiinde; Cagdas Tirk resminde figiiratif egilimler islenerek; Toplumcu gercekgilik,
Gergekiistiiciiliik ve Disavurumculuk konularina yer verilmistir. 1914 Calli Kusagi olarak bilinen bu grup, Sanayi-i Nefise Mektebi
Alisi’nin 6grencileri olarak ¢agdas Tiirk resim sanat1 birlikteliginin adidir. Calli Kusagi ressamlari, sanat alaninda 6nemli bir akimin
ve donemin temsilcileri arasina girmis, sanat alanina biiyiik yenilikler getirmistir. Tiirk resim sanatina ve egitimine dogrudan etki
etmis, istlendigi gorev ve sorumluluklarla Cumhuriyet Tiirkiye’sinin sanatsal kimliginin olusumunda 6nemli bir noktada varligini
stirdiirmiistiir. Mihri Miisfik’le ilgili bilgi ve caligmalar az olmakla birlikte, portre ve natiirmortlariyla taninan sanatgiya, dénemin
seckin ¢evrelerinin giizel hanimlar1 giiniin modasina uyan giysi ve takilariyla poz vermisler, tinlii kisiler ¢ocuklarinin portresini
yaptirmak i¢in sipariglerde bulunmuslardir. Tiirk kadin ressamlarinin bir egitim sistemi i¢ine sokulmalarinda biiyiik pay1 olan Mihri
Hanim, Inas Sanayi-i Nefise Mektebinin kurulmast i¢in yogun girisimlerde bulunmus, bu okulun yasamasi ve gelismesi ugrunda her
tiirlii zorluga gogiis germistir.
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6. IIk Kadin Ressamimz Mihri Miisfik’in Eserleri
6.1 Mihri Miigfik’in Eserleri

Sekil 1 : Mihri Miisfik - “Otoportre”

Kaynak: https://indigodergisi.com (Kargin,2016:54)

Malzeme ve Teknik : Kagit lizerine Suluboya
Boyutlar :12,5x8cm

Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon (1920)
Eser Tahlili

Mihri Hanim’1n, kendi resmini suluboya teknigini kullanarak, yapmis oldugu “Otoportresi”’dir. Genglik fotografi olan
resmi adeta samimiyetiyle giiliimsiiyor, poz veriyordur. Sanat¢inin resimlerindeki iistiin ifadeci olusum Mihri’yi Cagdaslasmay1
baglatan sanatgr konumuna alir. Calismada basin ve yiiziin resmin merkezine oturtulmus olmast konunun odak noktasinin ifade
oldugu vurgulanarak anlatilmistir.

Mihri Hanim sanati ve idealleri kendi gibi seffaf ve giigliidiir. Batili tarziyla modernlesme siirecinde ilk kadin sanatgi
olarak cagdas akimin Onciilerinden olmustur. Kendini gelistirmek, ideallerine ulagsmak i¢in déneminde kizlarin egitimine izin
verilmezken kagak olarak yurt disina ¢ikmig ve sanat yolunda gelisim saglamak i¢cin Roma, Paris, New York’ta egitim almuistir.
Aldig1 egitimlerinin sonucu olusturdugu eserler, bir siire sonra begenilerek isteklerde bulunuldu. Mihri’nin kiiltiire] manada yurt igi
ve yurt diginda eserlerini gormek miimkiindiir. idealleri boyutunda ilklere imza atmustir. Bunlar; ilk Edison’un portresini yapandir,
ilk Atatiirk’tin figiiriinii ¢izendir, New York Valisi Franklin Roosevelt ‘in figiiriinii ve Papa’nin portresini yapandir, ilk kiz okulu
Inas Sanayi-i Nefise Mektebi’ni kuran’dir, ilk miidiredir. 1913-1922 yillar1 arasinda Istanbul’da yasayan Mihri Miisfik, Paris’e gidip
doner. Sanatci bir ilke imza atarak o dénemin en yiiksekokulu olan Dar’iil-muallimat adl1 Kiz Ogretmen Okulunu kurar. Sanayi-i
Nefise Mektebinin agilmasindan 31 yil sonra acilan inas Sanayi-i Nefise Mektebi ilk olarak Zeynep Hamim konaginin ikinci katinda
iki odada hizmet verir. Daha sonra Cagaloglu'ndaki Bezm-i Alem Kiz Sultanisi ’ne tasinan okul, Sanayi-i Nefise Mektebi ile
birlesmeden 6nce Beyazit’taki Gedik Pasa caddesindeki ilk okulda egitime devam etmistir.( Beykal,1983:13) Mihri Misfik,
ogrencileri atolye galigmalarinda canli modelden ¢izimler yapsinlar diye hamamdan kadinlar getirtip, “Ni”( ¢iplak kadin veya erkek
model) ¢aligmalar1 yaptiriyordu. ”O dénemde Sanayi-i Nefise Mektebi’nde bile erkek model sikintist olurken Mihri Hanim burada
cesaretini bizlere gosterir. Arkeoloji miizesinden getirttigi Tors’larlada 6grencilere erkek model ¢alisma olanagi sunmustur.
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Sekil 2 : Mihri Miisfik — “Otoporte”

Kaynak: https://indigodergisi.com (Kargin,2016:54)

Malzeme ve Teknik  : Tuval iizerine yagliboya

Boyutlar :71x61cm

Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon (1918 Oncesi)
Eser Tahlili

Mihri Miisfik tuval tizerine yagli boya teknigini kullandigi eserinde, olgunluk ¢aglarini yansitan oto portresidir. Mihri hanim
hasir bir koltukta oturuyor, Tiirk kahvesini i¢erken resmettigi eseri, ¢agdaslasma siirecindeki almig oldugu Bati modelinin izlerini
tasir. Isik resme gore sol taraftan gelir. Koltugun koyu olmasina ragmen arkasina diisen figiiriin gélgesi buna karsindir. Gerek kahve
fincaninda ve tabaginda, gerekse sol yaninda 1s1g1n kiimelendigi goriiliir.

Sekil 3 : Mihri Miisfik -Kiz kardesi Enise Hanim “Otoportre”

Kaynak: https://indigodergisi.com (Kargin,2016:54)

Malzeme ve Teknik  : Tuval iizerine yagliboya

Boyutlar :65x50,5¢cm )
Bulundugu Yer : Istanbul Resim ve Heykel Miizesi (MSGSU)
Eser Tahlili

Mihri Miisfik tuval {izerine yagli boya teknigi ile ¢alistig1 eserinde, oto portresinde Y4 6lgekle hafifge yandan gosterilmistir.
Resim igerisinde sag taraftan kullanilan 151k, omuzundan elbisesi diigsmiis figiiriin, beyaz tenini ortaya ¢ikarmistir.
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Sekil 4 : “Demir Turgut Portresi”

Kaynak: https://indigodergisi.com (Kargin,2016:54)

Malzeme ve Teknik : Kagit lizerine pastel

Boyutlar 161 x47cm
Bulundugu Yer : Istanbul Resim Heykel Miizesi (MSGSU)
Eser Tahlili

Cagdas hareketler ve bigim dengeleri Miisfik’in eserlerinde yerini her zaman alir. Onden (cephe)’den bakan 5-6 yaglarindaki
erkek ¢ocuk portresi sevimli durusuyla bizlere tebessiim eder. Saglar1 altin sarisina boyali, kaslar1 ince kalem misali, beyaz yiizli,
gozleri dikkati kendisinde toplamak adina iri badem misali siyaha boyanmustir.

Sekil 5 : “Fatih Sultan Mehmet Portresi”

Kaynak: https://indigodergisi.com (Kargin,2016:54)

Malzeme ve Teknik  : Karton iizerine pastel

Boyutlar 161 x51,5¢cm
Bulundugu Yer : Ozel Koleksiyon
Eser Tahlili

Mihri Misfik Fatih Sultan Mehmet’i (profilden) resmetmistir. Basinda beyaz renkte bir kavuk, tizerinde kizil kahve bir
kaftan bulunur. Mekan ise kaftaninin renginde tamamlanmistir. Anlamli ve derin bakislara sahip, olsa da hiiziin dolu bir ifade
gozlerinde yiikliidiir. Mihri eserini, saraydaki tablolara bakip hayalden yapmis oldugu tahmin edilir.
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Sekil 6 : “ Atatiirk Portresi” (1922)

Kaynak: https://indigodergisi.com (Kargin,2016:54)

Malzeme ve Teknik : Bilinmiyor

Boyutlar : Bilinmiyor
Bulundugu Yer : Bilinmiyor
Eser Tahlili

Mihri Miisfik’in malzemesini bilmedigimiz eserinde, yurt disindan déndiikten sonra Atatiirk’ii Izmir Zaferi’nin ardindan,
Gazi Mustafa Kemal’i miigir (maresal) iniformasi ile Karargah ¢adirinda, kendinden emin bir durusla, bir elini beline, diger sag elini
masanin {stiine koymus elinde de bir belge niteliginde kagit rulo tutarken 3 metre boyunda ayakta resmini yapmustir. 1922 yilinda
Kurtulus Savasinin ardindan yapilan resimde, Mekanda yerde duran Tiirk halist izleyiciyi mekana tagimaktadir. Sanatginin arka
planda resimledigi ¢adir, karargdhin kapisinin agik oldugunu bizlere gosterir. Renkler kahverengi, turuncu ve kirmizi tonlarinda
caligilarak resme sicak bir izlenim verirken, Batili resim kiiltiiriiniin etkilerini Mihri Atatiirk’iin figiirinii ilk yapan sanat¢1 olarak ve
zaferin coskusunu vererek islemistir.

6.2 Nilgiin Sarp’in Miisfik Adina Sozleri

Mihri Miisfik’in sanat adina verdigi miicadeleleri Istanbul Kadin Ressamlar Dernegi Baskam, Nilgiin Sarp Hamim’1
etkilemisti. Sarp, Mihri Rasim (Miisfik)’e sanat yasaminda haksizlik edildigini, Cumhuriyet doneminde hasiralti kaldigini
diistintiyordu.19. yiizyilda tiim kisitlamalara ragmen zincirlerini kirarak, Avrupa’ya egitimini desteklemeye gidisi o donem Osmanli
imparatorlugunda yapilmasi olanaksiz bir durumdu. Sarp sozlerinde; “Mihri’nin Bati’nin kiiltiirlinden, sanatindan, giyim ve hayat
felsefelerinden etkilenmesini ve ayni bu dogrultuda emek harcayarak Cumhuriyete gecis siirecimizde Inas Sanayi-i Nefise Mektebini
(Kiz sanat okulu)egitimi i¢in emek harcamasi ve miidireligini iistlenmesi, biiyiik bir fikirdir” der. Sarp sozlerinde; I. Diinya Savasi
sonrast sinavi kazanarak Avrupa’ya gonderilen sanatgilar vardi. “1914 Kusagi” Ibrahim Calli ve arkadaslar1 yurda déndiikten sonra
Osman Hamdi Bey’in kurdugu Sanayi-i Nefise Mektebi’ni siirdiirmeye devam ettiler. Mihri’de onlar gibi biiyilk miicadeleler
atlatarak sanat egitimini Avrupa’da tamamlamustir.

7. Sonug

Sultan Il. Abdiilhamid’in istibdat déneminde diinyaya gelen Mihri Hanim, tilkede bati hukuk ve ekonomi kurallarinin
yerlestirilmeye caligildigi, toplumun bat1 kiiltiir ve yasayist dogrultusunda hizla degisim gecirdigi bir donemde ¢ocukluk ve ilk
genglik yillarini yasamistir. Bu degisimin yogun olarak hissedildigi bir ¢evrede biiyiiyen sanatgi, almis oldugu egitim ve aile yapist
sayesinde lilkedeki aydin, batili ve 6ncii kadin tiplerinden biri olmustur. Mihri Hanim, 26 Subat 1301(miladi 1886)’ de Kadikdy
bakla tarlas1 semtindeki babasina ait olan Rasim pasa konaginda diinyaya gelmistir. Saraya yakin, aristokrat bir yapiya sahip olan
ailesinin batili anlayis1 sayesinde iyi bir egitim alan Mihri Hanim, bir siire evde 6zel miirebbiyelerden edebiyat, miizik ve resim
dersleri almis, daha sonra o yillarda Istanbul’da saray ressamu unvaniyla bulunan Italyan Ressam Fausto Zonaro’nun atdlyesine
devam ederek resim egitimini gelistirmistir. Avrupa’ya giderek resim egitimi almak isteginin o donem i¢in olumlu
karsilanmayacagini diisiinen Mihri Hanim, sahte bir Fransiz pasaportuyla Italya’ya giderek bir siire Vatikan’in Fransiz biiyiikelgisi
Barrer Ailesi’nin evinde kalmistir. Daha sonra Fransa’ya yerlesen sanat¢i, Paris 52 bd. montparnasse’ta bir ev kiralamistir.
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Call1 kusag1 sanat¢ilarinda goriildiigii iizere yurtdisina egitim igin dgrencilerin gonderilmesi gibi programlara yansiyan
cagdas yeniliklere agilma siirecinin koklii bir anlam kazanabilmesi cumhuriyetin ilan edilmesinden sonra gergeklesmistir. Tiirk
halkinin benimsemeye hazir oldugu devrimlerin uygulanmaya konabilmesi, saltanat ve hilafet kavramlarinin biraktigi izlerin
silinmesine de bagli bulunmaktaydi. Ayrica toplumsal tabakalarin iist ve asag1 gelir diizeyi arasindaki uyusmazliga da cumhuriyet
donemi son vermistir. Mihri Hanim, gii¢lii ve karizmatik kisiligiyle, giyim kusami ve gorgiisiiyle dgrencilerinin goziinde adeta
efsanelesen ve sevilen bir 6gretmen olmus; Cagdas Tiirk sanatindaki bir¢ok 6nemli kadin sanatgimizin yetismesinde emek vermistir.
Bunlar; Nazli Ecevit (Biilent Ecevit’in Annesi),Celile Hanim(Enver Pasa’nin kiz1),Melek Celal Sofu, Vildan Gizer, Hale Asaf, Belkis
Mustafa gibi ilk kadin ressamlarimizdirlar.

Bu dénemde Istanbul’da resim 6gretmenligi yapmanin ayricaliklarini ve zorluklarmi bir arada yasamis olan Mihri Hanim,
Roma, New York, kanada ve Paris’te 6grenim gormiis kadin sanatg1 ve aydin kimligiyle iilkenin gelismekte olan sanat ve kiiltiir
hayatina 6nemli katkilar saglamis ve toplumun degisimine belirgin bir 6rnek olmustur. Sanatg1 eserlerinde genellikle yagliboya ve
pastel teknigini tercih etmistir. Suluboya tekniginde yapilmis eserleri varsa da 6zellikle pastelde ustalagmustir.

Cagdas Tiirk sanatinin da hizli bir gelisim gosterdigi II. Mesrutiyet doneminde, 1909°da Osmanli ressamlar cemiyeti
kurulmus, 20 Ocak 1911°de ilk sanatc1 birligi yayin organi olan “Osmanli Ressamlar cemiyeti gazetesi” yaymlanmaya baslamustir.
Mart 1911 ile Temmuz 1914 arasinda sayist yayinlanan gazetede sadece sanat konularina yer verilmistir. “1914 kusag1”, “Call
Kusag1” ya da empresyonist iislipta ¢aligmalar1 sebebiyle “empresyonist kusak” olarak da adlandirilan sanatgilarin 6nde gelen
isimleri arasinda ibrahim Calli, Nazmi Ziya, Feyhaman Duran, Hikmet Onat, Namik ismail ve Avni Lifij sayilmaktadir. Osmanli
ressamlar cemiyeti adi altinda etkinlikler diizenleyen sanatgilar, 1916 yilindan itibaren her yilin Agustos ayinda Galatasaray
Lisesinde sergi agmislardir. 1916 yilindan 1952°ye kadar diizenli olarak agilan bu sergiler “Galatasaray sergileri” olarak anilmis,
empresyonist iisliipta yapilmus tek figiir, benzetilmis portre, ¢esitli konulardaki agik hava ve nii eserlerin sergilenmesi, donemin sanat
ortaminda biiylik ses getirmistir

Cagdas Tiirk sanatinda 6nemli bir yere sahip olan Mihri Miisfik’in, yurt disindaki eserlerinin de giin 1s181na ¢ikartilmasiyla
olusturulacak toplu bir kisisel sergisi, sanatinin daha iyi degerlendirilebilmesi ve yeni kusaklara tanitilabilmesi i¢in son derece 6nemli
olacaktir. Biitlin hayat1 sanatla gegen, bu ugurda tiim zorluklara katlanan sanatgi, yalnizlik ve yoksulluk icinde 1954 yilinda New
York’ta 6lmiis ve New York kimsesizler mezarligina gomiilmiistiir. Sanat¢inin 6liimiinden sonra Amerika’da yetistirdigi 6grencileri
aragtirma yapmak {izere Tiirkiye’ye gelmistir. Mihri Haninun Tiirkiye’de 32, italya’da 36, Fransa’da 23 ve Amerika da ise 60’1 askin
eserinin bulundugunu belirtilmektedir.
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