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OZET

Bu ¢alismanin amaci, sinemada anlati bilesenlerinden biri olan ses ogesini kisa film baglaminda
ele alip irdelemektir. Uzun metrajli filmlere gore anlatilarini yogunlastirilmis bicimde yapmak
zorunda olan kisa filmlerde, estetik bir fenomen olarak ses ogesi, anlatinin kendine 6zgii yapisinin
getirdigi bigimlenis iginde tasarlanir ve bu nedenle de 6zel bir 6nem tasir. Bu baglamda kisa film-
de ses tasarimina yénelik olarak verilen teorik bilgiler Tiirk kisa filmleri iizerine uygulanmis, elde
edilen veriler yorumlanarak Tiirk kisa filmlerinde ses tasariminmin nitelikleri saptanmaya ¢alisil-
mustir.
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SOUND DESIGN IN TURKISH SHORT FILMS AND SAMPLE APPLICATIONS

ABSTRACT

The aim of this paper is to handle the sound as an element of which are one of the parts of narra-
tion and analyze them within the context of short films. In short films which must organize their
narration in an intensive manner in relation to the long ones, the element of music as a phenome-
non of aesthetics is designed in accordance with the realm of narration itself, so it has great im-
portance. By this research, the features of sound in Turkish short films has specified by the appli-
cation of theoretical knowledge on producing sound in short films on already produced Turkish
shorts.
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‘Film score’ ya da ‘film scoring’ olarak adlan-
dirilan bu miizik, yer aldigi filmin anlatimina
uygun olarak ve filmde istlendigi islevlere
gore Ozel olarak yapilanmis miizik yaratimini
ifade etmek igin kullanilir (Konuralp 2004a:
16). Yonetmenin sinema dili tizerindeki farkin-
daliginin dolayisiyla da yaptigr anlatinin geli-
simine ve izleyicisinin anlamlandirma pratigine
getirecegi katkinin sonucuna gore, filmde mii-
zik kullanilma ya da kullanilmama yoluna
gidilir. Miizik filmin i¢inde basarili bir sekilde
kullanildig1 takdirde anlatiya pek ¢ok sey ka-
zandirir, anlamin etkinliini gii¢lendirir. Bu
nedenle sinemada miizigin olmadig1 film yok
denecek kadar azdir.

GIRIS

Sinema, Oykiisiinii temelde goriintiilerle anlat-
ma sanati olsa da son tahlilde duyusal yonii de
olan bir anlatim bi¢imine sahiptir. Sinemada,
anlam1 ve igerigi her zaman igin oykii ve go-
rintiiniin belirledigi yoniinde genel bir kabul
vardir, fakat bu c¢cok da dogru bir yaklagim
degildir; ¢linkii sinemanin kendine 6zgii bir de
isitsel dili vardir ve anlam her zaman i¢in bu
gorsel-isitsel ikili yap1 tizerine kurulmaktadir.

Sinema dili ve estetigi, goriintiilerle yaratilan
anlatim bi¢imine yeni 6gelerin de eklemlenme-
ye baglamasiyla yeni bir boyuta tasinir. Bu
olusumlardan biri de goriintiilere ses 0gesinin
cklenmesidir. Onceleri miizik sonralar1 efekt
ve konusmalarin birlikte yer aldig1 anlatilar ¢ok
geemeden izleyiciyle bulusmustur. Kuskusuz
ki tasarim agisindan bu ii¢ 6genin 6nde geleni
miizik olgusudur.

Calismanin Metodolojisi

Tiirkiye'de kisa film konusunda yazilmis ya da
dilimize g¢evrilmis eserlerde kisa film ve miizik
iligkisinin niteliginin, nasilligi veya Tiirk kisa
filmlerinin ses tasarimmda mevcut duruma ait
bilgilerin vurgulandigi c¢alismalar oldukga
azdir. Yine benzer bir durum olarak sinema
okullarinda kisa film, ses ve miizik ilintisi pek

Film miizigi en temelde, sinema sanatinin 6zel-
liklerine uygun olarak hazirlanan miiziktir.
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de deginilmeyen, goz ardi edilen bir boyutta
islenmektedir.

Boyle bir saptamadan yola ¢ikarak olusturulan
bu calismada, kisa filmde ‘ses evreni’ olgusu
ele alinmig; incelemeye yonelik olarak ‘ses
tasariminda nitelik degerlendirme’ adi altinda
bir tablo hazirlanmis, bu tabloda her film pa-
rametreler ve onlar1 olusturan degiskenler i¢in-
de degerlendirilmis, buradan elde edilen veriler
yorumlanmuistir.

Calismanin evren ve o6rneklemini ‘1. KissaFest
Ogrenci Filmleri Festivali’ne katilan yetmis iki
filmden elemeyi gecerek finale kalan dokuz
film olusturmaktadir. Ele alinan bu filmlerin
¢ogunun okuyucu tarafindan elde edilemeyece-
gi ve dolayisiyla goriilemeyecegi bir gerceklik-
tir, ancak yine de calismanmn analiz bolimi
(¢oztimlemeler, bulgular, yorumlar) dikkatle
incelendiginde kisa filmde ses evreninin nasil
olusturuldugu, yanlis ve dogru uygulamalarin
neler oldugu konusunda belirgin ve somut
bilgiler elde edilebilecektir.

1. KISA FILMIN DOGASI VE SES
TASARIMI

Kisa filmde ses olgusunu anlatmak i¢in, 6nce-
likle uzun metrajhi filmle kisa film estetiginin
farklarina deginmekte yarar var: Bir sanat for-
mu olarak kisa filmin kendine o6zgii dili ve
estetigi vardir ve bir kisa filmi degerli kilan,
kendine 6zgii dili ve estetigi kullanarak anlata-
caklarmi sadece bu degerler biitiinii icinde
anlatabilmis olmasidir.

Kisa film anlati tarzinin uzun metrajl sinema-
tografik anlatilara gére sahip oldugu bazi fark-
liliklar sunlardir: Kisa filmler, dar zaman arali-
gina sikistirilmis az sayida goriintiiyle yogun
anlamlar treten yaratilar (polysemous text)
olarak kisalik, yogunluk ve birlik gibi {i¢ 6nem-
li belirleyiciyle varlik bulurlar. Burada ydnet-
men sdyleyecegini dogrudan degil de zengin ve
karmagik okumalara imkan veren agik metinler
(open text) araciligiyla izleyiciye aktarir ve
kisa filmin 6zgiinliigii de burada var olur. Bu
anlat1 tarzinda izleyici, anlatidaki asal ogeleri
ve ardi ardina gegen goriintiide ‘saklananlari’®
bulup ¢ikartmada ve bunlari filmin tamamina
oturtmada uyanik olmak zorundadir.

Kisa film, gergegin yansitilmasi iglemini ¢izgi-
sel ve sistematik olmayan bir tarzda yaparken,
uzun metrajli filmin sahip oldugu ii¢ degerli
0ge olan ‘gerceklige olan referans’, ‘zaman-
mekan tasarimi’ ve ‘karakter yaratimi’ni goz
ardi eder. Bundan dolayt ¢agdas kisa filmler
teknik anlamda diigiim ve tepe nokta (climax)
olgusuyla olusturulan olay orgiisiinden yok-
sundur; hatta bazi kisa filmlerin kurgusu dahi
yoktur; bunlar duragan, parcalanmisg, sekilsiz
taslaklara benzeyen bir goriiniime sahiptirler
(Sozen 2006: 49).

Anlatilarin1 bu 6zgiilik i¢inde olusturan kisa
filmlerde dogaldir ki tasarlanacak olan ses
unsurlar1 da uzun metrajh filmlerden farkli bir
yonelim kazanir, bu yonelim birbiriyle ilintili
ozellikler baglaminda her seferinde yeniden
iretilir.

1.1. Secilen Miizigin Degerlendirilmesi

Kisa film icin ele alinan miizigin ne kadar
estetik deger tasryacagi veya miizikal agidan ne
kadar miitkemmel oldugu degil; Oykiiniin ve
gOrlintliniin anlam boyutuna hangi 6l¢iide, ne
denli katk: getirebildigi énemlidir. Unutulma-
mast gereken unsurlardan biri de tipki uzun
metrajli filmlerde oldugu gibi kisa filmde de
‘miizik’ anlatimi1 olusturan 6nemli bilesenler-
den birisi olarak anlami gii¢lendirici bir arag
olmali, ondan oteye gitmeye yeltenmelidir.
Film miizigi, anlatim boyutunda belli bir gérevi
yerine getirmiyorsa, gereksiz hatta zararlidir.

Kisa filmin kendine 6zgii; yani derin yapiya
agirlik veren pargalanmis yapisinda film miizi-
g1, goriintii pargalarini; yani planlar1 birlestiren
bir devamlilik duygusu uyandirmalidir Bu
o6nemli bir unsurdur; ¢iinkii kisa film anlatisi
bir anlamda bulmacaya benzetilebilir. Bunu
ortaya ¢ikaran da goriintii kurgusudur ve birles-
tirici bir miizikal diisiince olmaksizin kurgula-
ma yapilirsa, ortaya cesitli planlardan ibaret
olan bir dizi karmagik goriintiiler biitliniiniin
¢tkmasi kagmilmazdir. Bu nedenle miizik,
filmde belirli mantiksallik ve bilissel boyut
icinde yerini almalidir. Ornegin, kisa filmin
dogas1 geregi derin anlamda birbiriyle ilintili;
ama yiizey anlamda birbiriyle iligkisiz goriinen
olaylar baglantili duruma sokulup, ¢elisik olay-
lar belirli bir anlamsal biitiinliige eristirilebilir.
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1.2. Secilen Miizigin Sahnelere Yerlestiril-
mesi

Bir filmde genelde sesten, 6zelde miizikten
nasil yararlanilacagi; hangi ses ve miizigin
kullanilacag: film tasariminin 6énemli bir soru-
nudur. Ciinkii ses ve miizik segenekleri oldukca
zengin ¢esitlilik gosterir. Bu nedenle anlatimi
pekistirmek, giiclendirmek daha dogru bir
deyisle izleyicinin ilgisini ¢ekmek ya da var
olan ilgiyi yitirmemek i¢in dikkatli bir se¢imin
yapilmas1 gerekir. Nerede yiiksek sesler, nere-
de tiz sesler, nerede kisa siireli sesler, nerede
birden yiikselen ya da hizi, ritmi artan sesler
kullanilacak, nerede seslere aniden ara verile-
cek, nerede asil sesle oOteki sesler arasinda
uyum kurulacak ve biitiin bu sesler arasindaki
gecisler nasil saglanacak gibi kararlar olduk¢a
Onem tagir.

Uzun metrajli bir filmde miizik uygulamasi
genellikle 6nce leit-motiv'in (leading theme)
belirlenmesi, sonra belirli partisyonlarin yazil-
mas1 ve bunun sahnelere uygulanmasi seklin-
dedir. Ana-motif, ana-tema olarak da adlandiri-
lan Leit-motiv, filmde bir diislinceyi, bir duy-
guyu, bir durumu ya da kisiyi izleyiciye anim-
satmak; boliimler arasinda bag kurmasina yar-
dimc1 olmak amaciyla kullanilir (Konuralp
2004b: 114).

Uzun metrajli filmde oldugu gibi kisa filmde
de, temaya gore kullanilacak miizik(ler) bulu-
nur ve bulunan bu miizigin nerelere yerlestiri-
lecegi saptanir. Oncelikle bir sahnede goriintii-
niin ne ile desteklenecegi, efektle mi, miizikle
mi olacagmna karar verilir. Kuskusuz ki bu
karar estetik ve teknik duyarlikla belirlenir.

Kisa filmlerde ¢ogu kez miizigin Gykiiniin
ontine gectigi goriilebilir. Bu durum dogru bir
tasarim degildir; miizigin daha az; ama yogun
ve yerinde kullanilmasiyla, ¢ok miizik kullani-
lan filmlere oranla hem daha garpici bir anla-
timlar elde edilebilmis, hem de hafizalarda
kaliciliklar: arttirilabilmistir. Miizigi ne kadar
giizel olsa da yerinde kullanilmamus filmler ise
¢ogu zaman kotii film olmaktan kurtulamamis-
lardir. Birgok film bu hatayr tekrarlamakta,
miizikle dolup tagan bir anlati i¢inde diyalogla-
1, miizigin altinda bogmaktadir. Unutulmama-
Iidir ki, bir sark: iginde susulan zamanlar oldu-
gu gibi, herhangi bir kisa filmde da miizigin
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geri planda olmasi gereken zamanlar da vardir.
Bazen de ¢ok az miizik kullanmanin ya da hi¢
miizik kullanmamanin filmi basarili kilacagina
dair bir diisiince vardir ve bu da yanhstir. Kisa
filmde biitiin mesele dozajm belirlenmesidir.

Ses tasariminda dikkat edilmesi gerekenler
soyle siralanabilir: Oncelikle goz icin olan
kulak i¢in olani tekrarlamamalidir. Sahnenin
icerigi gorsellik agirliktaysa o zaman, isitsel
olana hi¢ yer verilmemelidir; ¢iinkii insan ayn1
anda hem gorselligini ve isitselligini esit oran-
da kullanamaz. Eger esit olurlarsa etki azatlim
nedeniyle birbirlerine zarar verebilir, hatta
birbirlerini yok edebilir (Sozen 2003: 186).
Miizik gorintiilerle dengelenmelidir. Kullani-
lan miizik agirlikli olarak duygu yaratacaksa
goriintiiler daha bir ¢ekinik olmali; bunun aksi
olarak miizik, goriintiiye gore dramatik yapiy1
daha ¢ok gii¢lendirecek ise bu kez de goriintii-
ler n6tr bir konuma getirilmelidir.

1.3. Kullanilan Miizigin Kontrolii

Kisa film i¢in ¢ogu kez 6zgiin film yaptirila-
madigindan, daha dogrusu yaptirilma imkani
olmadigindan, hazir miizik kullanilma yoluna
gidildigi daha once belirtilmisti. Kisa film i¢in
hazir miizik kullanildiginda su basit testi uygu-
lamak yararli bir sonug verecektir (1) .

Yonetmen oOncelikle su siireci takip etmelidir:
Ilk adim ses tasarimi ve goriintii ilintisinin
sorgulanmasi; yani kullandig1 ses evreninin
anlatisma katkisinin olup olmadigi, oluyorsa
hangi nedenlerden o6tiirii oldugu agikca ifade
edebilmesidir. Bunu takiben de kullanacag:
miizik i¢in, bu miizik olmazsa filmde yaratil-
mak istenen duygusal gerilmeden ne yitirecek
bunu agiklayabilmelidir.

Ikinci adimda ise film tiimiiyle bir kenara bira-
kilarak; yonetmen sectigi miizigi bir kulahk
araciligiyla (gozler kapatilarak) dinlemelidir.
Kendisinde nasil bir duygusal etki yaratiyor
(ilk ¢agrisim Onemli), drnegin nasil bir ‘sah-
ne’yi cagristirtyor. Tiim bunlar1 agik bir sekilde
tanimlamalidir.

Bu iki etkinin filme uygun oldugu ydnetmen
tarafindan kesinlesirse sira {ligincii adimi atma-
ya gelir. Yonetmen, filme ait bilgileri verme-
den salt miizigi giivendigi birine dinletmeli ve
ondan dncelikle miizige iliskin duygusal etkile-
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rini ardindan da onda nasil bir ‘sahne’ etkisi
yarattigini 6grenmelidir. O kisinin de sdyledik-
leri filmin anlam Oriintiisiiyle ortiisiiyorsa ya da
yonetmenin istedikleriyle paralellikleri tasiyor-
sa, o miizik kullanilabilir.

1.4. Tiirk Kisa Filmlerinde Ses Tasarim
Uygulamalari ve Yanhshklar

Tiirkiye'deki kisa film iiretimine bakildiginda
bunlarin ¢ogunlukla sinema dgrencileri tarafin-
dan yapilan filmler olduklar1 kolayca goriilebi-
lir. Ogrenci galigmasi baglaminda iiretilen bu
filmlerde 6zgiin miizik tasariminin beklenmesi
dogal olarak ¢ok da dogru degildir. Zaman
zaman Ozglin miizik yapilmis kisa filmlere
rastlanilsa da bu, genellemeyi bozacak kadar
giiclti degildir.

Bu baglamda miizik kullanim1 genel bir bakis
icinde degerlendirildiginde; miizigin bir {ist ses
olarak kullanildigi, miizigin kulaga hos gelir
diye secildigi, bu secimde, miizik-tema arasin-
daki bir iliskinin gézetilmedigi, miizigin yerles-
tirmesinde sahne-miizik senkronizasyona dik-
kat edilmedigi ve en 6nemli 6gelerden biri olan
miizikal climledeki ‘es’ler ile goriintli gecisleri
arasinda ilintilerin gozetilmedigi kolayca sap-
tanabilir.

Yapilan en temel hatalardan biri; filmin tiimiiy-
le bir miizik oldugunu, kurgu denilen estetik
uygulamanin tempo ve ritm kavramlartyla ig
ice oldugunu bir an olsun akildan ¢ikarilmama-
st gerekliliginin unutulmasidir. Tempo ve ritim
olgusu uzun metraj filmlerde Oykiilemenin
biitiiniine sinen bir duygu olarak ‘timing’ kav-
ramiyla tanimlanir ve adlandirilir. Kuskusuz ki
dogasi1 geregi kisa filmlerde bu olgu daha bir
6ne ¢ikmakta, deyim yerindeyse Oykiilemenin
asal belirleyicisi olma &zelligini kazanmakta-
dir.

Film miizigi, ‘film sarkisi’ degildir, genelde
s0z igermez. Diyalog bulunan sahnede miizik
kullanilacaksa bu miizik higbir sekilde soz
icermemelidir. Dikkat edilmesi gereken bir
bagka nokta da bir sahnede kullanilacak miizik
ne kadar kisa olursa olsun izleyici de mutlaka
baslangic ve bitme duygusu uyandirabilecek
bir partisyon olmalidir.

Kisa filmeciler ¢ogu kez etkilendikleri miizikleri
kullanma yoluna gitmekte; begenilen ya da

kitleler tarafindan sevilen bir miizigi, filme
uygun goriip kullanabilmektedirler. Oncelikle
yonetmenin etkilendigi bir miizigin herkesi
ayni Olgiide etkilemeyebilecegi bilinmelidir. En
iyi ya da en ¢ok sevilen miizigin filme herhangi
bir katki getirmeyecek miizik olma ihtimali
azimsanmayacak kadar yiliksektir. Bunun bir
bagka agmazi da kitleler tarafindan sevilen
miizigin kullanilmasiyla, izleyicinin farkl
duygular1 hatirlamasi, ¢agrigimlar yagamasi ve
bunun da onu filmin dykiistinden uzaklastirma-
st sonucunu verir. Yapilan hatalardan bir digeri
de fazla akustik ve etnik miizikal aletlerin kul-
lanildi1g1 pargalar1 6zgiinliik adina kullanmaktir.
Oysa daha belirsiz ‘new age’ tarzi miizikleri
tercih etmek daha dogru sonuglar alinmasma
yardimci olacaktir.

Daha once de deginildigi gibi bir siiri kisa
filmde, filmin ¢ogunu mizik goétiirmekte, ge-
reksiz sekilde miizik kullanilmaktadir. Miizigin
niteliginde degerli olan bir islev olmayinca
yanlighiklar baslamakta; 6rnegin higbir 6nemi
olmayan bir sahnede heyecanli miizik kullani-
labilmektedir. Miizigi aradan keserek c¢ikmak
veya bir yerden kesip miizige girmek yapilan
biiyiikk yanlislardan bir digeridir. Bir filmin
jeneriginde bile miizikal Orgiliniin ortasindan
baglama ve aniden keserek bitirme uygulamala-
rina rastlanabilmektedir. Bazen miizik bir anda
baslatilmaktadir, bilinmelidir ki bir anda basla-
yan miizigi dogru bi¢cimde durdurmak pek
kolay degildir. Bazen de miizik kendi seyrinde
giderken aniden pat diye kesilmektedir.

Ses kopriisii kavraminin anlam yaratict 6zelligi
tam olarak bilinmedigi i¢in bazen ilintisiz sah-
nelerde ses baglarinin kuruldugu goriilmekte-
dir. Ses kopriisii islemi, kurgu marifetiyle
bagka bir plana gegilirken, sesin degismeyerek
iki plan arasinda koprii islevi gérmesi demek-
tir. Burada kimi zaman bir sonraki planin sesi,
bir onceki planin goriintiisiine bindirilirken;
kimi zaman da tam tersine, yeni planda bir
onceki planin sesi devam ettirilmektedir. Ornek
olarak, salon mutfak vb. gecen bir sahneden
sonra sokaga cikiliyorsa ve bu sahneler birbi-
riyle ‘anlamli’ bir ilintiye sahip degilse, iki
sahne arasinda, miizige ara verilmeli, biraz
duraklama sonrasinda miizik yeniden baglama-
lidir.

Ses perspektifi deginilmesi gereken bir diger
ogedir. Bu, filmde sesin etkinligini ya da sesin
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boyutunu belirleyen ‘ses yakinligi/derinligi’
kavramidir. Goriintiide uzakta verilen insan,
hayvan veya tren, gemi gibi araglarm seslerinin
de bu goriintiilere paralel olarak uzaktan du-
yulmasi anlamma gelir. Buna gére insanlar ve
nesneler yaklagtig1 zaman sesleri de yaklagsmali
ve artmali, uzaklastiklari zaman sesleri de
gerilemeli ve azalmalidir. Ses derinligi sadece
uzaklik ve yakinlikla bagintili degildir. Bir
mekana ait tiim sesler, ses perspektifinin de bir
parcasidir. Ornegin, bir sokak sahnesinde se-
yirci salt konusan iki kisinin sesini duyarsa o
sahnede ses derinligi yok demektir. Ses derin-
liginin olabilmesi i¢in o sokaktaki dogal giiriil-
tilerin de konusmalarla birlikte verilmesi gere-
kir. Sozgelimi, sokakta ¢ocuklarin oynadigi bir
sahnede, onlarin sesleri kaydedilir ve filmde
kullanilir. Olmasi gereken bu isleyis, kisa film-
lerde cogu kez ¢ocuklarmn sesleri dogal diinya-
da duyulmasi gereken perspektifi hi¢ hesaba
katmaksizin, birkag kat fazla siddetle verilmek-
tedir. Ortam sesinin bu denli yiiksege ¢ikma-
styla, sahne anlamini yitirir ve izleyici de sah-
nenin anlattigindan kopar. Bunun karsit1 olarak
bazen de ortamdaki sesler, giiriiltiiler hi¢ yok-
muscasina verilmektedir. Bu da ayr1 bir hatadir.
Bu baglamda bir bagka hata da ses atlamasidir.
Bu hata, 6rnegin bir saat 6nce salonda g¢ekilen
bir planda sokaktan gecen araba sesi varsa,
ayn1 sahnedeki bir sonraki plan farkl bir saate
¢ekildiginde dogal olarak bu kez araba sesi
olmayacaktir ve bu iki plan kurguda arka arka-
ya baglandiginda, ses atlamasi bariz bi¢imde
hissedilecektir.

Filmde ses evreninin birkag farkli 6geden mey-
dana geldigine daha dnce deginilmisti. ‘Diya-
log, ses, efekt ve miizik.” Biitiin bu 6geler kur-
gu asamasinda birlestirilir (mix). Ses alaninda
unutulmamasi gereken sey, kurgu masasindan
ziyade bu isin ¢ekim agamasinda halledilmesi-
nin gerekliligidir; ¢linkii cogu zaman kotii olan
beylik bir takim ses dgelerinin birlestirilmesi
yoluna gidilmekte bdylece de ortaya sessel
anlatmm yikilmis oldugu bir goriintiiler dizisi
¢ikmaktadir.

2. ORNEK UYGULAMALAR,
BULGULAR VE YORUMLAR

Ornek uygulama icin ele alman ve arastirmanin

orneklemini olusturan dokuz film iki ayr1 bo-
liimde incelenmeye alinmis, bu inceleme araci-
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ligiyla filmlerde goriinti-miizik ses ilintisinin
nasil ve ne bigimde kuruldugu bulunmaya
calistimistir. Ik boliim filmlerin ayrntili ¢6-
ziimlemesini, ikinci boliim ise tlimel ¢oziimle-
meyi igermektedir.

2.1. Filmlerin Ayrintih Céziimlemesi

Bu boliimde her film kendi i¢inde incelenmis,
buradan elde edilen veriler ayrmtili sekilde
aciklanarak, ses ve miizik evreninde dogru ya
da yanlis olan uygulamalara deginilmis ve
bunlar olabildigince somut drnekler araciligiyla
acimlanmaya calisilmistir.

2.1.1. ‘Beng Beng’ (Siikrii Apaydin)

Miizik tasarimi'nin ‘Theme’ grubunun yaptigi
bu filmde miizikler Jesper Kyd'a ait, ‘Rock
Mountainsh’, John Ottman'a ait ‘What did
You do’, Astor Piazzola'ya ait ‘Oblivion’ ve
Tino Rossi'ye ait ‘Les Pecheurs de Perles’ adl1
sarkilar olugturmustur.

Filmin biitiiniine egemen olan ve synthesizer
ile elektro piyano ile yaratilan miizik atonal
yapidadir. Filmin sonlarina dogru ise piyano-
keman esliginde bati miizigi tarzinda mindr
tonlar iizerine kurulmus bir miizik duyulmak-
tadir. Filmin bitisinde ve kapanis jeneriginde
ise viyolonsel, piyano, keman esliginde Fransiz
‘chanson’larin1 animsatan bir sarki yer almak-
tadur.

Filmde Oykiiyle bagdasan bir ses evreni tasari-
mi1 dikkat ceker. Savasta kacan ve kovalayan
askerlerin goriintiisiiyle baslayan filmde izleyi-
ciyi dykiiniin gergekligine daha iyi sokabilmek
adina kosan insanin sesi, savas ortamini anim-
satan sesler, makineli tiifek, sorti yapan ugakla-
rin sesi vb. efektler, baslangic sahnelerinde
kesintisiz olarak kullanilmig ve bdylece ses
efektleri ortami belirten, atmosfer yansitan ve
dramatik yapiyr destekleyici 6ge olarak yer
almistir. Sanal efekt sesleri, tetik sesi, makineli
tiifek sesi gibi sesler ile riizgar sesi gibi dogal
sesler birlikte kullanilarak ses evreninde ger-
¢eklik hissi yaratimdan &te, izleyiciyi duygusal
olarak dykilye katma amaci giidiilmiistir.

Miizik baslangictan birka¢ sahne sonra yavas
ses diizeyiyle baglayip adim adim yiikselmek-
tedir (crescendo). Bu ask miizigi bir kadn ile
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erkek savaggimin karsilasma anmda kullanil-
makta ve yavag yavas bitmektedir (decrescen-
do). Miizigin yavasca bitmesine paralel olarak
kalp atis sesleri giderek yiikselir. Bu tasarimla
izleyici basarili bir sekilde hem tedirgin olan
hem de merak uyandiran duygu ortamia soku-
labilmektedir. Ardindan bir tetik sesi duyul-
makta ve bu efekt de heyecan yiikseltici olarak,
sahnenin gergin havasini gii¢clendirmeye yara-
maktadir. Tetik sesinin devami olarak miizik
hiiziinli bir vokal sarki olarak yeniden bagla-
tilmaktadir.

Dort ayr1 sanatgrya ait olan bu dort miizik eseri,
melodik orgiilerinin belirginlikleriyle zaman
zaman hareket duyumsamasi yaratimiyla cosku
yiikseltici, zaman zaman durumun altmi ¢ize-
rek atmosfer yaratan, zaman zaman da drama-
tik yapiyla karsitlik kuran bir baglamla iliski-
lendirilmistir. Bu sekildeki bir kullanimla mii-
zikler, film iizerinde baskin bir etki yaratabil-
mektedir. Normal sartlarda ¢ok da dogru olma-
yan ve bu anlamda film miizigi tasariminda
dogru olarak kabul edilmeyen bu baskinin,
izleyicilerde filmden kopma duygusu yarat-
mamasi, (kurallara karsi da olsa estetik agidan
dogru yerlestirim i¢inde kullanilma basarisi) bu
filme ses tasarimi agisindan drnek olma ozelli-
gini yiiklemektedir.

2.1.2. ‘Blue Box’ (Sultan Yaprak Askin)

Miizigin {lker Aydemir'e ait oldugu belirtildigi,
enstriimantal yapidaki bu miizikte, elektro
piyano, gitar, basgitar, viyolonsel, banco ve
bateri gibi enstriimanlar kullanilmigtir. Ayrica
zaman zaman vokal seslerden perkiisyon ben-
zeri sesler elde edilme yoluna gidilmistir. Co-
gunlukla atonal olan yap1 zaman zaman tonal'e
doniismekte ve bu doniisimde de major ve
mindr tonlara birlikte yer verilmektedir. Biiyiik
oranda 4/4 ritme sahip olan miizik, zaman
zaman 2/4 1k ritme doniiserek, ritmin farkli-
lasmasiyla izleyicide duyumsama degisikligi
yaratmaktadir.

Geleneksel sinematografik anlatimin digma
cikan film, deneysel/canlandirma arasinda bir
yerde durmakta ve filmin dogas1 geregi, miizik
kesintisiz olarak devam etmektedir. Dolayisiyla
miizik burada birincil islev olarak kullanilmis-
tir. Melodik yan1 oldukga belirgin olan bu mii-
zik, ortam belirten, atmosfer yansitan, heyecan

yiikseltici olarak duygusal durumu destekleyen
0ge olarak tasarlanmistir. Ritmin ve mod yapi-
nmn degisim gosteren sekilde kullanilmasiyla
izleyicide zaman zaman cosku yiikseltilmekte,
zaman zaman da buruk bir tad yaratilmakta ve
bu etkide 6zellikle mod degisimlerinden yarar-
lanilmaktadir. Belirtmek gerekir ki, miizigin
major ya da mindér mod'da olmasi, ayni melo-
dinin farkli bi¢imlerde algilanmasma neden
olur. Major mod cosku verirken, minér mod
hiiziin verir ve bu ikili yap1 bestecilerin drama-
tizasyon alaninda en ¢ok kullandiklar1 teknik-
lerden biridir (Konuralp 2004a: 93). Deginil-
mesi gereken bir bagka 6ge de kullanilan mi-
zikte leit-motiv olmayip, belirli melodik motif-
lerin ayni duygular1 yansitmada tekrar tekrar
kullanilmasiyla bir biitiinliikk saglamasidir. Bu
baglamda deneysel yapisiyla geleneksel sine-
matografinin disina ¢ikan filmin, miizik tasari-
minda da gelenekselin disina ¢ikma ¢abalarinin
altin1 ¢izmek gerekir. Filmin birka¢ sahnesinde
vokal sesler perkiisyon calgilarinin seslerini
andiran bir tarzda anlam yiiklii olmayarak daha
cok efekte yakin olan seslerle miizige degisik
bir boyut eklemesi, miizigin iyi tasarimlandigi-
nin gostergesi olarak okunabilir.

Ses-miizik ilintisine gelince filmde farkli mii-
zik parcalar1 farkli sahnelerde kesintisiz olarak
kullanildig1 i¢in yerlestirim bu perspektiften
degerlendirilmistir. Miizik yerlestirimi  bir
parcadan diger pargaya ya ‘olaylarin degisi-
minde’ ya da ‘zamanim degisiminde’ olmakta-
dir ki, bu son derece dogru bir yerlestirim
uygulamasidir. S6zgelimi yeni sahne yeni karar
vermeyi gostermekte ve miizik de bu degisimi
destekleyici sekilde yeni sahnede, o sahnenin
ruhunu uygun canli, tempolu sekilde verilmek-
tedir. Benzer olarak Oykiide zaman gecip ak-
sam olmakta ve sahne bunu gosterirken miizik
de degismektedir. Bu degisimlerde miizigin
yavas yavas bitme uygulamasini da yine basari-
I1 bir yerlestirim olarak degerlendirmek gerekir.

2.1.3. ‘Hos Geldin Bebek’ (Serhat Koca)

Jenerikte miizigin Ziilfi Livaneli'ye ait oldugu
belirtilmektedir. Miizikal yapilanma synthe-
sizer alt yapisi iizerine insa edilmis otantik
tavirla icra edilmeyen Tirk Halk Miizigi ezgi-
lerinin seslendirilmesi seklinde insa edilmistir.
Synthesizer-baglama birlikteligiyle kurulmus
enstriimantal bu miizik serbest ritimle ve Hii-
seyni makamindadir.
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Tiirk Halk miiziginin segilmesi, dykiiniin igeri-
gi geregi dogru bir se¢imdir, ¢linkii oykii kirsal
kesimde yasayan bir insanin yeni dogan gocu-
guna bazi esyalar almak icin, evinin Oniinde
besledigi koyunun yavrusunu alip, kasabaya
gotiirlip satmasini ve yavrusu gétiirillen anne
koyunun caresiz ¢irpinislari metaforundaki bir
Oykiillemeyi anlatmaktadir. Bu sekildeki kigi-
olay-yer bagmtisinda Tiirk Halk miizigi kulla-
nilmas1 Oykiiyii destekleyici bir islev yiikle-
mektedir. Yaganilan zaman ve cografyayi belir-
tici olma 6zelliginin de ayrica vurgulanmasinda
fayda vardir.

Halk miiziginde Hiiseyni makami yonelim
olarak daha ¢ok Anadolu'nun Dogu bolgele-
rinde kullanilir. Oykii de bdyle bir cografyay
isaret etmektedir. Halk miiziginde serbest
ritimler daha ¢ok uzun hava/bozlak vb. ezgiler-
de kullanilir. Bunlar bir anlamda ‘giglik’tir,
kisinin duygularinin tim diinyaya duyurmaya
calistigr bireysel ¢iglik. Bu c¢ighigr oykiideki
yavrusu gotiiriilen koyunun c¢aresiz ¢irpiniglari-
nin miizikal disavurumu olarak okuyabiliriz.
Uzun hava/ bozlak'larda melodik yoniin daha
az olmasina ragmen, filmde kullanilan serbest
ritimli bu miizigin melodik orgiisii olduk¢a
belirgindir ve melodinin niteligi dramatik yapi-
ya gii¢ atan, destekleyen ve bu anlamda merak
uyandiran duygu yaratici dzelliktedir.

Miizik, jenerik Oncesi goriintiilerde sahnenin
ortasinda baglayip, jenerik sonrasi filmin ilk
sahnelerine kadar devam etmektedir. Bu dogru
yerlestirimle izleyici, gorilintiller ve miizik
araciligryla dykiiniin anlatacaklarma hazir hale
getirilmektedir. Miizik boylece, dykiiniin nite-
ligini hem belirten hem de ilgiyi artiran islev-
lerle atmosfer yaratici olarak kullanilmaktadir.

Jenerik miizigi ve fon miizigi olarak kullanilan
bu parcanin diginda bir kez de sahne igi ses
olarak (minibiisiin radyosundan gelen ses)
otantik bir Tirk Halk miizigi ezgisi duyulmak-
tadir. Bu miizik de ortam1 belirten 6ge olarak
kullanilmakta; ayrica yer ve zaman degisimini
vermeye yaramaktadir.

Miizik ses ilintisi kurulusuna gelince, miizik
devam ederken sahneler degismekte, eger or-
tam/cevre sesleri (kuzu melemesi, sonra tren
gegisinin sesi, sonra taksinin sesi vb.) verilmek
istendiginde ise miizik kesilmeyerek ortam
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sesleri miizigin lizerine daha yiiksek ses sevi-
yesi (volume) bindirilerek verilmektedir. As-
linda ¢ok da dogru olmayan bu yerlestirim, bu
filmde diyalog kullanilmamas: nedeniyle, ses
evrenin genisletilmesi ve izleyicinin girdigi
duygunun kesintiye ugramamasi adina yanlis
olmadan kurtulmaktadir. Miizik yerlestiriminde
dogru kullanim 6rneklerinden birine bu filmde
de rasthiyoruz: Kasabada kuzunun satilacagi
diikkanin ontine gelip, kap1 agilis1 gosterilip ve
bunun sesi verildiginde, miizik yavas¢a azal-
makta ve sonra sahne degisiminde miizik yine
yavagea ylikselmektedir.

2.1.4. ‘Sahaf’ (Volkan Karagiil)

Coziimleme evrenimizde miizik kullaniminin
hi¢ olmadig:1 tek filmdir. Ses evreni sadece
efekt sesler araciligryla olusturulmustur. Kus-
kusuz ki, bir filmde miizige yer verilmesi ka-
dar, miizige hi¢ yer verilmemesi de estetik bir
tercih nedenidir ama bunun ne denli basarildig:
ya da basarisiz olundugu ayr1 bir degerlendirme
konusudur.

Bu filmin ses tasariminda belirgin hatalar bu-
lunmaktadir. Bunun nedeni de daha ¢ok zayif
prodiiksiyon agigini kapatmak i¢in yerli yersiz
ses efekti kullanilmasidir. Bir bagka deyisle
filmin ses evreni, miizige hi¢ yer verilmeme-
sinden dolay1 ortam sesleri ve ses efektlerine
gereginden fazla yer verilmekle sorunun ¢o-
ziimlenmesine ¢alisilmustir.

Baglica hatalardan ilki, ortam seslerinin de
efekt seslerinin de abartili bir ses seviyesiyle
diizey farklar1 gozetilmeden verilmesidir.
Yagmur sesi, araba sesi, kamyon sesi vb. dogal
cevre seslerin abartiyla kullanildig: filmdeki en
tipik ornek, babasinin yerine diikkanda duran
¢ocugun masada duran bir kagidi alip, katlar-
ken duyulan katlanma sesidir. Bu ses olabildi-
gince yiiksek verilirken ¢ocukla miisteri ara-
sindaki konusmalar daha diisiik diizeyde kal-
maktadir. Bir baska 6rnek de bir posetin agil-
ma gicirtismin miisterinin konusmasindan daha
yiiksek sekilde verilmesidir. Benzer sekilde
diikkanda karsilikli konusan miisteri ile gocu-
gun sesi ayni diizeyde duyulmamaktadir. Ayri-
ca ses atlamalarma da rastlanilmaktadir. Bazen
de efekt aniden yiikselip kesilmektedir.

Ses kullanimindaki bir diger yanlislik ise ses
perspektifindeki bozukluklardir. Ornegin sahaf
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ve oglu yolun iist basindan yiiriiyerek yolun alt
basinda duran kameraya dogru gelirler ama
ayak seslerinde yakinlagsmaya dair bir ses yiik-
selmesi duyumsanmaz. Uzaktan yakina gelen
ayaklarin sesi hafif yiikselisle verilmemekte;
uzakta iken de, yakinda iken de hep aymi dii-
zeyde duyulmaktadir.

2.1.5. ‘Sunday Boy’ (Leona Hamsikova)

Bircok kisa film gibi bu filmde de hazir miizik
kullanilma yoluna gidilmistir. Bu anlamda
filmin ses evrenine estetik bir kaygi iginde
yaklagilmadigini sdyleyebilmek miimkiindiir.
Filmde, efekt sesleri birka¢ yerde kullanilmis,
bunlardan bazilarinda ses perspektifi dogal ve
dengeli iken birka¢ yerde abartili bir ses sevi-
yesi ile verilmistir. Bir 6rnek verecek olursak,
erkekle kadin salonda oturmaktadirlar, kadin
tuvaletin yerini sorar ve gider, kamera erkegin
salonda yaptiklarmi gosterirken c¢ekilen sifonun
sesi olabildiginden kat be kat fazla bir ses sevi-
yesiyle yansitilmaktadir.

Miizik olarak filmde iki popiiler parca kulla-
nilmigtir. Bunlardan ilki Dalida’nin Alain De-
lon'la diiet yaptig1 ‘Paroles, Paroles’ adli sarki-
dir. Bu sarki, filmin son sahnelerine dogru
ortam tanimlayict bir iglevi yerine getirmek
icin kullanilmistir. Diger sarki olan Al Bano-
Romina Power ¢iftinin birlikte seslendirdikleri
‘Feligita’ adli eser ise son jenerikle birlikte
duyulmaktadir. Her iki sarki da 1970'li yillarin
hit olmus popiiler parcalaridir.

Film miizigine ait bir¢ok ¢aligsmada belirtildigi
gibi bilinen ve popiiler olan miizik eserlerini
kullanmak dogru bir kullanim degildir. Ciinkii
izleyiciler bu sarkilar1 daha énce duymus ve
onlara yonelik bazi imajinasyonlar gelistirmis-
lerdir. izleyici, tanidik olan melodiyi filmde de
duydugunda 6ykiiden koparak ¢agrisim yoluyla
daha once trettigi imajinasyonu yeniden yasa-
maktadir. Bu olgu bilinerek yine de popiiler bir
sarki kullaniliyorsa bunun muhakkak ¢ok ge-
gerli bir nedeni olmalidir. Gegerlilik ve neden-
sellik unsurunu bu filmin estetik bitlinligii
i¢inde bulmak imkansizdir; sadece sarkilardaki
ritmik yapinm getirdigi cosku i¢in kullanildig:
sOylenebilir. Sarkilarin kullanilmasindaki ikinci
hata ise sarki sozlerinin igerikleriyle filmin
oykiisii ortigmemesidir. Oysa sozlerdeki anlam
eger Oykiiye katki getirebilecek boyutta olsay-

di, bir Olgiiye kadar kabul edilebilirdi ama
burada boyle bir anlam ilintisi de kurabilmek
miimkiin olunamamustir.

2.1.6. ‘Tiinel’ (Veysel Celik)

Jenerikte miizigin Kubilay Tok'a ait oldugu
belirtilmig. Miizikal yapilanma, synthesizer,
bas gitar, kontrbas ve zaman zaman vokal ses-
lerin kullanildig1 atonal bir sound iizerine ku-
rulmustur. Miizigin belirgin bir melodiden
yoksun bir sekilde ‘efekt-miizik’ yapisi i¢inde
tasarlandigr goriilmektedir. Filmin sonuna
dogru melodinin daha baskin oldugu bir bolim
de mevcuttur.

Filmin anlatisma uygun olarak dogal efekt
sesler daha bir 6ne ¢ikartilmig, buna karsin
miizige daha az yer verilmistir. Ayrica belirt-
mek gerekir ki, efekt-miizik kullanimi, dogru
bir estetik tercih olarak gerilim duygusu uyan-
diric1 ve ambiyans yaratici bir iglevle basarilt
bir sekilde Oykiiniin icerigiyle iliskilendirile-
bilmistir.

Son sahnelerde melodik yonii ¢ok da giiclii
olmayan ama efekt-miizige gore daha bir du-
yumsanan miizige yer verildigi gortilmektedir.
Bu miizik, ortam yaratict bir islevle kullanil-
mistir. Kapanis jeneriginde ise melodi daha bir
belirginlesmekte ve perkiisyon agirlikli tempo-
su biraz daha yiiksek 4/4 ritimsel bir yapiya
biirinmektedir. Fakat sunun da altin1 ¢izmek
gerekir ki, miizigin ruhu 6ykiiyle uyugsmamak-
ta, sadece kulaga hos gelme ozelliginden Gteye
gidememektedir.

2.1.7. Uc Dakika Elli Saniye’ (Gamze Hak-
verdi)

Filmde hazir miizik kullanim1 yoluna gidilmis,
Fariad Faryada ait olan bir eser kullanilmistir.
Keman-piyano ikilisinin kullanildign miizik
timilyle enstriimantaldir. Modal yap1 iizerine
tonal diizen seklindeki miizik 4/4 lik ritmle
icra edilmistir. Tempolu yapist ve melodik
orgiisiiyle Cigan miizigini animsatmaktadir.

Film canlandirma (animation) tarzindadir ve
adindan da anlasilacagi gibi ii¢ dakika elli
saniye slirmektedir, dolayisiyla filmin dogasi
ve siiresi geregi ayni miizik hi¢ kesintiye ug-
ramadan filmle baslayip filmle bitecek sekilde
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kurgulanmistir. Fariad Faryad'in duygusal ve
lirik temali eseri, filmde ses evreni yaratici
isleviyle iist ses olarak yer almakta ve canlan-
dirma tekniginin getirdigi duragan goriintiilerin
ard1 ardina hizla gegisleriyle yansitilan filmsel
Oykilye duygusal anlamda destekleyici bir
yiiklem katmaktadir.

2.1.8. ‘Yarin Gegti’ (Baris Hanc)

Tasarimi Er¢in Kaya'ya ait olan ve 6zgiin ola-
rak yapilan bu miizigin ana calgis1 elektro
piyanodur. Belirgin bir melodisi olmayan ve
atonal yapida olan miizik, daha ¢ok ‘efekt-
miizik> baglami icinde gergeklestirilmistir.
Ozgiin miizigin disinda ayr1 olarak sahne ici
ses olarak yer alan ve akordeonla calman bir
miizik daha vardir ki, 3/4 lik ritme sahip olan
bu par¢a Nihavent makamindadir.

Melodisi ¢ok da belirgin olmayan ve efekt-
miizik olarak tasarimlanan miizik, baz1 sahne-
lerde ortam yaratici ve duygu yiikseltici olarak,
bazi sahnelerde ise merak duygusu yaratimini
giiclendirmeye yonelik olarak kullanilmistir.

Leit-motiv olma 6zelliginden yoksun olan
melodik bir fragmana, ortam tanimlayici olarak
filmin hem baslangicinda hem de sonunda yer
verilmistir. Ayn1 parganimn filmin baslangicinda
ve sonunda tekrarlanmasiyla elde edilen yine-
lenme, Gykiiniin igerigine ‘dogru anlamda’ bir
gonderme yaparak ‘dongii’niin tamamlandigini
sOylemeye caligmaktadir.

Buna karsin filmin ses tasarimi ve yerlestiri-
minde bariz hatalar géze garpar. Bazen dogru
yapilan bir sey, yanlis bir islemle bozulabilmis-
tir. Ornegin, yeni sahneye yeni ortam sesleri ile
baglanmustir ve dogru olan da budur, ama sesin
seviyesi yiiksek tutularak hataya diistilmistiir.
Ses seviyesindeki diizey farklarinin belirgin
bi¢cimde oldugu benzer hatalar ¢okca yapilmis-
tir. Ornegin &ykiiniin erkek kahramani akor-
deon calan kadii goriip gegmekte, sonra do-
niip onun yanina gidip dinlemekte ama akorde-
onun ses seviyesinde hi¢ bir yiikselme ya da
azalma duyulmamaktadir. Bir baska hatali
kullanim da, diyaloglar ile efektlerin esit ses
yiiksekliginde olmamasi, sozgelimi fotograf
¢eken kizin deklansor sesi diyaloglarin sesin-
den daha fazla duyulmasidir. Benzer uygulama
ortam sesleri ile kameranin gosterdigi yiiriiyen
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birinin ayak sesleri arasinda ses yiiksekliginin
esitsizliginde de goriilebilir. Ortam sesleri daha
agirhiktadir fakat sahnenin vurgusu yiiriiyen
insan lizerindedir ve ona ait ayak sesi verile-
cekse, bu ortam seslerinin daha iistiinde olmasi
gerekir.

Yine bir bagka hata ses perspektifinde yapil-
mustir. Birkag kez tekrarlanan bu hatanin en
belirgin 6rnegi, alt merdivenlerden yukar1 dog-
ru ¢ikan (kameraya dogru gelen) adamin basa-
maklar1 ‘¢ikis sesi’nde bir degisiklik olmama-
sidir. Dogru olan ise, kameraya dogru yaklas-
tikca sesin daha belirgin bi¢cimde duyulacak
sekilde olmasidir.

2.1.9. ‘Yoldaki Kedi’ (Can Kilcioglu)

Tasarimi Nuray Kurtulus ve Selen Hiinerli
tarafindan Ozgiin olarak yapilmis bu filmde
neredeyse yok denecek kadar az miizik kulla-
nimina yer verilmistir. Gitar agirlikli ve melo-
dik orgiiniin belli belirsiz oldugu miizikal
fragmanlar durum belirten, atmosfer yaratan bir
islevle yiiklenmis olarak iki kez tekrarlanmustir.
Filmin sonunda da vokal kadin sesi solo olarak
bir melodiyi seslendirmektedir. Ayrica belir-
tilmesi gereken diger bir husus da, miizigin bu
denli az kullanilmas1 gibi efekt seslerin de
minimal diizeyde kullanilmasidir.

Miizigin ve efektin minimal diizeyde kullanil-
masi, kisa film-ses ve sinematografi ilintisi
iginde basarili bir 6rnek olarak verilebilir. Film,
ayni olay1 bes ayri lilkede gegen ve o iilkenin
insanlarinin tepkileri tizerinden veren bir 6ykii-
lemeye sahiptir. Sinematografik olarak bu bes
ayr1 ilkeyi anlatan goriintiiler o denli basarili
olmustur ki, artik buna eklenecek her sey bir
fazlalik olarak anlatiy1 bozabilecektir. Bu an-
lamda miizik yerlestiriminin bilingli bir sekilde
oldukga basarili olarak minimal diizeyde kur-
gulandig1 sdylenebilir.

2.2. Filmlerin Tiimel Co6ziimlemesi

Bu boéliimde Tiirk kisa filmlerinde ses evreni-
nin nasil kuruldugunu daha biitlinciil bir bakis-
tan gorebilmek icin bir tablo olusturulmustur.
Tabloda, ii¢ ana parametre (konusma, efekt ve
miizik) kendi icindeki alt degiskenlerle birer
bolim haline getirilmis ve bu {i¢ boliimiin
farkli baglamlarda bilesimini gosteren iki ayri
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tekil boliimle birlikte ses tasariminin tiimel bir
yaptya kavusturulmasi amaglanmistir. Degis-
kenler ve tekil boliimler birer siitun i¢ine alina-

Tablo:1. Ses Tasariminda Nitelik Degerlendirme

rak, filmler harf ve say1 degerleriyle gosterilme
yoluna gidilmistir.

Filmin Ad1 -

on = 2| = 5| 8

5| 5| 3 A | g| X

m o) S & 2| 2 3 _ @) ,%

@ 9| 28| E| 2| 2E |2 E| 2

Parametreler 2| = E AR A E=] A e >€3 >Cz

Monolog/Diyalog
Konusmalardaki tonalite (@)) -- - | - 2 |3 -- - |2 4
Miizik/konusma oranlamast 2 -- - | - 2 |3 -- - |2 4
Fon sesler/konugma oranlamas1 (3) -- - | - 2 -- - |2 4
| Efekt
Kullanim gerekliligi “ 3 - |4 2 |2 - 3 2 4
Voliimiin asirilifi/Azlig (6] B - | B C|C |- B |[C |B
| Miizik

Tema/Miizik ilintisi (6) 4 4 4 - |2 4 3 2 4
Sahne/miizik uyumu @) 3 4 4 - |2 - 3 2 3
Asiry/ yetersiz kulanim ® B B |B - | C |- B |A |B
Yerlestirim ©)] 4 3 3 - |2 - 3 3 3
Ses evreninde perspektif (10) 4 - |4 2 |2 - - |2 3
Ses birlestirim yeterliligi (11) 3 3 3 2 |3 4 3 2 4

Say1 degerleri: 1. Tiimiiyle yanlis, 2. yanlislar ¢ogunlukta, 3. dogrular ¢ogunlukta, 4. tiimiiyle dogru
Harf degerleri: A. Yetersiz kullanim, B. Dogru kullanim, C. Asirt kullanim

Bir numarali degisken ‘konusmalardaki tonali-
te’yi gostermektedir. Bu kavram kisa filmlerde
en ¢ok goz ardi edilen bir olguya deginmekte-
dir. insan konusmasimin miizikal bir yapisi
vardir ve duygularin belirledigi bu miizikalite,
hem ses tonunda hem de konusmanin hizinda
kendisini acikca gosterir. Ornegin cok sevingli
olan birisi hos bir ses tonuyla hizli, hizli ve
ayn1 anda kesik, kesik konusabilir ya da iizgiin
olan birisine soru soruldugunda, kisi 6nce nor-
male yakin ses tonuyla konusurken kendisini
iizen olay1r anlatmaya basladikca sesi bogukla-
sarak, anlatma hizinda yavaslamalar olur. C6-
ziimlemesi yapilan filmler bu baglamda ele
almdiginda, dokuz filmin dérdiinde konusma
Ogesine yer verildigi, ancak bunlardan bir tane-
sinin dogru bir tonaliteyi yakalayabildigi, di-
gerlerinin yeteri kadar bunu goz oniine alma-
diklar1 goériilmektedir.

Iki numarali degisken bir sahnede ayni anda
hem konugmanin hem de miizigin oldugu du-
rumlar1 nitelemektedir. Bazen, konusmanin
oldugu bir sahnede, izleyici miizigin yarattigi
duygusal etkiden kopmasm ve bu etkiyi bir

sonraki sahneye de tasisin diye miizigin kesil-
meyerek, bunun yerine ses seviyesinin diisiirii-
lerek konusmanm miizik {stiine bindirildigi
uygulamalara rastlanir. Bu sekildeki kullanim-
larda bir¢ok yanlislik yapilmaktadir ve en gok
yapilan da seviyeler arasindaki orantisizliktir.
ikisi arsindaki oranlamanin ne olacag1 sorusu-
nun yaniti, konugsmanin ‘anlagilabilecek kadar
net’ ses yiiksekliginde buna karsin miizigin ise
duyulabilecek ‘minimal’ diizeyde olmasi ge-
rekliligidir. Coziimlemeye bakildiginda, bu
dort filmin sadece birinde dogru kullanimin
oldugu, diger ii¢ filmde ise ¢esitli diizeylerde
yanlis seviye oranlari goriilmektedir.

Uc¢ numarah degisken bu kez konusma ile
cevre seslerinin birlikte yer aldigr durumlari
nitelemektedir. Bu 6ge, kisa filmlerde en ¢ok
yapilan hatalarin basta gelenlerinden biridir.
Daha gergekei sahne duygusu yaratimi adina,
ortam sesleri ile konugmalarm ayni anda veril-
mesi olan bu 6geye verilecek su 6rnekler agik-
layic1 olabilir: Bir sahnede iki insan caddede
konusurken, ¢evre sesi olarak trafikteki aragla-
rm da sesi verilmek istendiginde, kisilerin
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konusmalar1 alabildigine net, ara¢ sesleri ise
duyulabilecek en diisiik diizeyde olmalidir. Bir
bagka ornek olarak, bir ailenin yemek masasin-
da yeme ve konusma sahnesi verebilir. Burada
da catal kagik sesleri duyulabilecek en diisiik
diizeyde, konusmalar ise en net duyulabilecek
seviyede olmalidir. Bu baglamda da dort film-
den birinde dogru kullanim, iiciinde g¢esitli
oranlarda yanlis kullanim 6rnekleri goriilmek-
tedir.

Dort numarali degisken efekt olgusunun kulla-
nim gerekliligini nitelemektedir. Bu nitelik de
iizerinde dnemle durulmasi gerekenlerden bir
digeridir. Birgok kisa filmde ses kaydi -teknik
yetersizlikler nedeniyle- kamera iistiindeki
mikrofonla almmak zorunda kalinmaktadir.
Buradan elde edilen sesin, mikrofonun her
yone duyarli (omni-directional) olmasi nede-
niyle cogunlukta yetersiz ve/veya kotii sonuglar
verecegi ise bir gergekliktir. Bu olumsuzluktan
kagmmak isteyen kisa filmci, filmin ses evre-
nin olusturulmasinda dogal olarak elektronik
olarak hazirlanmig efekt (sample effect) ve
miizik kullanma yoluna gitmektedir. Sorun da
burada baslamaktadir. Ses evreni olusturmada-
ki ii¢ parametreden birinin (konusma) dislan-
masiyla, bu kez kalan iki parametreye (efekt ve
miizik) yiiklenilmekte ve yerli yersiz kullanim
yoluna gidilmektedir. Bunu ¢oziimlemede de
somut olarak gormek miimkiin: Ele alian
dokuz filmin yedisinde efekt kullanimi1 vardir
ve bunlarin yalmizca birisinde gerekli, diger
altisinda ise dogru olmayan kullanim &rnekle-
rine rastlanmaktadir.

Bes numarali degisken efektlerin ses yiiksekli-
ginin ne kadar olmasi gerektigine yoneliktir.
Birgok kisa filmde, bir sahnede sadece ses
efekti kullanilacaksa, bu efektin ses seviyesi
oldukga yiiksek diizeyde verilmektedir. Eger bu
efekt ‘duygu yaratici’ bir baglamda kullanil-
migsa ses yiksekliginin 6ne ¢ikmast dogru bir
uygulamadir, yok eger efekt, izleyicide sadece
gerceklik izlenimi yaratmaya yonelik ise yiik-
sek ses seviyesi yanlis bir uygulamadir. Ele
alman filmlerin bes tanesinde dogru kullanimin
oldugu, ikisinde ise efekt seviyesine asir1 yer
verildigi goriilmektedir.

Altt numarali degisken tema-miizik ilintisini

nitelemektedir. Her filmin ve miizigin sahip
oldugu bir tema olduguna gore, kullanilan
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miizigin, filmin temasiyla ne denli ortiistigi
problematigi filmin estetik niteligini Onemli
ol¢iide belirleyen bir 6gedir. Coziimlemeye bu
baglamda bakildiginda, dokuz filmin sekizinde
miizik kullanimmin oldugunu, bunlarin besinde
tema-miizik ilintisinin dogru, birinde dogruya
yakin, ikisinde ise yanlis bi¢gimde kuruldugu
goriilmektedir.

Yedi numarali degisken sahne-miizik uyumuna
yoneliktir. Ozgiin miizik yapmanin ekonomik
zorlugundan dolay1 birgok kisa filmde hazir
miizik kullanim1 yoluna gidildiginden daha
once soz edilmisti. Cogunlukla da bu filmlerde
farkli sanatgilara ait birden fazla eser kullanil-
makta ve bunlar, dogal olarak ayr1 sahnelere
yerlestirilmektedir. Burada dikkat edilmesi
gereken sey, filmin biitiinii i¢in uygun olan bir
miizik parcasimin, filmin her sahnesi i¢in uygun
olamayacagidir. Bir agk filmi i¢in lirik-
romantik miizikler se¢ildiginde, bunlar filmin
biiyiik boliimiinde kullanilabilir ama filmin bir
sahnesinde, gecici de olsa hiiziinlii bir an yasa-
niyorsa, bu miiziklerin kullanilmasi dogru
olamaz. Bu calismada ancak iki filmin buna
riayet ettigi, digerlerinin cesitli oranlarda yanlis
kullanimlara sahip oldugunu gériilmektedir.

Sekiz numarali degisken bir filmde miizige yer
verilmigse bunun gereginden az ya da c¢ok
kullanimmi goéstermektedir. Bazen filmlerde
miizige hi¢ yer vermeme yoluna gidildigi go-
rilmektedir. Eger filmin anlati bicemi miizige
gereksinim duymuyorsa bu dogru olabilir,
yoksa ¢ok da kabul edilebilir bir durum degil-
dir. Fakat cogunlukla rastlanilan (dordiinci
siitunda efekt i¢in belirtildigi gibi konusma
devre dis1 birakildigindan dolayr ‘telafiye’
yonelik olarak) miizige asir1 derecede yer ve-
rilme uygulamasidir. Asir1 derecede kullanimla
duyusal olan, gorsel olan1 bozmaya baglamak-
tadir ki bu kabul edilemez bir durumdur. Co-
ziimlemede yedi filmin besinde dogru, birinde
yetersiz, birinde asir1 kullanimin oldugu go-
rillmektedir.

Dokuz numarali degisken bu tablodaki en
onemli Ogeyi, miizigin sahnelere yerlestirim
hususuna yoneliktir. Bunun ne denli 6nemli
oldugu, caligmanin © Segilen Miizigin Sahnele-
re Yerlestirilmesi’ alt baslig1 i¢inde ayrintili
olarak anlatilmistir. Coziimlemede alt1 filmin
besinde dogrularin ¢ogunlukta olan bir yerlesti-
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rim, birinde ise yanliglarin daha fazla oldugu
bir yerlestirim uygulamasi goriilmektedir.

On numarali tekil bolim ses perspektifi kavra-
min1 gostermektedir. Coziimlemesi yapilan altt
filmden, ikisinde dogru kullanim, birisinde
dogruya yakin kullanim, tiglinde ise yanlis ses
perspektifi kullanimi vardir.

Son ve on bir numarali tekil boliim ise ses
evrenini olusturan tiim parametrelerin ve onla-
rin alt degiskenlerinin toplam olarak ne denli
yeterli veya yetersiz bir ses birlestirimi (mix)
icinde tasarlandigini gostermektedir. Bu tasa-
rim, on siitundaki teknik ve estetik degerlerin
kiimiilatifi toplamin1 degil, vektorel baglam
icinde  degerlendirilmesini  kapsamaktadir.
Coziimleme evrenini olusturan dokuz filimden
iki tanesi dogru, bes tanesi dogruya yakin, iki
tanesinde de yanlisliklarin ¢ogunlukta oldugu
bir birlestirim uygulamasi konunun 6nemini bir
kez daha vurgulamaktadir.

SONUC

Bir 6ykii anlatim formu olan sinema goriintii ve
ses biitiinliigli i¢cinde anlam iireten bir yapiya
sahiptir. Bu yapilanma kisa filmler icin de
gecerlidir. Kisa filmde miizikten efekte kadar
sesin her 6gesi goriintiiyle ayn1 derecede One-
me sahip olarak bi¢imlendirilmek zorundadir.
Ses 6gesinin kullanimi bazi kisa filmlerin anla-
timinda oldukc¢a kritik bir islev yiiklenmekte;
Ornegin tim anlatimi, ses 6gesinin kullanimina
yaslayabilmektedirler.

Tipki uzun metrajli filmlerde oldugu gibi kisa
filmlerin de ses evreni belirli estetik tercihlerle
belirlenir. Kisa filmde bu tercih daha 6ne ¢ik-
makta, daha bir 6nem tagimaktadir, ¢iinkii onun
dogas1 geregi her sey daha yogun, daha derin
anlamlara gonderme yapan ve sembolik anlam-
lar tagtyan bir anlatiyla bigimlendirilmektedir.

Tiirkiye'de kisa film iiretiminin biiyiik ¢ogun-
lugu sinema &grencilerinin okul ¢alismasi nite-
ligindedir ve bu dgrenciler filmin gorsel yonii-
ne, duyusal yonden daha ¢ok 6nem vermekte-
dirler. Birc¢ok filmde, sahne diizenleme, plan
kurma vb. 6gelere verilen 6zenin filmin duyu-
sal yoniine yeterince verilmedigini, sahip ol-
duklari ses ve miizik tasariminin estetik nitelik

yoksunlugundan kolayca ¢ikarabilmek miim-
kiindiir.

Su yanlisliklar giderildiginde Tiirk kisa filmle-
rinin ses evreni tasarimi daha yetkin bir diizeye
gelebilir:

- Oncelikle tiim seslerin elde edilmesi, kayit
edilmesi ve iglenmesinde teknik siirecin kalite-
sine dzen gosterilmelidir. Ornegin MP3 forma-
tinda elde edilen ses, kurguda bir kez daha
islem goriince bozuluma ugramaktadir.

- Miizigi sadece ses evreni yaratict 6ge olarak
kullanmak yerine, anlatiya estetik boyut katici
bir islev i¢inde kullanmasina 6zen gdsterilme-
lidir.

- Gorilintli ve miizigi paralel kullanmak yerine
birbirlerini tamamlayici sekilde kullanilma
yoluna gidilmeli yani goriintiilerle anlatilama-

yacak olanin miizikle anlatilmasina ¢alisilmali-
dir.

- Asint sanal ses efektleri kullanimi yerine
olabildigince dogal ses efekti kullanimi tercih
edilmelidir.

- Arka arkaya gelen iki sahnenin duygusal
birlestirimi olan ‘ses kopriisi’ uygulamasi
islevsel bir nedene dayandirilmalidir.

- Ses perspektifine (6rnegin genel ¢ekimden
yakin ¢ekime gecerken ses yakinliginda degi-
simin duyumsanmasi gibi) dikkat edilmelidir.

- Bazi sahnelerde hi¢ ses (konusma, efekt,
miizik) kullanilmamasi izleyicide olaganiistii
bir duruma girildigi duyumsamas1 yaratir. Bu
anlamda bir sahnede yer verilecek olan tiimel
sessizlik mutlaka ama mutlaka nedensel bir
temele oturtulmalidir.

- Miizikal temanin niteligiyle sahnenin ruhu
arasindaki 6zdesime dikkat edilmelidir. Orne-
gin ayn1 fon miizigi hem agk temasi olan sah-
nede hem sok temasi olan sahnede ayirt edil-
meksizin kullanilmamalidir.

- Jenerik miizigi, mutlaka filmde kullanilan
miizigin ana temasini (leit-motiv) tasiyan bo-
liim olmalidur.

SONNOT

(1) Bu test, film miizigi derslerinde yaptigim
standart uygulamalardan biridir.
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