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OZET

Oryantalizm, kisaca Bati’nmin Dogu iizerine olan her tiirlii calismasi ve fikri olarak tamimlanmak-
tadir. Bati, Dogu iizerine yaptigt bu ¢alismalarla bir yandan Dogulu iilkeleri tanimlamakta, boyle-
ce onlar iizerine hakimiyet kurmakta diger yandan onlan oOtekilestirerek kendi kimligini tammla-
maktadir. Boylece bilinen, otekilestirilen ve tizerinde hakimiyet kurulan Dogu, Bati’min diinya
politikasina hizmet etmekte, emperyalist amaglarla yeniden kurulmaktadir. Sinema, maniple etme,
yonlendirme ve etkileme ozelligi ile toplum iizerinde degistivici, doniistiiriicii ve yeni fikirler yara-
tict bir sanat ve kitle iletisim aracidir. Hollywood sinemasinin oryantalist motifleri kullanmasmin
Bati/Amerika siyasetiyle dogru orantili oldugu gériilmektedir.

Calismada Edward Said’in oryantalizme bakis agisi kuramsal temeli olusturmaktadir. Bu baglam-
da oryantalizm tamimlandiktan sonra oryantalizmin Hollywood sinemasina ne sekilde ve hangi
kalplarla yansidigi ortaya ¢ikarilmaya ¢alisilacaktir. Bati’'nin ideolojik amaglarina gore degisen
Dogulu taniminin ortaya konulmasinda 300 Spartali filmi 6zellikle 1991 sonrasi bir egilimi ortaya
¢ctkarmak anlaminda secgilmistir. Filmin analizinde Dogu/Bati karsithigini tespit etmek amaciyla
karsithklar: ortaya ¢ikaran yapisalci yaklasim kistas alinacaktir. Sonug olarak, 300 Spartal fil-
minde Dogu/Bati karsithgt kurularak, Iran’in étekilestirildigi, Hollywood sinemasimin izleyicisini
oryantalist motiflerle maniple ettigi goriilmektedir.

Anahtar sozciikler: Oryantalizm, Edward Said, Dogu, Bati, 300 Spartali
THE NEW ORIENTALIST UTTERANCE OF HOLLYWOOD CIMENA AND 300 SPARTANS

ABSTRACT

Orientalism is shortly defined as any kind of study and thought that the West has had about the
East. The West has been defining eastern countries with these studies, so having dominance on
them, and on the other hand, it has been defining its own identity by making them others. There-
fore, the known, othered and dominated East has been serving to the world policy of the West and
it has been reestablished with imperialistic goals. Cinema is a new sort of art and mass communi-
cation tool changing, transformating and creating new ideas on the community with its manipulat-
ing, directing, and effecting aspects. It has been observed that the Hollywood usage of orientalistic
motifs is a direct proportion with the Western / American politics.

In this study, Edward Said’s view point of Orientalism constitutes the theoretical base. In this
context, after defining Orientalism, it will be tried to figure out how and with what expressions the
Orientalism is reflected to the Hollywood cinema. 300 Spartans has been chosen especially to
display a trend after 1991 on the definition of the East which is changing according to the ideolog-
ical goals of the West. The structural approach which introduces contrasts will be taken as criteri-
on in analyzing of the film to state East /West controversy. Consequently, it is observed that in 300
Spartans, Iran has been othered by establishing East/West controversy and the audience of Holly-
wood movies has been manipulated with orientalistic motifs.

Keywords: Orientalism, Edward Said, East, West, 300 Spartans.

da ifade ettikleri gibi; “Filmler, herhangi bir
durumu yansitmaktan ¢ok, o durumun tasarla-
Sinema nesnel bir gerceklik yaratiyormus ya-  nan belli bir bicimini olusturmak iizere se¢ilmis
nilsamasiyla gergeklige miidahale etmekte, ve birlestirilmis temsili 6geler yoluyla birtakim
bdylece onlar1 etkilemekte, yonlendirmekte ve  tezler ileri siirer, bunu yaparken, seyirciye belli
harekete gecirebilmektedir. Ryan ve Kellner’in  bir konumu ya da bakis acisini telkin ederler”
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(Ryan ve Kellner 1997: 8). Oryantalist unsurla-
r1 i¢inde barmndiran filmler de, Bati’nin Do-
gu’ya bakis acisin ¢esitli sekillerde kodlayarak
Bat’nin Dogu fikrini tanimlamakta ve mesru-
lastirmaktadir. Said (2004: 60), Dogu’nun Bat1
medyasinda sunulmasinda, yalnizca ne sdylen-
diginin degil, nasil, kim tarafindan, nerede ve
kim i¢in sdylendiginin de dnemine deginmek-
tedir. Bu da filmlerdeki ortiik ya da agik oryan-
talizmin ortaya konulmasi noktasinda, filmlerin
daha dikkatle incelenmesi/elestirilmesi sorun-
salimi glindeme getirmektedir. Bugiin, diinyada
egemen olan Hollywood sinemasmin ulagtigi
seyirci kitlesi diigiiniildiigiinde, durumun 6nemi
fark edilebilmektedir.

Hollywood sinemasi, oryantalist bakis agisi ile
oteki olarak tanimladigi Dogu iizerinden Bati
kimligini insa etmektedir. “Insan kendini insa
ederken 6tekini ideolojik ve kiiltiirel vb. olarak
muhakkak tanimlamaktadir” (Ulug ve Soydan
2007: 36). Soyle ki iyi/kéti, dogru/yanlis,
giizel/ ¢irkin gibi diializmler Dogu/Bati diia-
lizmine de kaynaklik etmektedirler. Oryanta-
lizmde oldugu gibi Bati, Dogu olmayan yani
Dogu’nun ozelliklerine sahip olmayan olarak
kendisini tanimlamaktadir. Ayrica “Oryanta-
lizm, egzotik, erotik, tuhaf Orienti; kategoriler,
tablolar ve kavramlarla ayni anda tanimlanan
ve kontrol edilen, anlasilabilir ve kabul edilebi-
lir bir fenomen haline getirmistir. Bilmek ha-
kim olmak demektir” (Turner 2003: 45). Ba-
ti'nin, Dogu iizerine arastirma ve caligmalar
yapmasl, Dogu’yu tanimlamasi ve kontrol
etmesi, dolayisiyla Dogu iizerinde hakimiyet
kurmasi anlaminda da énemlidir. Ciinkii oryan-
talizm, bu noktada Bati’nin emperyalist amag-
larma da hizmet etmektedir. Calismada, oryan-
talist motiflerin genel olarak Hollywood sine-
masinda nasil kullanildigi, diinyadaki degisim-
ler de g6z oniinde tutularak ortaya konulacak,
ayrica Orneklem olarak segilen 300 Spartal:
adli filmdeki oryantalist motiflerin yeni oryan-
talist sdylem baglaminda ne sekilde kurgulan-
dig1 ve bu motiflerin giiniimiiz Amerikan ideo-
lojisi ile iliskisi tarihsel, sosyolojik ve antropo-
lojik bir okumayla ortaya ¢ikarilmaya calisila-
caktir.

1. BATI VE ORYANTALIZM

Oryantalizm kavraminmn tam olarak ¢ikis tarihi
bir ¢ok aragtirmaciya gore net olarak ortaya
konamasa bile, bazi arastirmacilar kavramin

ortaya c¢ikmasini 1312’de toplanan Viyana
KonsiiliI’niin ¢esitli Bat1 tiniversitelerinde Arap
Kiirsiileri  kurmalarma dayandirmaktadirlar.
Kavramin akademik bir disiplin olarak kabul
gormesinin 18. ylizyllin son ¢eyreginden itiba-
ren baslayarak 19. yiizyillda gerceklestigi bi-
linmektedir. Dogu tizerine yapilan arastirmala-
rin ¢ok cesitli alanlarda ve farkli kulvarlarda
varhgin siirdiirdigii  goriilmektedir (Bulut
2004: 1-10). 18. yiizyila gelene kadar oryanta-
lizmin amaci: Bati’nin kendisinden her seyiyle
farkli bir Dogu yaratmasi iken, ylizyilin sonun-
da Batili iilkelerin kendilerine tamamen zit olan
Dogulu iilkeleri egitmek, gelistirmek, yardim
etmek ve uygarlastirmak gibi bir misyon tistle-
nerek, Bat’'nin kendi ideolojik amaclarma
hizmet eden bir Dogu yaratmak amacinda ol-
dugu goriilmektedir. Kurgulanan bu Dogu’nun
farkliliklarinin  ortaya konulmasi, Dogu’nun
nimetlerinden yararlanmanin da bir yolu haline
gelmektedir. Boylece Dogu’nun, Bati tarafin-
dan denetim altina alinmasi amaciyla goriiniir-
de desteklenir duruma geldigi goriilmektedir.
Dogu/Bat1 iizerine olan goriislerin bir kismi
oryantalist ¢alismalara olumlu bakarken bir
kismi bu ¢aligmalarin nesnelligini ve dogrulu-
gunu kabul etmemekte, oryantalist ¢alismalara
negatif bir tutum takinmaktadirlar. 1970’lerde
oryantalist ¢alismalara negatif bakan arastirma-
larin varhgr 6zellikle Edward Said ile netles-
mekte, Said’in Oryantalizm adli kitabi, hem
kelimenin isim babaligim1 yapmakta hem de bu
calismadan sonra bu tiir ¢aligmalar yogunlag-
maktadir.

Bat1 i¢in Dogu, yiizyillardir farkli nedenlerle
ilgi ve merak konusu olmaktadir. Dogu’nun
kiiltiir, felsefe, sanat, din, tarih vb. olmak {lizere
¢ok genis alanlarda oryantalist aragtirmalara
malzeme oldugu goriilmektedir. Dogu/Bati
iizerine olan ¢aligmalar, iki toplumun her do-
nemde karsilikli iletisimi oldugunun kaniti
olarak dikkatleri ¢ekmektedir. Bazen bu c¢alis-
malar, diigmani daha iyi tanimak amaciyla
olurken bazen de Dogu’ya duyulan merak ve
ilgiyle ya da mistik, gizemli, egzotik bir Dogu
yaratmak gibi nedenlerle de olmaktadir. Bu
alanda yapilan caligmalari, en temel anlamda
oryantalist ¢alismalar bagligi altinda toplamak
miimkiindiir. Ciinkii oryantalizm, en basit an-
lamiyla, kendini Batili olarak kabul eden biri-
nin, kendisi disinda kabul ettigi Dogu’lunun
kiiltiirdi, tilkesi, dini, sanat1 yani onlara ait olan
herhangi bir seyle ilgili olarak konusmasi,
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yazmasl, arastirma yapmasi yani fikir beyan
etmesi olarak tanimlanabilmektedir. Sosyolojik
acidan; “Oryantalizm, estetik, bilimsel, eko-
nomik, sosyolojik, tarihe ait ve filolojik metin-
ler araciligiyla “aktarilmaya” g¢alisan bir cins
jeo-ekonomik goriigler biitiiniidiir. Oryantalizm
cografi bir ayrim degil —diinya Dogu ve Bati
olmak iizere esit olmayan iki boliime ayrilmig-
tir- bir seri “cikarlar toplamidir” (Said 1998:
26). Benzer diistincelere sahip Kontny, oryan-
talizmin en genig anlamiyla, “biz ve oteki” ya
da “bizler ve onlar” ikiligine dayandigini ifade
etmekte, “bdyle bir diializmin kokeninde, mad-
di bir kosul olarak Avrupa’nin siyaseten ancak
Dogu ile celigki diizleminde, yani Dogu’nun
antagonizmasi olarak gelisebildigi gercegini
aramak gerekir” (Kontny 2002: 117) soziiyle
de oryantalizmin kokenindeki Bati’nin kapita-
list ve emperyalist zihniyetinin 6nemine gon-
derme yapmaktadir. “Dogubilim, agik¢a politik
calisandir. Onun hedefi, bir dizi disiplini veya
oryantalizmin tarihsel ve kiiltiirel kokenlerini
ayrintili bir sekilde arastirmak degildir” (Ashc-
roft 2000: 54). Bu ¢alismalar Dogu-Bati iliski-
sini cografya, gelisme, azgelismislik, emperya-
lizm ve kolonyalizm gibi bir ¢ok kavramla
aciklayan caligmalarn yaninda durumu Dogu-
Bati iligkisinin bir tiir hegemonya oldugu, Ba-
ti’nin, Dogu’yu tanimladigi, sundugu, Dogu’yu
Dogululastirdigr iizerinedir. Said’in oryanta-
lizm konusunda ¢ikis noktasi, daha Onceki
¢alismalardan farkli olarak; &tekini anlama,
algilama ve daha sonra ise sunma/takdim etme
sorunsalindan kaynaklanmaktadir. Said, Batili-
larin ¢aglar boyunca yaptig1 her tiirlii caligma-
nin ¢arpik, eksik, yanlis oldugunu dne siirmek-
te, boylece diisiince tarihine kars1 sert bir elesti-
ride bulunmaktadir.

Oryantalizmin bir sGylem olarak kavramsallag-
tirtlmasimi saglayan olgunun o6ncelikle metinsel
bir iliskiden ibaret oldugunu ifade eden Cirak-
man, Dogu’yla ilgili metinlerin Dogu’yu yarat-
tigmt belirtmektedir (Cirakman 2002: 185).
Ashcroft (2000: 50) da disiplinlere bagli bir
grup olarak oryantalizmin, dilbilimsel ve 1rket
kaynaklarin ve ulusal ayrimeciligin temeli ger-
¢evesinde donen argiimanlara bagli oldugunu
saptamaktadir. Bu anlamda sosyolojik, psikolo-
jik, felsefi, edebi, sanatsal vb. iirlinler aracili-
giyla kurgusal bir Dogu yaratilmaktadir.
Edward W. Said’in oryantalizm c¢alismalari,
Ingiliz, Fransiz gezi edebiyatindaki ani kitapla-
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11 ve resmi belgelerdeki 6rneklere dayanmakta,
Batil1 goziiyle Araplarin, Miisliimanlarm, Orta-
dogulularin ne sekilde otekilestirildigini sapta-
maktadir. Said’in inceledigi eserlerde Dogu,
egzotik miizik ve danslarm, sehvetli kadinlarin,
sert erkeklerin, mistik olaylarin, Bati’dakinden
biitiintiyle farkli bir hayatin mekanidir. ‘Dogu-
lu” denen insan tipi ayn1 sabit 6zelliklerle be-
timlenmektedir: Zayiflik, acizlik, pasiflik,
itaatkarlik, degismezlik, pislik, korkaklik, tem-
bellik, mantiktan yoksunluk, yonetilmeye muh-
taglik vb. (Go6l 2008). Bu baglamda Bati, bu
ozelliklerin tam tersi olarak tanimlanmaktadir.

Said’e gore maddi bir gercek bigimine biiriinen
bu goriislerin giderek saglamlasarak, Dogu ve
Bat1 icin birbirlerinin dogrulayicist haline gel-
digi goriilmektedir. Ancak iki diinya arasindaki
iligkilerde Bati’nin ayricaligina bir ¢ok 6zgiir-
lik taninirken Bati’nin digerinden istiin kiilti-
re sahip oldugu durmadan tekrar edilmektedir
(Said 1998: 68). Bati’nin 6nceligini hatta tiim-
den en 6nemli merkez oldugunu varsayan ¢ag-
das soylemlerle ilgili dikkat edilecek noktay:
Said soyle ifade etmektedir: “Bu sdylemde
kullanilan bi¢imin ne denli toptanlastirici, tavir
ve jestlerin ne denli her seyi kapsayici ve kap-
sar, sikistirir ve pekistirirken bile ne denli dis-
layict oldugudur” (2004: 63). Bu durum da
emperyalizmin yayillmaci amacini yeni yerler
bulmasi ya da somiirgelestirmesi seklinde degil
de oryantalizm sdylemi ile kendisini yeniden
farkli sekillerde {iiretmesiyle gostermektedir.
Giiniimiizde oryantalizm kavraminm aldigi
anlamlar, yeri ve Onemi gecmis yiizyillara
nazaran farklilasmaktadir. Dogu’yu negatif
olarak yansitan ¢aligmalar, s6z konusu varligini
hala siirdiirmekte, mistik, gizemli, egzotik ve
tekinsiz Dogu yaninda terér, tehlike ve korkuy-
la anilan bir Dogu da Bat1 ideolojileri gerceve-
sinde Tlretilerek bir doniisim gegirmektedir.
Diger yandan giiniimiizde ozellikle 11 Eyliil
olayinin, Dogu’nun bagkaldirist oldugu yoniin-
de diisiincelerin varlig1 da séz konusudur. Iran,
Irak gibi iilkelerin bagkaldirilar1 da yine Do-
gu’nun bahsedildigi kadar duragan olmadiginin
bir kanitt olarak ortaya c¢ikmaktadir. Ayrica
Dogu’lu olan Cin gibi bir iilkenin de tiim diinya
ekonomisinde boy gostermesi, Uzak Dogu’lu
bir iilke olan Japonya’nin teknolojik gelismis-
ligi oryantalist varsayimlar1 yanlisa ¢ikarmak-
tadr.
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Said, Dogu’nun kendisini sunmak yerine, tak-
dim edilmeyi beklemesinin, Dogu’nun kendisi-
ne bigilen rolii kabul etmesi anlamma geldigi,
bu durumun da oryantalist ¢aligmalarm varlig
icin 6nemli olduguna deginmektedir. “Dogu
s0z konusu oldugu zaman kendisi hi¢bir zaman
olaym i¢inde degildi. Bu esnada Dogu sadece
Oryantalist tarafindan temsil edilmekte, onun
goriiglerinde canlilifa kavusmaktaydi. Ancak
unutmamak gerekir ki sadece Dogu’nun bu
yoklugu Oryantalistlerin varligin1 gerekli kil-
maktadir” (Said 1998: 285). Hegel’in Kole-
Efendi diyalektiginde oldugu gibi kole, koleli-
gini kabul etmedigi takdirde efendi de efendi
olamayacaktir.

2. ORYANTALIiST SOYLEM BAGLA-
MINDA HOLLYWOOD SINEMASI

Kitle iletisim araglarmin ideolojik aygit olarak
yeri ve Onemi, giliniimiizde tartisilmaksizin
kabul edilmektedir. Umberto Eco kitle iletisim
araglarinin bizahiti kendilerinin birer ideoloji
oldugunu belirtmektedir (Eco 1991: 94). Bu
araglarin ideolojik boyutu, 20. yiizylla damga-
sin1 vuran elektronik kolonyalizm olgusunu
giindeme getirmektedir. Ugiincii diinya iilkele-
rindeki kitle iletisim araglari tarafindan tiretilen
kiltiir iriinlerinin ne kadarinin reddedildigi,
unutuldugu, degistirildigi ve yabanci iilkeler-
den ithal edilen iiriinlere tercih edildiginin, bu
iilkelerin en temel sorunlarmdan biri haline
geldigini saptayan PcPhaill, elektronik kolon-
yalizm olgusunun en az 18. ve 19. yiizyillarda
karsilagilan ekonomik, askeri ve siyasi kolon-
yalizm kadar tehlikeli ve korkun¢ oldugunu
ifade etmektedir (PcPhaill 1991: 150-151).
Artik ilkeleri somiirge altina almaktan ote,
onlarm kiltiirlerini soémiirgelestirmek, onlari
tanimlayarak otekilestirmek, Bati’nin oryanta-
list soylemleri igerisinde bulunmaktadir. Bu
noktada Hollywood filmlerinin igerdigi ideolo-
jinin, caligma &zelinde oryantalist sdylemlerin
ne oldugu, neye gore nasil degistiginin, ne
sekilde kurgulandigmin ve ne tiir mesajlar
ilettiginin ortaya konulmasi gerekmektedir.
Oryantalist motiflerin sinemada kullaniminin,
sinema tarihi ile kisith oldugu bilinmektedir.
Ancak bu motiflerin kullaniminmn Bati’nin
ideolojisi ve propagandasina gore degistigi,
saptanabilmektedir. Uzak Dogu iilkeleri, Orta
Dogu iilkeleri, iigiincii diinya tilkeleri, Araplar
ve Islam iilkeleri ¢ok genis bir bolgeyi, farkli

kiiltiirleri ve tarihleri kapsamasina ragmen
Bat’nin oryantalist ideolojisinden nasiplerini
almaktadirlar.

Amerika demokrasisinin ve kiiltiirliniin diger
milletleri doniistirmesinin bir kanit1 olarak,
Amerikalilar i¢in otekilestirilmis, uzak, farkli
kiiltir ve topraktan ibaret olan Cin’in,
1930’larin baginda farkli bir imajla ortaya ¢ik-
t1g1, 2. Diinya Savasi’min sonlarindaki Cin
mitinin, ‘romantik, yavag ve asamali ilerleyen,
kadin ve erkek arasindaki ayrimin belirgin
oldugu bir iilke’ olarak degistigi goriilmektedir.
(Leong 2005: 12). Giinlimiizde ise, Cin’in
diinya ekonomisinde yer almasi dikkatleri
¢ekmekte, Cin miti farklilasmaya devam et-
mektedir. Pekinde 55 Giin (Nicholas Ray-
1963), Ejder Yili (Michael Cimino-1982), Son
Imparator (Bernardo Bertolucci-1987), Tibet te
Yedi Yil (Jean-Jacques Arnaud-1997), Son
Samuray (Edward Zwick- 2002), vb. filmlerde
Cin, Japonya gibi Uzak Dogulu iilkeler sari
tehlike ya da uygarlastirilmast gereken ilkel
toplumlar olarak yansitilmaktadir. Bati, boyle-
ce buralara medeniyeti gétiirmek amaciyla bu
iilkelerin soémiirgelestirilmesine zemin hazirla-
maktadir. William Hale’in yonettigi 1986 ya-
pimt Harem adli filmde Bati/Dogu karsitligi
Amerikal/Osmanli  Imparatorlugu {izerinden
kurulmaktadir. Filmde bir Ingiliz ve onun
Fransiz nisanlisi, Dogu’ya trenle yolculuk
etmeye baglamakta, ancak kadm kagirilarak
hareme satilmakta ve haremde ikinci kadinliga
kadar yiikselmektedir. Boylece Bati’nin hayal-
lerini siisleyen Dogulu kadinlar, gizemli ve
mahrem alan1 olarak harem manzaralar1 perde-
ye yansimaktadir. Film, bdylece Dogu’yu bar-
bar, medeniyetsiz, ilkel, mistik, egzotik olarak
tanimlamaktadir.

Genel anlamda mistik, gizemli, egzotik, tekin-
siz, merak edilen, egitilen, nesnelestirilen Do-
gu’lu mitleri, yalnizca Hollywood sinemasinda
degil diinya sinemasinda da ¢ok sayida ornek-
lerini barmdirmaktadir. Son Imparator (1987),
Colde Cay (1990), Kiiciik Buda (1993) filmleri
Bertolucci’nin oryantal iiglemesi olarak ifade
edilmektedir. Son Imparator, 3 yasindaki Pu-
yi’'nin Cin hanedanmin varisi olarak ilan edil-
mesini anlatmaktadir. Di1s diinyadan uzak bir
yasam siiren hanedana, Batili bir 6gretmenin
gelerek Puyi’yi egitmeye baslamasiyla, Batilt
degerlerin bu iilkeye aktarildigi goriilmekte
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diger yandan diga agik, modern, egitici kimli-
giyle Batilmin karsisma kapali,, geleneksel,
egitilen Dogulu konulmaktadir. Oryantalist
caligmalarda gizemli, egzotik ve bakir kabul
edilen Dogu’nun anlatilmasi, arastirilmasi
onemli yer arz etmektedir. Célde ¢ay adli film
bu denklemden yola ¢ikarak 6ykiisiinii kurmak-
tadir. Filmsel anlatida, sorunlar yasayan Batil
kentsoylu bir ¢ift Kuzey Afrika’ya dogru yol-
culuga gitmektedir. Boylece filmsel anlatiya
oryantalist motifler, bu ¢iftin gezileri aracili-
giyla eklemlenmeye baslamakta, Bati’nin ger-
¢ekligine karsit mistik ve gizem, Bati’nin mo-
dern yapisina karsit olarak gelenekler, Bati’nin
gelismis toplumuna kars1 geri kalmis klanlar ve
bedeviler ve ¢ogunlukla Dogu’ya ait diisiiniilen
sapkin cinsellik anlayiglari, Dogu’nun tekinsiz
diinyasinin esliginde filmsel anlatiya yansimak-
tadir. Kiiciik Buda ise, Tibet ve Amerika’yi,
Dogu/Bati ekseninde karsi karsiya getirmekte-
dir. Filmsel dykiide kiiciik bir ¢ocugun Tibet’e
yolculuga cikmasi, Célde Cay ile benzer bir
sekilde, Dogu’ya yolculuk ile buralarin kesfi
anlatilmaktadir. Dogu’nun mistik kiiltiiriine ek
olarak filmsel anlati Budizm/Hiristiyanlik kar-
sitigini da kullanmaktadir.

Madam Butterfly (Frederic Mitternand-1995)
adli filmde 6ykii, mistik, gizemli bir diinyada
Batil1 erkegin Dogulu kadini itaatkar hala geti-
risi ve egemenligini onaylatmasi iizerine ku-
rulmaktadir. Filmsel anlatiya bir yandan Do-
gu'nun egzotizmi yansimakta, diger yonde
Dogu’nun, Bat’nin cinsel arzularmm nesnesi
oldugu fikri eklenmektedir. Batili bir erkegin
Dogulu Japon bir kadmla evlenmesi, daha
sonra onu terk ederek Batili bir kadina tercih
etmesi ve anlatinin sonunda Dogulu kadindan
olan ¢ocugunu almak igin geri dénmesinin
hikayesi olan filmde, Dogu ve Bati imgeleri
ayni zamanda kadin/erkek ile otekilestirilmek-
tedir. Cin’de gosterimi yasaklanan Tibet te
Yedi Yil (Jean-Jacques Annaud-1997) adli film
ise, oryantalizmin farkli boyutunu perdeye
tasimaktadir. Dost Batilmin Tibet’teki ¢abala-
rim1 ve emeklerini perdeye getiren filmsel 6yki,
diger yandan komiinizme karsi olan generalle-
rin yaptiklar1 kabaliklar1 yansitmakta, boylece
kiiltiirel emperyalizmin bir baska boyutunu
perdeye tasimaktadir. Tibet’te esir alinan bir
Avusturyalinin (ingiliz tiplemesi) ruhani lider
Dalai Lama’yl, oglu gibi sevmesi, iilkeye,
dinine, degerlerine ve kiiltiirline saygi duymast
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iki yiizli Batili ideolojisini yansitmaktadir.
Haneke’nin 1992 yapimu filmi Benny ‘nin Vide-
osu, Misir’a tatile giden bir anne ve oglunun
iigiincll diinya iilkelerinden birini televizyonda
oynayan bir belgesel edasiyla izlemelerini
yansitmaktadir. Boylece Misir/Avrupa karsithi-
ginda kurulan Dogu/Bat1 karsithigi, Misir’a ait
goriilen ¢irkin, negatif unsurlarin ekranlara
yansimasi ile devam etmektedir. Klasik oryan-
talist motifleri kullanan film, Misir’m geri
kalmishgma, kirli sokaklarna, karmasasina,
acligina, bakimsiz insanlarina bu anne g¢ocuk
ile géz atmaktadir. 300 Spartali’yr hatirlatir
sekilde elit azinligin, ¢ogunluga kars1 savasini
anlatan filmde, 1000’den fazla Somalili 6lmek-
te ancak filmde Amerikan askerlerinin Oliigtine
dramatik etkiler katilmakta fakat, Somali iize-
rine sikilan kursunlarin kime sikildiginin ¢ok
da 6nemi bulunmamaktadir.

“11 Eylil, Soguk Savas sonrasi soyutlama
diizeyinde ve genellestirme diizleminde ‘diis-
man Oteki’ durumuna gelen Islam’m, hem
Amerika i¢inde, hem de uluslararasi diizeyde
‘somut Oteki’ konumuna déniisme siirecinin
baglamasin1 da simgelemektedir” (Keyman
2002: 17). Gizemli, mistik, egzotik bir Do-
gu’ya ek olarak kotii, hirsli, ucube, bagnaz,
despot, terorist Araplar yaratmak, ozellikle 11
Eyliil sonrast Amerika’nin ideolojisi durumuna
gelmektedir. Gelisen, degisen ve kitle iletisim
araglar1 ile bilinen bir diinya haline gelinirken
Dogu’nun oryantalist sdylemlerde tanimlandig1
sekilde olmay1s1, kurgulanan Dogulu tiplemele-
rinin inandiriciligini yitirmesine neden olmak-
tadir. Oryantalist sdylemlerdeki degisimin
sinirlarin1 belirlemek her ne kadar zor olsa da
giiniimiizde farklilasan bir oryantalist sGylemin
oldugu yadsmmamaz bir gergektir. Amerika
Islam’la girdigi ikilem baglaminda bir yandan
onu kiiltiirel bir nesne olarak takdim etmekte,
diger yandan denetlenmesi gereken bir diigman
olarak kodlamaktadir. Degisen oryantalist
soylemle ilgili Pollack’in saptamasi dikkate
deger goriilmektedir.

Pollack, Amerikalilarin zihinlerinde Pers ismi-
nin yalnizca egzotik bir imaj1 (ortiilii kadinlar,
tuhaf, garip yerler, labirent pazarlar, gosterisli
halillar satan adamlar) c¢agristirdigmi ifade
etmektedir. Bu ¢agrisima ek olarak Biiyiik Kral
Darius ve Xerxes veya onlardan once Cyrus,
Salamis ve Marathon Savaslari’'nda Amerikan



Hollywood Sinemast’nin Yeni Oryantalist SOylemi ve 300 Spartali (236-249)

atalar1 olan Yunanllarla karsilasmiglardir. Iran
ise, Amerikanlar i¢in bir ¢ok farkli imajt; ¢ilgin
Ayatullahi, terdristleri, Basra Korfezi’ndeki
diisman1 ¢agristirmaktadir (Pollack, 2005: 19).
Dogu imajmin bu denli degismesindeki 6nemli
etkenin 6zellikle 11 Eyliil’{in islam’la, Islam’in
da terdrizmle iligkilendirilmesinden kaynak-
landig1r goriilmektedir. “A.B.D dig politikasi,
bir taraftan islam’a karsi olmadigini sdylemek-
le birlikte, diger taraftan da savasa indirgedigi
terdrizme karsi miicadelesinde Islam’la yiiz-
lesmektedir” (Keyman 2002: 16). Bu baglamda
Keyman’in (2002: 17) da ifade ettigi gibi 11
Eyliil, A.B.D dis politikasmin islam’la girdigi
ikilemli iliskinin Islami kimligi bir yandan
bilinmesi gereken bir nesne olarak tanimladigi,
diger yandan bilinmeyen, denetlenmesi gere-
ken (diisman) 6teki olarak kodlandigidir. Bu
noktada kitle iletisim araglari, Ozelde
Hollywood sinemasi, Bati’nin gdziiyle Do-
gu’yu tanimlama yoluna gitmektedir. Bu film-
lerde otekilestirilenin 6zellikle Islam, terdrist-
ler, Araplar oldugu da dikkatleri cekmektedir

Delta Harekati (Menahem Golan-1986), Ger-
¢cek Yalanlar (James Cameron-1994), Kritik
Karar (Stuard Baird-1996), Oliimiine Takip
(Andrew Davis-2002), Diinya Ticaret Merkezi
(Oliver Stone-2006) gibi filmler, terérist Arap
kimligini giindeme getirmektedir. Delta Hare-
kati, teroristlerin pesine diisen Amerikali asker-
ler iizerinden Oykiisiinii kurmaktadir. Gergek
Yalanlar adli film de, hiikkiimetin Ortadogulu
teroristlerin  dagilan Sovyetlerden niikleer
bomba aldigini1 6grenmesi iizerine hazirladikla-
11 gizli operasyonu anlatmaktadir. Kritik Karar,
Amerikan ordusundan bir grubun hava korsan-
larinin ele gegirdigi bir 727’ye fark edilmeden
girerek, tim Amerika’yr haritadan silebilecek
bombay1 etkisiz hale getirmeleri, teroristleri
yakalayarak yolcular1 kurtarmalarmin Sykiisii-
nii anlatmaktadir. Diinya Ticaret Merkezi,
teroristlerin iilkeye verdigi zararla beraber,
bireylerde yarattigi hayal kirikliklari, korku,
kaygi gibi unsurlari da ekranlara getirmektedir.
Boylece Dogulu terorist imaji da pekistirilmek-
tedir. Filmin yapimcilarindan biri olan Michael
Shamberg filmin iki itfaiyeci gergevesinde
gelisen Oykiiyli anlattigmi ancak bunun 11
Eyliil faciasinda yasanmis Oykiilerin sadece bir
kismi oldugunu ifade etmektedir (http:/www.
sinematurk.com/documents/15913.doc). Berke
Gol (2008) yeni oryantalist soylemde Do-

gu’nun, -klasik oryantalist filmlerin yaptigina
benzer bir bigimde- Bati’dan farkli, tekinsiz bir
yer olarak temsil edildigini ifade etmekte, bu-
nun da filmlerin mekanlarma yansimakta oldu-
gunu belirtmektedir. Filmlerde kapal1 yerlerin,
hapishanelerin, hiicrelerin, yikintilarm, terk
edilmis binalarin mekan olarak kullanildigini
saptamaktadir. Ancak filmsel anlatilarda me-
kanlar disinda da karma karigik, anlagilmaz bir
diinyanin ¢iktig1 ifade etmektedir.

Iran’in yasammi, Kkiiltiiriinii, dinini elestiren
filmler de oryantalist sdylemlerden nasibini
almaktadir: Kizzim Olmadan Asla (Brian Gil-
bert-1991) adli film bu baglamda degerlendi-
rilmektedir. Film, Amerika’nin Ortadogu’yu
otekilestirme politikasina denk diismektedir.
Korfez Savagi yillarina denk gelen film anlati-
sinin, dénem politikast ile uyum igerisinde
oldugu goriilmektedir. iranli bir erkekle biiyiik
bir agkla evlenerek Tahran’a yerlesen Amerika-
I1 kadm, iki farkh kiiltiiriin (Dogu/Bat1) farkli-
liklarina dayanamamakta, zamanla iranli esinin
baskilart yiiziinden mutsuz olmaya baglamak-
tadir. Boylece iran ve Amerikali karakterler
baglaminda karsitliklar kurulurken, Dogu,
yobaz, baskici, Miisliiman, despot gibi 6geler
ile tanmimlanmaktadir. Persepolis (Vincent
Paronnaud-2007) adli film Iranli ydnetmenin
Fransa’da yasamasmdan sonra kendisine ve
iilkesine  yabancilagsmasi  yansitmaktadir.
fran’daki Molla Devrimi sirasinda yasananlar
anlatan film, iran toplumsal yapismi ve yasa-
min1 diger yandan toplum tizerindeki baskilari,
filmsel anlatinin devaminda ise, Avusturya’ya
giden kizin Dogu/Bati iilkeleri igerisinde diis-
tiigii garesizlik goriilmektedir. Kiiciik franh kiz
mutlu olmayr basaramamakta, yersiz, yurtsuz
ve aidiyetsiz biri olarak yasamina devam et-
mektedir.

Bunlara ek olarak, tarihten kaynagini alarak,
Dogu ve Bati uygarliklarini sinemaya yansitan
Biiyiik Iskender, 300 Spartal: gibi filmlerde de
oryantalist sdylem, tarihe yayilan Dogu/Bati
diializmi ¢ergevesinde, Dogu’nun despot, bag-
naz, geri, koleci vb. gosterilmesini saglayarak
Bat1 ideolojisini iiretmeye devam etmektedir.
Biiyiik Iskender (Oliver Stone-2004), Biiyiik
Iskender’in hayatim1 anlatmaktadir. Filmsel
anlatiya zavalli ve yenilen Persli Kral ile gii¢li,
zaferden zafere kosan Iskender yansimaktadir.
Hatta Iskender biiyiikliik yaparak Persli krala
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acimakta, merhamet etmektedir. 300 Spartali
(Zack Snyder-2007) filmi tarihsel bir konuya
(Tespia Savagi) sirtim1 yaslayarak Dogu’yu
tanimlamakta, Gtekilestirmektedir. Film, Sparta
ve Pers savasini, seckin 300 Spartali askerin,
despot, bagnaz, feminen Pers ordusuna karsi
savagi olarak anlatmaktadir.

Ozetlemek gerekirse; oryantalist sdylemler
oncelikle Bati’nm kendi kimligini tanimlamak
icin Otekilestirdigi Dogu imgelemi {izerine
kurulmaktadir. Ayrica bu iliski bir iktidar ilis-
kisi olarak da dikkatleri ¢ekmektedir. Oryanta-
list sdylemlerle otekilestirilen iilkelerin ve buna
paralel oryantalist motiflerin, Amerikanin ideo-
loji ve stratejisi paralelinde degistigi ve farkli-
lastig1 goriilmektedir. Mistik, gizemli, feminen,
vb tanimlarla yaratilan Dogu imajmnin giinii-
miizde varligini korudugu ancak o6zellikle 11
Eyliil sonrasi eskisinden ¢ok farkli bir Dogu
imajinin da yaratildigi gériilmektedir. Bati’nin
yeni kimlik tanimlamasinda, Ortadogu, Arap
ve Miisliiman {ilkelerin gizemli, mistik, egzotik
gibi 6zelliklerle tanimlanmadigi daha ¢ok terd-
rist, korkulan, istenmeyen, diisman vb. nitele-
melerle kodlandig1 goriilmektedir.

3. ORYANTALIST BiR FiLM OLARAK
300 SPARTALI VE ANALIZI

Mutman’m belirttigi gibi, statik ve tarihsiz
Dogu formiilii genel olarak kdken sorunundan
ayr1 diisiiniilememektedir. Clinkii bu Dogu’yu
gecmiste sabitleyen bir sdylemsel figlirdiir”
(Mutman 2002: 111). Bu baglamda filmsel
anlatidaki Sparta ve Persler kdken sorunundan
bagimsiz diisliniilememektedir. Girit’te temel-
leri atilan Yunan medeniyetinin Bat1 i¢in ol-
dukga 6nemli bir yere sahip oldugu bilinmek-
tedir. Ciinkii Bat1, Yunan’1 kendi kokeni olarak
kabul etmektedir. Asya ve Avrupa arasinda
binlerce yila yayilmis olan iliskilere nazaran iki
tarafa yiiklenen misyonun bir ¢ok arastirmaci
icin degismedigi goriilmektedir. Yunanistan,
Makedonya, Roma Imparatorlugu, Bizans
Imparatorlugu olarak degisen Bati, degerlerini
ve Ozelliklerini geliserek bugiine tagimaktadir.
Dogu’nun ise Asur Imparatorlugu, Pers Impa-
ratorlugu, Abbasi Imparatorlugu, Emevi impa-
ratorlugu ve Osmanli Imparatorlugu olarak
degistigi ancak ona yiiklenen sifatlarin -Dogu
donemin en giicliisii olsa dahi- sabit kaldig1
bilinmektedir. 300 Spartali (Zack Snyder-
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2007) adl film, bu iki uygarlig1 Sparta ve Pers-
leri kars1 karsiya getirerek Dogu ve Bati’yi
oryantalist sdylemle tekrar kurmaktadir. Film
giiniimiiziin bir paranoyasin1 Iran/Amerika
(Dogu/Bat1) karsithigmi perdeye tasimaktadir.
Bu noktada ¢alisma, giiniimiizde Dogu ve Bati
uygarliklarma yiiklenen anlamlarm ortaya
¢ikarilmasi anlaminda 6nem tagimaktadir.

3.1. Arastirmanin Yontem ve Orneklemi

Film analizinde oryantalist unsurlar Edward
Said’in temelini att1g1 negatif bakis agisi ile
incelenmektir. Diger yandan oryantalizmin
kurguladig1 Dogu/Bat1 karsithigini ortaya ¢ika-
rabilmek amaciyla Lévi Strauss’un yapisalci
antropoloji yontemi kullanilmaktadir. Parsa ve
Parsa’nin (2002: 87) ifade ettikleri gibi yapi-
salcilig1 dilbilimin disma ilk kez tastyan antro-
polog Strauss, dilsel yapidaki ¢oziimlemeleri
toplumsal yapiya tastyarak antropolojik ¢oziim-
lemeler getirmektedir. “Yapisalciligin gorevi
diinyanin ne oldugunu degil, insanlarm bu
diinyayr nasil anlamlandirdiklarini kesfetmek-
tir” (Fiske 2003: 151). Yapisalcilik kiiltiirti bir
sistem olarak ele almakta ve bu sistemin igin-
deki 6gelerin ikili karsitliklar seklinde yapilan-
digini belirtmektedir. Strauss, sadece akrabalik
iligkilerinin degil, sanat, din, mitler, ritiieller ve
yemek pisirmenin dahi sistemli bir yap1 i¢inde
¢oziimlenebilecegini ileri siirmektedir. Dolayi-
styla bir sinema filmi de ikili karsitliklar cerce-
vesinde sistemli bir yapi olarak ¢oziimlenebil-
mektedir. Bu diialist yapi bireylerin zihinsel
yapisina yerlesmekte ve diinyayr anlamlandir-
ma sistemini etkilemektedir. Buradan yola
¢ikarak kitle iletisim araglarinin 6zelde sine-
manm toplum ve kiiltiir Gzerindeki O6nemli
etkisi goriilebilmektedir.

Lévi Strauss icin dilin paradigmatik boyutu
onemlidir. Ona gore bir sistem igerisinde kav-
ramsal kategoriler inga etmek, anlam yaratma-
nimn 6ziidiir ve bu siirecin temelinde ikili karsit-
lik diye nitelendirdigi bir yap1 bulunmaktadir.
Mutlak bir kategori olarak A yalniz olarak var
olamamakta varligi B kategorisi ile yapilan
iligkiye bagli bulunmaktadir. Bat1 diisiincesinde
diializm olarak ifade bulan, her kavramim kargi-
tiyla birlikte var olmasi ve her seyin karsitini
yaratmasi Dogu-Bati kavramlarinin olugmasin-
da 6nemli bir yere sahiptir. “Descartes bir¢ok
par¢adan olusan varlik diinyasimt tamimlarken,
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onun cisim ve ruhun kombinasyonundan olus-
tugunu ifade etmektedir. Bu diializmin su go-
tiirmez oziidiir demektedir” (Morris 1995; 60).
Diializmde bu mantiktan hareketle bir kavrami1
tanimlayabilmek icin, s6z konusu niteligin
sinirlarmi, bir yandan karsitiyla gizebilmekte
diger yandan da ayirt etmektedir. Yani giizel;
¢irkin olmayan, cirkinin ozelliklerine sahip
olmayandir. Bu baglamda  giizel/cirkin,
iyi/kotii, dogru/yanhs, vb. dializmler ayni
sekilde Bati/Dogu diializmine de kaynaklik
etmektedir. Hegel’in kole-efendi diyalektigi de
Dogu-Bat1 olusumunu ortaya koymak anlamin-
da 6nemli bir yere sahiptir. Diyalektik, 6zbiling
kavrammdan yola ¢ikmakta, 6zbilincin olus-
masini, bir bagka 6zbiling i¢in var olmasi gibi
bir kosula baglamaktadir. Iste oryantalist yak-
lasimdaki Dogu’nun Bati igin var olmasi, bu
noktada oOzbilincin olugmasini  saglamasiyla
ifade edilebilmektedir. Hegel “dzbiling ancak
baska bir 6zbiling icin (kendinde ve kendi icin)
var oldugu olgiide kendinde ve kendi igin var-
dir” (Bumin 1993: 176) demektedir. Efendi
ancak, kendisini efendi olarak bilip-taniyan bir
koleye sahip olmasi bakimindan efendidir
(Kojevé 2001: 95). Kole olmadan efendi, efen-
di olmadan da kole olamamakta, diger yandan
kole, kdle olmayi, efendi de efendiligi kabul
etmektedir. Aksi takdirde ne kole ne de efendi
olmakta, boylece 6zbiling kendisini tanimlaya-
cak nesne bulamamaktadir.

Kimlik, Hegel’in kole-efendi diyalektiginde
yaptig1 ¢oziimlemeye benzer olarak toplumsal
bir olgudur. Yani Hegel’in kisilerin kimlik
kazanmasim birbirleriyle olan iligkilerine bag-
lamasima benzer bir sekilde, toplumlarin kimlik
kazanmasi da ayni iliskiye baglanabilmektedir.
Toplumlarm da kimlik edinmesi ancak bagkala-
11 vasitastyla olabilmektedir. Bir seyin kimligi,
bagka bir seyin kimligine bagli bulunmaktadir.
Hegel’in kole-efendi diyalektigi ve ben-oteki
ayrimi, bireyi tiim kimlik kategorilerinde yapi-
labilecek bir otekilestirmeye gotiirmektedir.
Boylece Dogu/Bati karsitligi da ayni sekilde;
Ben, Bat1 ve Oteki, Dogu olarak kendini tanim-
layabilmektedir. Eger Bati, Dogu’yu otekiles-
tirmezse, ne kendi sinirlarmi belirleyebilmekte,
ne de Bat1 olabilmektedir. Bu farklilig1 yaratan
bu diializmdir. Bu baglamda Bati’nin Dogu’yu
otekilestirmesi ve karsitint tanimlamast bu
analiz yontemine denk diismektedir. Oryanta-
list yaklagimlara gore “Bati’nin disinda kalan

toplumlar 6zel bir farklilik sistemi igerisine
yerlestirilir, ‘Oteki’lestirilirler, radikal olarak
bagka hale gelirler” (Keyman ve ark. 1996: 11).
Boylece yapisalcilik otekilestirilen unsurlarin
ortaya konulmasimi saglayacaktir.

Aragtirma i¢in Hollywood sinemasinin tanim-
ladig1 yeni oryantalist sdylem bazinda, bu eles-
tirilerin odak noktasina oturabilecek bir film
secilmistir. Filmsel anlati, mistik, gizemli,
egzotik Dogu’yu tanimlamaktan &te, ilkel,
anormal, vahsi, despot, savas¢l, vb. tanimlama-
larla Dogu’yu daha ¢ok 11 Eyliil sonras1 oryan-
talist soyleme denk diisecek sekilde tanimla-
maktadir. 300 Spartali filmi igerdigi unsurlarla
Iran’da yasaklanmis, ayrica Yunanistan’da dahi
tepki almistir (Hiirriyet 2007). ‘Sinir bozucu
bir ¢aligma’ olarak filmi niteleyen Tasgiyan,
film hakkindaki elestirisinde Le Monde eles-
tirmeni Thomas Sotinel’in “Bir Nazi filmi
yapmiglar!” deyisini aktarmaktadir (Tasgiyan
2007). Calismada filmin anlati yapisina ve
olay oOrgiisiine yansiyan oryantalist motiflerin
neler oldugu ortaya konularak, Hollywood un
yeni oryantalist sdyleminin Bati’nin siyasal
amaglar1 dogrultusundaki yeri, degisimi ve
nedenleri de boylece ortaya konulabilecektir.

3.2. Oykii

Pers elci, Sparta’ya gelerek, Sparta’dan su ve
toprak ister. Bu kaba tavir ve istek yiizinden
Kral Xerxes’in elgilerinin oldiiriilmesi tizerine
Xerxes, Sparta’ya savas agar. Bu arada gele-
neklere gore Kral Leonidas (Gerard Butler)
kahinleri ziyaret eder ve onlara savasin uygun
olup olmadiginmi sorar. Fakat kahinler Xerxes
ile anlagma yaptiklar1 icin Persler ile savasin
yapilmamast yorumunda bulunurlar. Kahinleri
dinlemeyen Sparta Krali Leonidas, ordusunu
toplamaya baslar.

Leonidas komutas1 altindaki 300 kisilik Sparta
ordusu, Xerxes'in devasa ordusunun gecebile-
cegi tek yolu kapatarak Pers ordusuna saldirir,
bu durum ikinci giinde de devam eder. Ugiincii
giinde Efialtes adinda bir ucube, Sparta ordu-
sunda savagmasina izin verilmedigi gerekgesiy-
le Spartalilara ihanet eder ve gizli gegidi Pers-
lerin verdikleri riigvet karsiliginda onlara goste-
rir. Ordunun geri kalaninin bertaraf edilmesiyle
Kral Leonidas ile 300 Spartali, 6liime gittikle-
rini bilerek, binlerce kisilik Pers ordusuna karsi
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Tespia bolgesinde savasirlar Pers ordusunun
geri kalaninin kagmasina firsat vermemek icin
de geride kalirlar.

Sparta Krali Leonidas ve 300 Spartali asker
Pers Krali Xerxes (Rodrigo Santoro) ve mil-
yonlarca askerine kars1 ozgtrliikleri icin olii-
miine savasirlar. Bu arada Kralige Corgo (Lena
Headey) esini savas alaninda yalniz birakma-
mak icin parlamentoda konusmaya calisir.
Kralige Corgo, esine ve askerlere yardim git-
mesi i¢in kendisine yardim soziinde bulunan
konsey tiyesi Theron ile birlikte olur. Kralige-
nin kendisi ile yaptig1 zinayr konsey oOniinde
aciklayan Theron’u Kralice Cargo bigaklar.
Theron’un iizerinden ddkiilen Pers parasi, onun
da ihanetini onaylar niteliktedir.

Oliimiine savasan 300 Spartali asker, Persleri
durdururlar. Bu 300 askerin cesaretini, savas
becerilerini ve korkusuzluklarini anlatmasi igin
Leonidas, aralarindan sectigi bir askeri, Spar-
ta’ya haberci olarak gonderir. Geride kalan
biitiin askerler {iilkeleri ugruna oliirler. Bu as-
kerlerin tek istekleri unutulmamaktir. Bir yil
sonra tekrar Perslere karsi yapilan savasta,
Spartalilar bu destansi zaferi anlatmaktadirlar.

3.3. Dogu ve Bat1 Kimliklerinin insas1 Bag-
laminda 300 Spartalr

Spartalt bir asker tarafindan Leonidas’in kral
olarak iilkesine donmesinin hikayesinin destan-
st bir sekilde anlatilmasiyla filmsel 6ykii bas-
lamaktadir. Filmsel 6ykii boyunca da bu anlati-
ciin sesi, Dogu ve Bati’nin takdim edilmesi-
ne/tanimlanmasina/sunulmasma  goriintiilerle
beraber eslik etmektedir. Said’in de ifade ettigi
gibi, anlatici/yazar daima hem maddesi hem de
manasi ile anlattigi diinyanin (Dogu’nun) di-
sinda bulunmaktadir. Bu disaridan olusun bas-
lica {iretimi, tabiati ile takdimdir (Said 1998:
37-38). Filmde anlatict roliinii istlenen Kkisi,
300 Spartalidan geriye kalan tek askerdir. Boy-
lece takdim edilmek durumunda kalan ve/veya
kendilerini takdim edemeyen Perslerin hikaye-
leri bir Batilinin goéziinden filmsel anlatiya
yansimakta, askerin anlattiklar1 ister istemez
bir yanlilik tagimaktadir.

Anlatici, savasgl olarak bilinen Spartalilarda

her dogan ¢ocugun incelenip, hastaligi, sakatli-
&1 olan ¢ocuklarm, bebek iskeletlerinin oldugu
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yere atildigini ifade etmektedir. Filmsel anlati-
da gururla sunulan bu davranigin, insan haklari
ilkelerine aykirt bir durum oldugu dikkatleri
¢cekmekte, ancak iistii kapali bir sekilde bu tavir
gecistirilmektedir. Dogan saglikli  gocugun
doga ile savasi, giicii, zorluklarla bas etmesi,
miicadeleci yapisi, teslim olmayisi, iilkeleri ve
bagimsizliklart i¢in Slmek iizere yetistirilisi
anlatilmakta, Spartalilarin aglikla, susuzlukla,
sogukla ve daha pek cok seyle sinanmasmin
cocukken gerceklestirildigi bilgisi aktarilmak-
tadir. BOylece Spartalilar i¢in 6nemli kabul
edilen oOzellikler ortaya konulmaktayken, bir
Spartalinin tagimasi gereken nitelikler de; cesa-
ret, glig, miicadeleci yapi, teslim olmama ve
savas¢t olma olarak tanimlanmaktadir. He-
gel’in kigilerin kimlik kazanmasini birbirleriyle
olan iligkilerine bagladig1 Kole—Efendi diyalek-
tiginde oldugu gibi, toplumlarm kimliklerini
tanimlamasi da ayni iliskiye baglanabilmekte,
toplumlarin kimlik edinmesi, ancak baskalar
vasitasiyla olabilmektedir. “Baskalik olmadan
kimlik olmaz. Diger bir deyisle, aidiyet ve
kimlik, baskalik ve oteki ile tanimlan[makta],
anlamlan[maktadir]” (Yurdusev 1997: 20).
Bati, otekilestirdigi Dogu’yu kendisinin tam
karsiti olarak gii¢siiz, korkak, hastalikli, ucube
vb. olarak tanimlamaktadir. Filmsel anlatinin
ilerleyen sahnelerinde ise bu tanimlama daha
da acik olarak yapilmakta, Dogu, Bati’nin
goziiyle gosterilmektedir. Boylece Bati’da
otekilestirdigi Dogu iizerinden kimligini insa
etmektedir.

Filmde Persler ve Pers saldirilari, kralin 30 yil
once karsilastigi canavara benzetilerek anlatil-
maktadir: “Bu canavar insanlardan ve atlar-
dan, kiliglardan ve mizraklardan olusuyor.
Hayallerin étesinde biiyiik bir kdleler ordusu,
kiictik Yunanistan't yiyip yutmaya hazir.” Bu
canavarin karsisinda ise 300 yillik savasci
Sparta kiiltiirii bulunmaktadir. Filmdeki oryan-
talist yaklagima gore Tanri-Kral Xerxes’in
yonettigi despot, kdle toplumunun karsisinda,
diinyanin tek akil ve adalet umudunu olan
Ozgiir Sparta bulunmaktadir. Filmsel anlatidaki
Persli elginin fiziksel oOzellikleri dikkatleri
cekmektedir; Perslerin beyaz tenli ve normal
goriiniimlii olarak lahitlerde yer almasina rag-
men, filmdeki Persli el¢inin ten renginin siyah
oldugu, ayrica iri burun delikleri, ¢irkin gorii-
niimi, siisli giysileri, burnunda ve kagindaki
piercingleri ile garip Dogulu olarak tanimlan-
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dig1 goriilmektedir. Elginin siyah teni, ayni
zamanda Amerika’nin k¢t politikasina da
gonderme yapmaktadir. Persler, goriiniimlerine
ek olarak ayn1 zamanda zalim, kotii, tehditkar
bir tavirla da sunulmaktadir. Boylece goriiniim
itibariyle Persleri Otekilestiren filmsel anlati,
Spartalilarm kiyafetlerini lahitlerdeki gibi gos-
termeyi uygun gormektedir. Filmde bu elgiye
karsit olarak, Spartalilarin kasli, atletik ve gii-
zel goriiniimlii olarak sunulduklart goriilmekte-
dir. Turani (2005: 140), Greklerin tanrilarini
ideal viicut giizelliginin 6zellikleri ile goérdiik-
lerini, ideal gilizelin genis omuzlari, siskin gog-
sii, yaglanmamig ince beli, diiz kalcas1 ve ko-
sucu bacaklart ile ¢evik insan tipini de tanimla-
dig1 belirtmektedir. Ancak insanlarin bu sekilde
olmayislart bu ideal giizel anlatisinin tanrilara
atfedilmesini dogurmaktadir Nuri Kara da
(2008) benzer sekilde mistik ve gizemli olan
seylerin tamamen geometriden yoksun ve ara-
besk kivrimlar olarak incelip uzanan, kirilan
motifler oldugunu ifade etmekte, bilimsel dii-
stincenin digsallagsmasmin ise ancak geometrik
formlarla olacagini ifade etmektedir. Latin
harflerinde A’nin iiggen, B’nin daire seklinde
ifade edilmesi sekillerin birbirlerine eklemlene-
rek bilimsel ifadeyi olusturmasi Orneginde
oldugu gibi, filmde de Spartalilarin bedenlerin
bu mantikla ii¢cgen olarak olusturuldugunu
ifade etmektedir. Conti (1995: 34-35), Yunanli-
larda yapilan seyin, en kusursuz bigimde ve-
rilmesi amaciyla istiin olarak yapildigini, eksik
ya da kusurlarmin belirtilmedigini ifade etmek-
tedir. Filmde de donem Kkiiltliriinde tanrilara
atfedilen giizellik anlayis1 Spartali askerlere
yiiklenmekte, bdylece bu karakterler tanrisal-
lagtirilmaktadir. Bu tanrisallik ise film sonunda
karakterlerin Oliimi ile oOliimsiizlestirilmekte-
dir.

Filmsel anlatiya yansiyan bir diger unsur da
Sparta’daki yasamin Ozgirliigidir. Kiligbay,
kendini klanin ya da polis’in disinda higbir
sekilde kimliklendiremeyen Yunan’da insanla-
rin bireysellesmis bireyler olduklarmi soyle-
menin, bir eski Yunan romantizminden ibaret
oldugunu belirtmekte, 6zgiirlik i¢in de ayni
seyin gecerli oldugunu, feodalitenin asilmasina
kadar Bat1 i¢in Ozgiirliigiin, yalnizca kole ol-
mamak anlamina geldigini belirtmektedir (Ki-
ligbay 1998: 61). Boylece caddelerde giiliimse-
yerek dolasan kadinli erkekli Spartalilarim,
iilkelerinde rahat, ozgiir, mutlu olmadiklari

saptanmaktadir. “Séziim ona Yunan demokra-
sisi, sitede yasayanlarm bilyiik c¢ogunlugunu
(kadm, yabanci, kole) diglayan bir oligarsidir.
Dogu’nun diger kentsel odaklarindaki oligarsik
yonetimden hicbir farki yoktur” (Kilicbay
1998: 61). Diger yandan film, son donemdeki
milliyet¢ilik akimlarimi arkasina almakta, izle-
yicisini etkileme yoluna gitmektedirler. Krali-
¢e, sadece Spartali kadinlarin gergek erkekler
doguracagint sdylemekte, Xerxes’in, goziine
kestirdigi her yeri fethedip kontrolii altina aldi-
81 sdylenerek a¢ gozlii, amagsiz, hirsh bir tanri-
kral kimligi tanimlanmaktadir. Persli elgilere
saldiran Spartalilar, el¢inin dokunulmazlig1
kuralin1 ¢ignemekte ancak durum, milliyetcilik
ve vatanseverlik gibi unsurlarla hakli duruma
getirilmektedirler. Kuyuya atilan “Pers askerle-
rinin yiizleri, ‘Islame terdrist® klisesini anisti-
racak bigimde ortiili” (Tuncay 2007) olarak
yansitilmakta, boylece filmdeki hedef Gtekiler-
den bir digeri de belirginlesmektedir. Ayrica
ilerleyen sahnelerden birinde, savasgilarin
kostiimlerinde Samuray geleneksel maskeleri
ve kiyafetlerinin Pers kostiimlerinde kullanildi-
81, Dogulu iilkeler arasina Japonya’nin da ek-
lendigi goriilmekte, bir yandan yeni diisman
otekilestirilirken diger yandan Uzak Dogu da
bu kapsam igerisine sokulmaktadir.

Sparta’nin savasa girebilmesi igin, Leonidas’m
gelenekler geregi tanrilarmn rahipleri Ephorlar’a
danismasi gerekmektedir. Sparta’da sehri de-
netleyen resmi gorevli olan Ephorlar’in gorev-
lerini kotiiye kullandiklart ve riigvet aldiklar
gerekcesiyle MS. 1I. yiizyillda kaldirildiklar
bilinmektedir. Filmsel anlatmin diyaloglar
Ephorlari; “Dogustan pislik, insandan ¢ok
yaratiklar, hastalikl ihtiyar mistikler, kendini
begenmis, degersiz, ¢iiriimiis, yozlagmis, Leo-
nidas'in bile riigvet verip yalvarmast gereken
yaratiklar, Sparta'mn karanliktan ¢ikmasindan
onceki zamamn degersiz kalintilar, sagma bir
gelenegin artiklar1” olarak tanimlamaktadir.
Boylece Spartalilarin, kendilerini ve diinyay:
Ephorlar 6rneginde oldugu gibi, donemdeki
dinsel ve mistik anlayislar yerine, rasyonel bir
sekilde anlamlandirdiklari, sorguladiklart ve
akillariyla karar verdikleri goriilmektedir.
Filmsel anlatida kral, Ephorlar’t dinlememekte,
geleneklerin ve dinsel inanglarin gdlgesinde
kalarak duygusal anlamda karar vermek yerine
aksine rasyonel bir sekilde taktikli bir savas
plan1 gelistirerek iilkesini Perslere karsi koru-
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maktadir. Boylece kazanmanm bir yolu da
sekiilerlesmeden gegmektedir mesaji iletilmek-
tedir.

Kralin emri tizerine toplanan 300 Spartali sa-
vasel iyl bir saldirt plan1 hazirlamakta, boylece
Bat1 zihni yetenekleri temsil ederken, tiim
oryantalist c¢aligsmalarda oldugu gibi Dogu
otekilestirilerek, duygusal yetenekleri temsil
etmektedir. Filmsel anlatiya azmligin/ ¢ogun-
luga kars1 verecegi savas yansimakta, Sparta
askerlerinin sayisinin 300 olmasima karst Pers
ordusunun milyonlardan olustugu goriilmekte-
dir. “Nehrin suyunu icerek kurutacak kadar
engin bir ordu.”, “Ama simdiye degin toplan-
mig en biiyiik orduyla karsi karsiya oldugumu-
za stiphe yok.” gibi diyaloglar Pers ordusunun
giicsiiz kalabalikligmi diger yandan 300 Spar-
talinin giiglii ve cesaretli azinligini ifade etmek-
tedir.

Yola cikildiktan sonra birinci gece uykusuz
olarak gecirildikten sonra Persler ile karsila-
stlmaktadir. Sayilart 20 civar1 olan askerler
gevreyi taramaktadirlar. Sonrasinda kdyden
Perslerin elinden kurtulan tek kisi olan kiigiik
cocuk, Leonidas’m kucaginda bayilmaktadir.
Filmsel anlatida koyliilerin basma gelenleri
anlatmak igin, izleyicilerin duygularina sesle-
nilmekte, belki de en ¢ok acima duyacaklari
figiir yaratilmaktadir. Ailesi ve koyili Perslerin
zulmiine ugrayan, olanlar karsisinda caresiz,
zavalli, kiiciik bir ¢ocuk karsi tarafta konum-
landirilan Perslere tepki duyulmasi saglanmak-
ta, boylece izleyicisini Bat1 uygarliginin yanma
¢cekmektedir. Cocugun anlattiklar1 izleyici
diisiincelerini yonlendirmeye devam etmekte-
dir: “Karanhgin icinden sisle birlikte geldiler.
Pengeleri ve disleriyle yakaladilar bizi. Benden
baska herkesi, koyliileri, onlart buldular. Tan-
rilarda hi¢ merhamet yok mu? Kaderimize terk
edildik.” Persler ikinci olarak Arcadiali bir
askerin agzindan anlatimaktadir:  “Cocuk,
Persli hayaletlerden bahsetti. Kadim zaman-
lardan bilinen hayaletler. Insan ruhunu avia-
yan hayaletler. Onlar oldiiriilemez ve maglup
edilemez. Bu karanhikta imkansiz.” Persler,
Spartalilarm 6tekisi olarak tanimlanmaya de-
vam etmekte, Spartalilarin merhameti/Perslerin
merhametsizligi  karsitlk  olusturmaktadir.
Ayrica filmsel oykiiniin basindan beri kurulan
kargitlik olarak goriiniis anlamindaki canavar
imgesi de gosterilmeye devam etmektedir.
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Spartalilar Ates Gegidi’ne dogru ilerlerken,
biitiin sahili kaplayan Perslerin Zeus’un gon-
derdigi dalgalar tarafindan yok edilmesini
zevkle izlemektedirler.

Filmsel oykiide Xerxes’in Oniinde gdsterilen
kole ordusu iirkiitiicii, kara tenli, garip goriiniis-
lii insanlar olarak gosterilmekte, Pers krali
Xerxes ise, her tarafinda piercingler olan, edali,
kaslar1 alinmis, goziine slirme ¢ekilmis, efemi-
ne, Bat1 uygarligin1 yrtkmaya ant igmis, acima-
siz bir lider olarak gosterilmektedir. Goriiniis
olarak Leonidas’tan olduk¢a biiyilk goriinen
Xerkes’in bedeni de devlestirilmekte bir ucu-
beye dontistiiriilmektedir. Perslerin elindeki
kirbaclara ve oklara karst Spartalilarda kilig
bulunmaktadir. “Devam edin kdpekler. Ben,
biitiin diinyamn hiikiimdarinin elgisiyim. Tanri-
larin tanrisi, krallarin krali.” diyen Persli
tanri-kralin  koleci tavri ve zalimligi, kendi
askerlerini bile kirbaglamasi ile gosterilmekte-
dir. Xerxes insanlar1 kolelestirmektedir. Leoni-
das’m “Simdi git ve Xerxes'e, kendisini burada
ozgiir insanlarin bekledigini séyle. Kélelerin
degil” demesiyle, 6zgiir insanlar/ koleler kar-
sitlig1 bir kez daha yaratilmaktadir. Daha 6nce
ifade edildigi gibi bu dénemlerde hem Spar-
ta’da hem de Pers Imparatorlugu’nda yasayan
vatandaslarin ¢cogunun kéle durumunda oldugu
bilinmektedir. Ancak Sparta’da segilen 300
ozgiir askere karsit Persli koleler gosterilmek-
tedir.

Xerxes’le Leonidas karsilastiklarinda  Pers
Krali Spartalilarin onun buyrugu altina girerek
rahat edecegini sdylemektedir. Xerxes’in pay-
lasabilecek kiiltiirlere sahip olduklarini sdyle-
mesi iizerine Sparta Krali asagilayici bir tavirla
“Sabahtan beri kiiltiiriimiizii seninle paylasti-
ginizt fark etmedin mi?” demektedir. “Seninki
biiyiileyici bir kabile” diyerek tanimladigi Do-
gu uygarhiginin karsisina ileride olan Batili
toplum yapismi koymaktadir. “Zafer ugrunda
kendi adamlarimi bile goziimii kirpmadan
kurban ettigimde diismanlarimi nasil korkung
bir kyyvmn bekledigini sen hayal et.” diyen
Persli tanri-krala Leonidas; “Ben ise kendi
adamlarim igin canimi feda ederdim” demekte,
boylece adil kral/zulmeden kral karsitliklar
olusturulmaktadir. Ayrica Spartalilarin, man-
tikli/Perslerin  duygusal, Spartalilarin  adil/
Perslerin zorba gosterildigi, Persli tanri-kralin
iri yariligina ve feminenligine/Sparta’nin giicli
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ve erkeksi goriiniisli karsitlik olusturdugu go-
rilmektedir.

Filmsel 6ykiide anlatici, Perslerin askeri giici
olan Oliimsiizleri su sekilde tasvir etmektedir;
“Pers krallarimin karanhk isteklerine 500 yil
boyunca hizmet ettiler. Gece kadar karanlk
gozleri, uzun, sivri disleri, ruhsuz bedenleri,
Kral Xerxes'in sahsi korumalar. Pers'in en
seckin savas¢ilart. Tiim Asya'min en oliimciil
saldin giicii. Oliimsiizler.” Tanimlama, Persle-
ri Otekilestirmeye devam etmekte, bir yandan
da asagilamaktadir. Spartalilar garip maskeli,
¢irkin, yaratik gibi goriinen bu kitle ile, elleri
kollar1 zincirlerle bagli, viicudunda garip izler
bulunan, igrenc disleri olan garip sesler ¢ikaran
korkung yaratig1 Spartalilarin {istiine salmakta,
ancak Spartalilar yaratigin boynunu keserek
onu oldiirmektedirler. Pers askeri olarak goste-
rilen savageilarin biiyliik kismi garip maskeler
takan yaratiklardir. Yaratigin Dbirinin elleri
yerine testereler ile goriiniis itibariyle hayal
giiciinii zorlayacak ozellikler eklendigi goriil-
mektedir. Ayrica askerlerin geri kalaninda filler
ve canavarlar bulunmaktadir. Gérsellige ekle-
nen sozler Pers ordusuna dair filmin basmdan
beri yiiklenen anlami iyice genisletmekte ve
pekistirmektedir. Ayrica Spartalilarin  giicii
tekrar edilen ciimlelerle yiiceltilmektedir:
“Sonsuz Asyalr ordusu ve tiim olumsuzluklara
ragmen bunu basarabiliriz, Ates Gegidi'ni
tutabiliriz. Kazanabiliriz. Seher vakti, Barbar
ugultulari, Kirbag sesleri (...) Xerxes Impara-
torlugu'nun en karanhk késelerinden ortaya
¢tkan tuhaf merasime sahitlik edecek. Kaslari
yorulunca, biiyiiye basvurdular’’

Bu arada filme Dogu’ya ait mistik, gizemli,
¢ekici bir eglence yansimaktadir. “Batili imge-
leminde Orient genellikle fantastik olarak go-
rildii ve cinsel fantezilerle iligkilendirildi.
Geleneksel gizli harem temalarindan ayri ola-
rak Orient;, hadimlar, kole tiiccarlari, kayip
prensler ve dejenere patriklerle dolduruldu.
Orient agwriligin diinyasiydr” (Turner 2003:
152). Filmdeki sinwrsiz cinselligin yasandigi
eglence alaninda, ¢iplak, Dogulu kadinlar ve
onlarin ¢ikardiklar1 seksi sesler, bu kadinlart
¢ekici yaptig1 kadar itici de yapmaktadir. Bu
kadinlarin itaatkar, kole ve erkek zevkinin araci
oluslar1 sevimsiz bir goriintii olarak yansimak-
tadir. Mekanda mistik atmosfer yaratan tiitsiile-
rin dumani, oryantal dans, Dogu’ya ait gizemli

bir diinya gosterilmektedir. Pers Krali, Spar-
ta’dan ailesi tarafindan kagirilmis olan Ephial-
tes’e gizli yolu gostermesi ve onu tanri- kralt
kabul etmesi karsiliginda arzu edebilecegi her
seyl; akla gelebilecek her tiirli mutlulugu,
sonsuz zevkleri ona sunacagini soylemektedir.
Tanri-kral, “Zalim Leonidas'in dik durmani
istemesinin aksine senden yalnizca diz ¢6kmeni
istiyorum” demesi ise, bir baska karsitlik ola-
rak ortaya ¢ikmaktadir. Biri askerlerine destek
olmakta, onur, gurur ve dzgiirliik i¢in yagsamak-
tadir. Tanri-kral ise onlar1 kolelestirmekte,
rahatlikla oldiirebilmektedir. Kamburun ihaneti
iizerine Persler gizli gec¢idi 6grenirler, boylece
Sparta yenilgisi, diglanmis aslinda yasamasina
¢ok da gerek olmayan kusurlu bir Spartaliya
mal edilmektedir. Bu baglamda filmsel anlatiya
gore diinyadaki otekilestirilmis, kusurlu insan-
lardan da kurtulmak gerekmektedir.

Bu arada Sparta Kralinin esi kralige, kendisine
yardimci olmasi ve konseyde konusmasi igin
konsey iiyesi Theron ile goriismektedir. An-
lasma i¢in bedenini isteyen Theron’la, kralice
birlikte olmakta, ancak Sparta kralmin esinin
bedenini sunmasi bile, namus kurallar1 gerge-
vesinde degil, vatanseverlik, 6zgiirlikk cerceve-
sinde filme yansimakta, kralicenin tavri tepki
toplamak yerine dviiniilecek bir davranis olarak
sunulmaktadir. Bu arada konseyde kralige, onu
kiligla 6ldiirerek yaptiginin intikamimi almakta,
Theron’1n iizerinden diisen Pers parasi da onun
ihanetini ispatlamaktadir.

Oliimiine savasan 300 Spartali asker zaferi
kazanmakta, 6len Spartali bir askerin kralina;
“Yamnizda 6lmek benim igin sereftir” demesi
tizerine krali: “Yaminda yasamis olmak da be-
nim igin sereftir” demektedir. Ulkeleri igin
Olen askerlerin haberini, sag kalan tek asker
iilkesine ulastirmakta, bir y1l sonra gergeklese-
cek savasta da bu 300 cesur askerin hikayesini,
diger askerlere anlatmaktadir. isa gibi kollari
iki yanda olen olan Leonidas’in cesedi diger
cesur Spartalilarla perdeye yansimaktadir.
“Yunanistan'dan, ozglir Yunanistan'a.
Xerxes'in giicleri yok olmakla karst karsiya
Barbar siiriisii tam  karsimizda.(...) Bugiin,
diinyayr gizemcilik ve baskidan kurtaracagiz ve
yakin bir gelecekte her sey daha da gérkemli
olacak.” Diyaloglarda sekilde biitiin oryantalist
eserlerde oldugu gibi Bati’nin istiinligi dur-
maksizin tekrar edilmektedir. Edward Said’in
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de elestirdigi gibi “Bati, Disraeli’nin deyimi
ile, iistiin kiiltiirii sayesinde Dogu’nun karan-
hiklarim ywrtabilmis, biiyiik diinya gercegini
tammis ve onunla birleserek ona yeni bir sekil
vermistir” (Said 1998: 69). Yaratilan bu ger-
¢eklik Said’in tabiri ile insanlik dis1 goriilmek-
te, etkisi gliniimiize kadar ulagmaktadir. Film
zafere yirtiyen 10.000 Spartalinin, Perslere
karst bir yil sonra kazandiklari Platea’daki
savasla bitmektedir. Boylece bu 300 Spartali
anilarak, gecmis insanlara yol gostermekte,
diger yandan i¢inde bulunulan sartlar itibariyle
de Bati, Dogu’ya bir cesit gdozdag1 vermis ol-
maktadir.

SONUC

Oryantalizm, Bati’nin Dogu iizerinde egemen-
lik kurma adma icat ettigi bir anlayis olarak
filmsel anlatiya yansimaktadir. Batili iilkelerin
politikalar1 baglaminda sinemada kullanilan
oryantalist motifler zamanla degisse de belli
kliseleri perdeye yansitmaya devam etmekte,
bu durum da ¢ogunlukla Amerika’nin kendisini
tanimlamasinin bir yolu olarak goriilmektedir.
Kimlik &tekinin varligini ihtiya¢ hissetmekte,
bdylece kendisini tanimlamaktadir. Hollywood
sinemasi da bu amagcla ¢ok sayida film tiretmis
ve lretmeye de devam etmektedir. Amerikan
ideolojisi bu yolla kiiltiirel emperyalizm olarak
yayilmaktadir. Oryantalist motifler son siralar-
da ozellikle terdr, Araplar, Islam devletleri ve
fran iizerinden kurulmaktadir. Bunda da diin-
yadaki degisimlerin ve Amerikan politikasinin
etkisinin bilyiik oldugu goriilmektedir. Soguk
Savag’mn bitmesinin ardindan yasanan Kuveyt
Savast ve 11 Eyliil olaylar1 sonrast iran, Dogu
olarak sunulmakta, Hollywood filmlerinde bu
Ogeler yansitilmakta ve desteklenmektedir.

300 Spartal adl1 film, Amerika’nin ideolojileri
baglaminda Iran’1 Stekilestirmekte, tarihin bir
kesitini (Tespia Savagi’ni) oryantalist bakis
acist ile yeniden yazmaktadir. Filmsel anlatida-
ki Spartalilarin giyinis ve maskelerinin, Sparta-
lilardan kalan kabartma ve heykellerdeki gibi
yansitildigr goriilmekte ancak biitiin savascila-
rin bu denli giiclii, kuvvetli, yakisikli olmadik-
lar1 da kolaylikla ifade edilebilmektedir. Uste-
lik bu dénemde tim diinyada olan kdleligin ve
oligarsik yonetimin Sparta’da olmayisi, tarihi
saptirmalarla bozmaktadir. Diger yandan Pers-
lerin goriiniisleri ve giyimleri Persepolis ka-
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bartmalarindan oldukga farkli oryantalist bakis
acist ile koti, ¢irkin, gudubet vs. gosterilmek-
tedir. Bu fantezilerle dolu diinya, Batililar tara-
findan yaratilmaktadir. Film oryantalizme 6zgii
biitiin kliselerden yararlanmakta ve Dogulu ve
Batili arasindaki karsitliklar etrafinda olusan
tipoloji sayesinde sistematik tablolar olustur-
maktadir. Filmsel anlatida Dogu/Bati, il-
kel/uygar, anormal/normal, vahsi/medeni, ka-
din/erkek, korkak/cesur, ahlaksiz/ahlakli, duy-
gusal/akilci, kdle toplum/dzgiir toplum, savas-
¢1/bariset olarak kurulabilecek karsitliklar Pers-
leri Dogululastirmakta, Bati’nin 6tekisi duru-
muna getirmekte, boylece Dogu tanimlanarak
Bati’nin hakimiyet alani icerisine girmektedir.

Tarih okumay1 sevmeyen Tiirkiyelilerin, milli-
yeteilik 6geleri de eklenerek tarihi garpitilmis
olarak izlemeleri ve 6grenmelerinin yaratacagi
zararlar biiyiiktiir. Dogu’yu ilgilendiren her
haber s6z konusu kalip ve Onyargilarla tarafli
olarak aktarildiginda, Said’in tabiriyle Bati’nin
sarktan istedigini ¢ekip alip, keyfine gore kul-
lanmasi, Dogu’ya iliskin bakis agisinin daha
saglam bir sekilde insanlarin zihinlerinde
olumsuz haliyle yerlesmesine neden olmakta-
dir. Bu yiizden bu filmlerin okunmasinda bi-
lingli davranilmasi, gériinenden daha fazlasiin
ne oldugunun anlagilmaya calisilmasi 6nemli
goriilmektedir. Diger yandan Avrupalilarin
daha iyl tanmarak, Oryantalizm’e Occiden-
talism ile karsilik verilmesinin dnemi biiyiiktiir.
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