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OZET

1I. Diinya Savasi sonrasi esen radikal riizgarlar Amerikan toplumunda bir 6zgiirliik istegi ve bek-
lentisi olusturmustur. Vietnam savasi ve "Amerikan Riiyast"” sloganiyla yola ¢ikilan zenginlik ha-
vallerinin bosa ¢ikmasi, toplumsal bir huzursuzluga sebebiyet vermistir. Bu yillarda tartisiimayan
konular tartisilmig, egemen soyleme karst giiclii bir elestiri gelistirilmistir. Bu toplumsal degigimin
sinemaya yansimasi sonucunda olusan “Underground” sinema, bireyselligi, gorselligi ve yeni bir
estetik anlayisi one ¢ikaran bir tavirla inga edilmistir. 1960°l yillarin ortalarinda yaptigi deneysel
filmlerle, bu anlayisi kendi yasam tarzina doniistiiren Andy Warhol bu akimin énciisii olarak “Un-
derground” sinemayr genis kitlelere duyurmustur. Bu ¢alismada, geleneksel ve ticari sinemaya
karsi, bireyselligi savunan “Underground” sinema ve yaptigi bagimsiz filmlerle bu sinemanin
onde gelen temsilcilerinden olan Andy Warhol un sinema anlayisi incelenecektir.

Anahtar Sozciikler: Underground sinema, yer alti, deneysel, Andy Warhol
UNDERGROUND MOVIES AND ANDY WARHOL CINEMA

ABSTRACT

The radical movements right after World War Il created demand for freedom and expectations
towards it in American society. The failure of all those dreams related with wealth through the
slogans of Vietnam War and “American Dream” caused a social discomfort. In those years, non-
debated issues became part of discussions and strong criticism had been developed against domi-
nant discourse. The “underground” cinema, formed as a result of the reflection of this change,
was established in a way where individuality, visuality and a new aesthetic understanding were
the landmarks. Andy Warhol, incorporated this understanding into his lifestyle, reflected his views
into his experimental films and shared underground cinema with masses. In this study, under-
ground cinema, supporting individuality versus traditional and commercial cinema, and Andy
Warhol’s understanding on cinema through their representatives will be analyzed.
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lar, sinema yazarlari, elestirmenler ve dagitim-
cilardan olugmakta ve “yasam ve sanatlar”
konusundaki “biiyiik yalan”dan biktiklarini,
bundan bdyle cilali ve sahte filmleri degil, kaba
ama canli filmleri, giil suyuna batirilmis filmle-
ri degil, artik kan rengi filmleri" istediklerini
ifade etmislerdir. Koklerini Amerikan deneysel
sinemasindan alan bu hareket genellikle Ba-
gimsiz yada Amerikan deneysel sinemasinin
bir alt tiirii olarak kabul edilen “Underground
(Yeralt1)” terimiyle anilmaktadir (Onaran 1999:

GIRIS

Ortak bir duygunun, ortak bir 6fkenin ve ben-
zer bir sabirsizligin birlestirdigi bir grup sine-
maci, diinyadaki yeni sinema hareketleriyle
paralel olarak “yeni insan”imn insa edildigi yeni
bir anlayis1 sinemaya kazandirmiglardir. Ame-
rika’nin Newyork kentinde 1960 yilinin Aralik
aymda “Film Culture” dergisi etrafinda topla-
nan 23 kisi imzalarmi attiklar1 ortak bildiride,
yonetmenin yaraticiligint kisitladigini, “ticari

yonden ¢iliriimiis, estetik yonden modas1 gec-
mis, dramatik yonden sikici ve ylizeysel” olan
ticari Hollywood yapilanmasina karsin, “bo-
liinmez bir kisisel anlatim” olarak tanimladik-
lar1 yeni sinema anlayislarmi benimsediklerini
aciklamiglardir. Bu grup, yonetmenler, oyuncu-
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Deneysel sinemacilarm ve “Underground”
Sinemann adin1 genis kitlelere duyuran, popii-
lerlestiren, Pop Art'la 6zdeslesen Andy Warhol,
gerek igerik gerekse teknik agidan yaptigi de-
neysel filmlerle bu akimin 6nde gelen temsilci-
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lerinden biri olmustur. Bu calismada, klasik
sinema anlayisini biitiiniiyle reddeden deneysel
sinemanin bir alt tiirii olarak “Underground”
Sinema ve bu sinemayr kendi sanat anlayisi
haline getiren Andy Warhol filmleri incelene-
cektir.

1. "UNDERGROUND” SINEMA

Giinlimiizde, uluslararasi sinema alaninda,
ticari film endiistrisinin diginda iiretilen ve
dagitim yapilan; genellikle yapimciligini, yo-
netmenligini, senaristligini, goriintli yonetmen-
ligini ve kurguculugunu aymi kisinin yaptigi,
yonetmenin kisisel sanat tutumunu yansitan ve
ticari filmlere oranla gerek bicim, gerekse
teknik ve igerik yoniinden daha ozgiir filmlere
“Yeralt1” sinemast anlamimda “Underground”
denilmektedir.

“Underground” (Yeralt1) sinema deneysel
sinemanin bir tiirli olarak kabul edilmekte ve
ilkemizde bu konu iizerine c¢aligan Onemli
arastirmaci Sabri Kali¢ (1992: 12), “Deneysel
Sinemanm Kisa Tarihi” isimli eserinde “Un-
derground” sinemanin, Amerikan Deneysel
Sinemasi’n1 isaret ettigini belirtmektedir. Te-
rim ilk kez elestirmen Manny Farber tarafindan
otuzlu ve kirkli yillarda mago seriiven filmleri-
ni anlatmak i¢in kullanilmistir. 1959'dan bu
yana ise Amerika Birlesik Devletleri'nde kisisel
olarak ve sanat i¢in yapilan her tiirli filmi
igcermektedir. Film kiiltiird (Film Culturel)
dergisinin Bahar 1959 sayisinda Lewis Jacobs,
“Yeralt1 Sinemasinin Giinigigina Cikis1” baglik-
I makalesinde bu terimi “varligmnm o6nemli
bolimiinii yeraltinda siirdiiren sinema” anla-
miyla kullanmigtir. Amerikali ydnetmenlerin
¢ogu ise “yer alt1” terimini bir “gizlilik ve sin-
silik” duygusu vermesi nedeniyle sevmemekte,
onun yerine Bagimsiz Sinema terimini yegle-
mektedir.

“Underground” sinemanin ge¢misine deginir-
sek; 1918’den sonra Fransa da René Clair,
Fernand Léger, Marcel Duchamps, Man Ray,
Luis Bunuel; daha sonra 1930’Iu yillarda Jean
Cocteau tarafindan baglatilan deneysel filmler
akimi 1960’1 yillarda Amerika’da yayinlanan
manifestoyla yeniden ragbet gormiistiir. Yeni
Amerikan Sinema akiminin bir alt tiirii olarak
Hollywood’un ticari sinemasmna karsilik, ama-
torce denemeler yapilip ucuz biitgeyle iiretildi-
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§i icin, piyasaya ¢ikmayan bu tiir filmlerin
Amerika’daki iinlii yonetmenleri iginde: Van-
DerBeek, Andy Warhol, Jonas Mekas, Kenneth
Anger, Gregory Markopoulos, Stank Brokhage,
Ken Jacobs, Mike ve George Kuchar, Jack
Smith gibi adlar bulunmaktadir (Onaran 1999:
146).

Amerikan Sinemasinda dikkati ¢eken ilk nokta
deneysel ve ticari sinema endiistrisi arasinda
yer alan biiylik ayrimdir. Hollywood higbir
zaman deneysel sinemaya ilgi gdstermemistir.
Avrupa deneysel sinemasmi tanimlamakta
kullanilan “avant-garde” terimi derin bir ente-
lekttiellik igerirken, Amerikali deneyselcilerin
kullandig1 “underground” kavrami daha ¢ok bir
amatorliikk icermektedir. Hatta zamanla amator
yerine kendilerini deneyci yada terim olarak
“experimentalist” olarak tanimlamiglardir (Ka-
lic 1992: 53-55).

Onaran’a (1999: 146) gore bu akimin taninma-
sinda 1947 Venedik Film Festivali’nde odiil
kazanan Hants Richter’in Fernand Léger, Max
Ernest, Marcel Duchamps, Alexander Calder,
Man Ray gibi siirrealist ressamlarla gercekles-
tirdigi “Paranin Satin Alabilecegi Riiyalar”
(Dreams that Money can Buy) adli yapit etkili
olmustur. Bu yonetmenleri takiben Andy War-
hol, 1960’11 yillarda sanatta klasik yorumlama-
lara karst bir akim olusturmus, popiiler akima

alternatif olarak “Underground” sinemanin
kiiltiirel altyapisin1  olusturmustur  (Braudy
2004: 663).

Hollywood’un disinda siirekli olarak varligini
stirdiiren “Underground” sinema, ilk kez 1960
yilinda belirginlesmistir. Bu dénemde “Film
Culture” adli dergi “avant-garde” akimlar ala-
bildigine desteklemis; bagimsiz bir Yeni Ame-
rikan Sinemasinin gelismekte oldugunun ha-
berlerini vermis; manifestolar yaymlamis,
toplantilar diizenlemis ve gerek tematik, gerek-
se estetik yonden Hollywood sinemasina karsi
bir hareket olusturmaya c¢alismistir (Hayward
2000: 444).

Ozoén’e goére bu sinema (2000: 815) “Yeni
Amerikan Sinema Toplulugu” i¢inde ortaya
¢ikan ve ¢ok degisik egilimdeki sinemacilardan
olusan bir akim olarak, basta A.B.D olmak
iizere diger modern toplumlarin kurulu diizeni-
ne, bu diizenin kurum ve yasaklarina karsi,
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1960 ortalarma dogru beliren direnis ve bas-
kaldir1 yonelimleri iginde varolmustur. Bu
sinema akimi, yapimda, yonetimde, uygulama-
da, dagitimda ve bi¢cimde geleneksel sinemanin
tim smirlarmi zorlamay: igeren; gerek sanatta
gerekse toplumsal yasamda bagkaldirtyr simge-
leyen; gergeklikle gergekiistiiciilik ve diislemi,
siddetle siiri bir araya getiren; cinsel tabulari,
denetleme yasaklarmi yikmaya c¢alisan bir
tutumu yansitmaktadir.

Deneysel film yonetmenlerinden Andy Warhol,
Jonas Mekas, John Cassavetes gibi kimi sanat-
¢ilar, sonradan, ayni ruhta konulu filmler de
yapmislardir. Bunlar arasinda, Jonas Mekas’in
“Agaclarin Silahlar1” (Guns of the Trees,
1962), kardesi Adolfas Mekas’in “Hallelujah
the Hill”’(1963), John Cassavetes’in “Golge-
ler”(Shadows) ve “Yiizler” (Faces) gibi ¢alis-
malar sayilabilir. Bu tiiriin 1940 ve 1950’lerde
ortaya konan oOrneklerinden sonra:1960’l yil-
larda Mekas’larin yukarida adlarmi andigimiz
yapitlarindan baska: “New York Anilart”
(1942-1968), “The Brig” (1964) , “Sirk Anila-
r1” (Circus Notebook,1966); Gregory Marko-
poulos’un “Kan, Sehvet ve Oliim Uzerine”(Du
Suang de la Volupté et de la Mort), 1948’den
sonraki 6nemli yapitlari: “iki Kez Adam”
(Twice a Man,1963), “Galaksi” (Galaxie,
1968); Kenneth Anger’in “Akrep Yiikseli-
si”(Scorpio Rising,1965); Andy Warhol’un
“Uyku” (Sleep, 1946), ”Junita Castro’nun
Yasami” (Life of Junita Castro,1965), ”Chelsea
Kizlar1” (Chelsea Girls, 1966), ”Ciplak Resto-
ran” (The Nude Restaurant, 1966), “Et”
(Flesh,1968); yine Gregory Markopoulos’un
“lahi Lanet” (The Divine Damnation, 1967),
“Ilyada Tutkusu” (iliada Passion,1967), Stan
Brokhage’m “Goriintii Sanati” (The Art of
Vision,1965) anilabilir. Bu calismalar Ingiltere,
Almanya, Italya, Japonya ve Brezilya’daki bu
tiirin diger ¢alismalarmi da etkilemistir (Ona-
ran 1999: 148).

1.1 “Underground” Sinema’mn Ozellikleri

Yeni bir estetik anlayisini, anlati yapisini, gor-
sel ve igeriksel degisimi beraberinde getiren
“Underground” sinemada, “diger” filmlerde
yer alan hiimanist fikirler, kimlik politikalari,
ve sinemanin rahatlatici, uzlastirict etkileri
yerle bir edilmistir. Bu sinemaya, minimalist,
hiimanizmden uzak, saldirgan ve rahatsiz edici

bir anlat1 yapis1 hakimdir. Ayrica, fiziksel yon-
tem, portreleme, protesto, seks, biiyii, gorme,
sineplastik, siir gibi kavramlar bu sinemanin
icerisinde kendilerine 6zgii anlamlar kazanmis-
lardir.

“Underground” sinemanin en belirgin 6zellik-
leri ¢ok kisisel ve bireysel olusu, bir sanat¢inin
kendi basina tasarladigi, hazirladigi, gercekles-
tirdigi trtinler vermesidir. Bu tilir bir yaklasim,
sinemacinin tam bir &zgiirliik icerisinde ¢alig-
masini; diis glictiniin ve diinya goriisiiniin smir
tanimaz bicimde eserlerine yansimasmi; her
¢esit arayisa yer verebilmesini gerektirir; bu
gereklilik de sinemada estetik, bigim, uygula-
ma ve igerik yoniinden 6zgiir bir yaklagima yol
agmaktadir (Ozon 2000: 815).

“Underground” filmler genelde tamamen 8
yada 16 mm’lik yapilmiglardir. Siire agisindan
hicbir smirlama kabul etmeyen bu filmlerden
iki u¢ 6rnek verecek olursak; Robert Breer’in
“Bir Mucize” (1954) adli filmi 14 saniye, Andy
Warhol’un “Empire” (1964) filmi ise 480 daki-
kadir. Baz1 “Underground” filmler belli kav-
ramlara yonelttikleri protestolarla 6ne ¢iktilar.
Donemin heyecanl yapisina uygun olarak, bu
protesto filmlerinin ¢ogu sovgiiler yagdiran,
sanatsal acidan yetersiz, yetersiz filmler olarak
kaldilarsa da bazilari bu diizeyi agmayi bagardi-
lar: Niikleer savasi protesto eden Van Der
Beek’in “Oliimiin Solugu” (1963), militarizmi
protesto eden Mekas’in “Kades” filmleri gibi.
Ayrica, insanlarin 6nemli bir bdliimii baglan-
gicta gesitli sanat atolyelerinde gosterilen “Un-
derground” filmlere seks gorme umuduyla
gitmisler, ancak genelde hayal kirikligina ug-
ramislardir. Clinki seks olgusuna egilen filmler
bile, o6rnegin; Andy Warhol’un “Seks” isimli
filminde oldugu gibi bunu apayr bir diizlemde
ele almaktadirlar (Kali¢ 1992: 81-82).

1.2. “Underground” Sozliikk ve Baz1 “Un-
derground” Filmlerin Uzunluklari

“Underground” sinema, kendine 6zgii yapisi,
kisiselligi, gorselligi ve anlatimiyla sinema
tarihinde farkli bir bakis ac¢isi olusturmustur.
Bu baglamda sinemaya 6zgii tim terim, kav-
ram ve Ozellikleri yeniden yapilandirmiglardir.

Aktor
kisi.

Olmak amaciyla olmamasi gereken
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Sanat: Rastlantinin yan tlirlini

Izleyici: Film yapimcsi ile esanlaml

Kamera: Sanat {iretimi i¢in bir arag
Kameraman : Kamera tarafindan c¢alistirilan
kisi

Yetenek: Fesatlikla esanlamli

Yaratim : Edilgin bir edim.

Elestirmen : Kot olan1 agiklamaktan korkma-
yan ve kotii olan hakkinda hi¢ konugmamaktan
korkan.

Yonetmen : Once film ¢eken, sonra sorular
soran

Oyun : Roportajin daha zayif bir bigimi.

Ego: Ilham

Deneyim: Bir handikap

Basarisizlik: Basan

Imge: Her yerde bulunan seyler

Dogaglama: Umut

Muse (ilham): Ego

Profesyonellik: Aylan diisiincenin eski bir
¢esidi.

Peygamber : Hollywood'un ipini pazara g¢ika-
ran kimse.

Réportaj: Oyunun en yiiksek bigimi
Spontanelik: Hayal giicii cuvalladiginda bagvu-
rulan sey

Gergek: Baska bir film yapimcisinin arkasin-
dan sdylenen diisiince

Dalga : Yeni olmadan dalga, dalga olmadan
yeni olamayan sey (Kabil 1988: 38).

Ticari sinema yapilanmasina karsi sanat¢inin
bireyselligini savunan “Underground” sinema-
da tim kavramlar bu sinemanin igerisinde
kendilerine &zgli anlamlar kazanmuglardir.
Ayrica, teknik acidan filmlerin uzunluk ve
kisaliklar1 da deneysel bir forma sokulmustur.
Bu filmlere 6rnek olarak sunlar sayilabilir;
“Atland” (M. Deren): 15 dk., sessiz “Ritual in
Transfigured Time” (M. Deren): 15 dk., “Le
Sang des Betes” (Georges Franju): 20 dk., “Un
Chant d'Amour” (Jean Genet): 20 dk., “A study
in Chroreography for Camera” (M. Deren): 4
dk., sessiz “Meshes of the Afternoon (M. De-
ren): 14 dk., “Desistfilm” (Stan Brakhage): 1
dk. “Thanatopsis” (Ed Emshwiller): 5 dk.,
(Turhanli 1988: 68).

2. “UNDERGROUND” SINEMANIN EN
UNLU YONETMENIi: ANDY WARHOL

“Underground” sinemanin 6nde gelen temsil-
cilerinden biri olan Andrew Warhola (Andy
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Warhol); 6 Agustos 1928'te Cekoslovak goc-
men bir aile olan Andrej ve Julia Warhola'nin
en kiiciikk cocuklart olarak Pennsylvania'nin
Pittsbourg kentinde dogar. Pittsbourg; o yillar-
da, celik tiretimi yapilan, dumanli, Amerika'nin
orta batisinda yer alan bir kentti. Warhol bura-
da, Biiyiikk Depresyon'un (1913) esiginde Dic-
kensvari bir ¢cocukluk evresi gecirmistir. Sanat-
¢1, buradaki hastalikli ve yoksullagmis getto
yasaminin izlerini; dogdugu yorenin sade stilini
ve seri iiretim kiiltliriinii Manhattan'daki “Fab-
rika” (Factory) isimli stiidyosuna tagmmistir
(Sahiner 2000: 1).

Pittsburg Carnegie Teknoloji  Enstitiisii’nde
sanat egitimi almasinin ardindan, 1949°’da New
York’a taginip grafik sanatgisi ve vitrin dekora-
torii olarak ¢alismaya baslayan Warhol, yiiksek
ahlaki ciddiyet tasiyan modernist estetigin
keyifli bir reddedilisini iceren c¢aligmalariyla
Pop Art’mn 6nemli bir figliri haline gelecek ve
hatta Pop Art’1 kendi anlayisiyla yeniden {irete-
cektir. Soyut disavurumculugun  ozgiirliigd,
giicii ve yalniz kahramanca olan 6znelligi ro-
mantik bir sekilde ideallestirmesine ragmen
modern kiiltliriin kitlesel iretim nesneleri ve
imgelerini kutsamistir. Kendi atdlyesi “Fabri-
ka”nin (Factory), bir film fabrikasi olarak
Hollywood’a olan benzerligini de kabul etmek-
tedir. Viva, Ultra Violet, Mario Montez, Candy
Darling, Edie Sedgwick ve Joe Dallesandro
gibi anlik yildizlar yaratip yiicelten bir tiir
yildiz sistemi bile yaratmistir (O’Neill 2003:
616).

Baudrillard’ e gore (2006: 98-100) siradan bir
goriintiinliin, arzudan yoksun bir varolusun
fetisizme, estetik Otesi fetisizme katan ilk sa-
nat¢1 Warhol’dur. Bu fetisist degisim, War-
hol’u Duchamp’dan ve tiim Onciillerinden
ayirir. Clinkii Duchamp, Dada ve gergekiistii-
ciilerle, temsiliyeti yapi¢éziimiine ugratmaya
ve sanat yapitini parcalamaya ugragan herkes
hala avangard akima dahildir.

2.1.“Fabrika” (Factory)

II. Diinya Savasindan sonra yiikselen Amerikan
endiistrisi, elde ettigi ekonomik giiclin sonu-
cunda, kendine 6zgii bir sanat anlayiginin da
baglangicin1 hazirliyordu. Ressam Andy War-
hol’un atolyesinin adinin “fabrika” olmasinin
igerdigi anlam, seri iiretme dayali endiistriyel
bir sanatin ifadesiydi.
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Sanatsal ¢alismalarin1 gerceklestirmek amaciy-
la 231 East 47. Sokak'ta kendisine endiistriyel
bir tavan arasinda stiidyo kiralayan Warhol, bu
stidyonun duvarlarim giimiis aliminyum ve
tavanlarini da aliminyum balonlarin olusturdu-
Su bulutlar ile kaplar. “Fabrika” (The Factory)
adi ile tannan atdlyesi birdenbire New Y ork'un
en inlii mekanlarmdan biri haline gelir. Sine-
ma, miizik, avangard diinyanin en gdézde isim-
leri sosyetenin, film yildizlarmin biraraya gel-
digi bir mekan olur “Giimiis Fabrika”. Gilimiis
cilginlign  Warhol'un kisiligine de yansir.
1963'te kendisine yeni bir imaj yaratan War-
hol'un deri pantolon, blue jean ve giines goz-
liiklerini giimiise boyanmis perukasi tamamlar.
Warhol, bizzat kendisini de sanatinin bir parca-
st haline getirmistir (Sahiner 2000: 1).

Warhol'un tiim caligmalarini iirettigi at6lyesi
“Fabrika” 1963-1968 yillar1 arasinda kullanil-
mistir. Fabrika, ressamlar, film yonetmenleri,
oyuncular, koleksiyoncular i¢in atdlye, bar ve
siginak islevi gérmiistiir. Warhol, zaman iginde
stiidyolarin1 degistirdiyse de Fabrika adi hig
degismemistir (Kokgeoglu 2007).

2.2. Andy Warhol’un Sinema Yasam

Sanat yasamina ressam olarak baglayan War-
hol, 1963 yilinda aldig1 bir kamera ile ¢ektigi
“Tarzan ve Jane Yeniden Kazanildi” (Tarzan
and Jane Regained) filmiyle sinemaya girisini
yapmis, gerek icerik gerekse teknik agidan
deneysel sinema tarihinde onemli ¢alismalara
imza atmistir. O’Neill’e gore (2003:616) War-
hol, film yapmaya basladiginda, bir endiistri ve
toplumsal fenomen olarak Hollywood’dan
derinden etkilenmistir. Warhol, sinematografik
zamani ve izleyicinin filmle iligkisini temel bir
sekilde yeniden tasarlamaktaydi. Ayrica, ken-
dini her seyi goren bir katalizér olarak genel
yonetimi tistlenmisti. Bir ¢ok filminde minimal
anlati, genellikle cinsel ve ekonomik degisim
ve sonugsuzluklarm séz konusu oldugu bir
Oykiiyli anlatan bir araya getirilmig birtakim
dogaglama sahneleri igermektedir.

Kali¢ (1992: 77-79), Warhol’un Deneysel Si-
nema yasamini; Hareketsiz Filmler Ddnemi,
Sesli Donem, Chuk Wein Doénemi, Coklu
Perde Kullanimi Doénemi olmak tizere dort
donem halinde incelemistir.

Hareketsiz Filmler Dénemi: Bu doéneminin
ilk ¢aligmast belirleyen “Uyku” (Sleep, 1963)
filminde Warhol, “giinliik zaman ve perde
zaman1” kavramlarmi perdede c¢akistirarak,
“zaman” kavramma kendine goére bir yorum
getirir. Temelde hicbir sey olmayan bu dénem
filmlerinde Warhol’a gore alt1 ¢izilmek istenen,
yasamin duraganlhgi, sikiciligt ve bundan do-
gan “anlamsizlik” duygusudur (Kali¢ 1992: 77-
78).

Parkinson’a gore (1995: 200) Warhol’un erken
donemi filmleri olan “Empire” (1964) ve “Uy-
ku”da onun grafik gegmisinin minimalist anla-
yislar1 gézlenebilmektedir. Ayrica, bu filmlerde
zaman kavrami sorgulanmaktadir. “Empire”
filmi 8 saat siiriiyordu ve yapimi, Empire State
Building'in karsisina konulmus bir kameranin 8
saat boyunca sabit bir noktada calistirilmasiyla
gerceklesmisti (Smith 2000: 22). “Sleep”in
konsepti de buna benzemekte, uyumakta olan
birinin 6 saatlik uykusu goriintiilenmektedir.
Alt1 haftada g¢ekilen film, onar dakikalik parca-
lardan ve ti¢ saatlik iki boliimden olugmakta,
her bir boliim ikiser defa oynatilmaktadir (Cos-
kun 2003: 221 ). Bu donemin bazi filmleri
sunlardir: “Ye” (Eat, 1963), “Opiiciik” (Kiss,
1964), “Sa¢ Trasr” (Haircut, 1964), “Elma”
(Apple, 1964), “Dudaklar” (Lips, 1964).

Sesli Donem: 1965 yilinda yapilan “Siirtiik”
(Harlot) filmi ilk doénemi bitirir ve “Sarhos”
(Drunk, 1965) filmiyle Warhol’un sesli dénemi
baglar. Bu donemin filmleri, senaryolar1 genel-
likle Ronald Travel tarafindan yazilan dramalar
olup bir ¢ogu kiiciik hatalarla gézden kacan
yapimlardir (Kali¢ 1992: 77-78).

Warhol’un ikinci dénemi olarak bilinen bu
donem calismalarindan “Siirtiik” dogrudan
optik eslemeli ses kullanan ilk filmidir. “Mut-
fak” (Kitchen, 1965) filminde ise, yeni bir ilgi
alani olarak, beyaz duvarlarla ¢evrili durumda
yiiz yiize gelen insanla nesnenin ayni diizleme
gelme siireci 6nemlidir. Warhol’un “Mutfak”
alanma bir fotograf¢1 sokmasi izleyicileri filme
kendini vermekten alip, farkindaliklarini me-
kana yoneltmelerine neden olmaktadir (Coskun
2003: 222). Bu donem filmleri arasinda sunlar
sayilabilir: “Perde Sinavi No.1” (Screen Test
No.1, 1965), “Perde Sinavi No.2” (Screen Test
No.2, 1965), “Vinyl” (1965), “Intihar” (Suici-
de, 1965), “At” (Horse, 1965).
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Chuk Wein Dénemi: Kali¢’ e gore (1992: 77-
78) Warhol’un stipervizorliigii altinda, filmle-
rin yazin ve yonetimlerin Chuck Wein’in {ist-
lendigi iiglincli donem calismalarindan bazilari;
“Giizellik No.2” (Beauty No.2, 1965), “Cezae-
vi” (Prison, 1965), “Zavalli Kiiglik Zengin Kiz”
(Poor Little Rich Girl, 1965), “Adamim” (My
Hustler, 1965).

Coklu Perde Kullammm Dénemi: Warhol’un
dordiincii dénemi “Kamp” (Camp, 1965) fil-
miyle baslamaktadir. Bu donem daha cok,
¢oklu perde kullaniminin Snemiyle &zgiinliik
kazanmaktadir. Bu yillarda yaptig1 calismalari
en Unliisii “Chelsea Kizlar” (Chelsea Girls,
1966) filmidir. “Chelsea Kizlar1” icerik acisin-
dan, New York’taki a¢ik sanat stiidyosundaki
kameralarm tiim gelismeleri ve sikici konusma-
lar1 kayda aldigi olagandigt bir ¢ekim teknigi-
nin Ornegidir (Abrams ve Bell 2001: 281).
Yaklagik ii¢ buguk saat uzunlugundaki “Chel-
sea Kizlar” ikiz bir perdede gosterilmekte,
toplam siiresi yedi saate ¢ikmaktadir. Ierikleri
birbirleriyle baglantisiz yarim saatlik bolimler-
le film, iki ayr1 gostericiden birden gosterildi-
ginde, sesler aninda eslemeli olmaz. Renkli
film sol, siyah beyaz sag yanda sunulmaktadir
(Coskun 2003: 223). Ayrica, yonetmen 1960’1l
yillarda “kamp” yada “gay” filmleri olarak
bilinen yapimlara deneysel yapida bir alternatif
olarak “Yalniz Kovboylar” (Lonesome
Cowboys, 1968) isimli filmini ¢ekmistir (Nel-
mes 1999: 274). Bu dénemin diger onemli
filmleri sunlardir; “Kamg¢ilar” (Whips, 1966),
“Yiizler” (Faces, 1966), “Daha Fazla Sit”
(More Milk Yvette, 1966), “Hedy” (1966),
“Yatak” (The Bed, 1966).

SONUC

Yeni bir sanat anlayisini, anlati yapisimni, gorsel,
igitsel ve kurgusal anlamda yeniden yapilandi-
ran “Underground” sinema, kendine 6zgii kisi-
selligiyle sinema tarihinde farkli bir bakis agist
olusturmustur. Klasik sanata ve sinemaya ait
tim terimler, kavramlar ve teknik Ozellikler
yeniden anlamlandirilmig, sistemin tiim “Gte-
ki”lestirdikleri bu sinema igerisinde yer bul-
muglardir. Bu sinema anlayigi, diis giiciiniin
sansiire ugratilmaksizin verilmesini, yapimda,
yonetimde, uygulamada, dagitimda ve bi¢cimde
geleneksel sinemanm tiim sinirlarini zorlamayi
igceren, gerek sanatta gerekse toplumsal yasam-

126

da bagkaldirtyr simgeleyen, siddetle siiri bir
araya getiren, cinsel tabulari, denetleme yasak-
larin1 yikmaya ¢alisan bir tutumu yansitmakta-
dir

Kendine 6zgii yasam bi¢imini “Underground”
bir sanat haline doniigtiiren, modern dénemin
en tanmmis ismi Andy Warhol, yaptig1 filmler-
le bu sinemanin genis kitlelere ulasmasi nokta-
sinda 6nde gelen temsilcilerden biri olmustur.
Warhol’un yaptigi filmler teknik ve igerik
anlamda sinemanin deneysel yapida gelismesi-
ne olanak tanimiglardir. Sinemada zaman kav-
rammi yeniden yorumlayan Warhol, saatler
siiren filmleriyle, inat¢1 izleyiciyi kendi film
izleme deneyimini diislinmeye yoneltmistir.
Warhol, filmin ve kitlesel iletisim araci ben-
zetmesinin fantastik yanlarmi1  vurgularken,
isitsel ve pariltili giizelliklerini hem &diing
almak i¢in hemde acik secik gdstermek icin
yeniden tretilebilir goriintiileri kendi imzasi
altinda {iretmistir.

Baudrillard’e gére Warhol, sanat¢min ve yara-
tict eylemin hice indirgenmesinde en iist nok-
tada yer almaktadir. Warhol ile birlikte, asgari
varolma iddiasi, amag ve araglarin asgari strate-
jisi s6z konusudur. Diissel niteligi dislamak ve
katiksiz bir gorsel iriine doniistirmek icin
herhangi bir goriintiiden yola ¢ikar. Ayrica,
Warhol’un goriintiileri, swradan goriintiiler
degildir; bunun nedeni siradan goriintiiler ol-
malar1 durumunda siradan bir diinyanin yansi-
masi niteliginden 6teye gecemeyecekleri degil,
yorumlanacak bir konu i¢cerme savini gitmeme-
lerinden kaynaklanmaktadir. Warhol’da her sey
yapaydir: Nesne yapaydir, ¢iinkii 6zneyle degil
yalnizca nesne arzusuyla ilintilidir. Burada
goriinti yapaydir, ¢iinkii estetik bir taleple
degil, yalnizca goriintii arzusuyla ilintilidir. Bu
anlamda Warhol, yabancilasmanin son asamasi
olan kokten fetisizm asamasina gegmis ilk
sanat¢idir.
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