SINEMA VE TELEViZYONDA TEKNOLOJINIiN ONEMi
A. Siikrii Kiiniicen”

“Yeni makineler veya teknikler yalnizca yeni bir iirtin degil,
ayni1 zamanda taze, yaratici diigiinceler igin birer kaynaktlr.”**

OZET

Teknolojinin giindelik yasamimizda oldugu gibi sanat alaninda da 6nemli bir yeri vardir. Teknolo-
Jik aletler her seyden once fiziki katkilaryla yapimlarin ortaya ¢itkmasina aracilik ederler. Bu
temel islevin yani sira alet kullamimi yapilan isi kolaylagtirma, ¢abuklastirma, yaraticiliga olanak
tamima, niteligi arttirma, estetik yapiyi kurma, harcamalarda tasarruf saglama gibi cesitli kaza-
nmimlar saglar.

Goériintii sanatlari teknolojinin varlig iizerine kuruludur. Sinema ve televizyon yaratici bir uygu-
lamayr gerektirir ve bu yaratict uygulamada teknoloji onemli bir rol oynar. Sinema ve televizyon
alamindaki teknolojik geligsmeler bu araglarin ¢alisma bicimlerinde 6nemli degisikliklere yol aca-
rak yeni anlatim bicimlerini ortaya ¢tkarnistir. Yapimlarin gerek ¢ekim gerekse kurgulanma siire-
cinde devreye giren teknolojik aletler bir yandan yapimlarin bicimi iizerinde etkili olurken diger
yvandan da bu bigimle icerik/anlam iizerinde ¢esitli etkilere yol agmaktadir.

Anahtar sozciikler: Teknoloji, sinema-televizyon, teknolojik gelisme, teknolojik aletler, sanat, ya-
pim, anlatim bigimleri.

THE IMPORTANCE OF TECHNOLOGY IN CINEMA AND TELEVISION

ABSTRACT

Technology also has an importance in arts as it has in our daily lifes. First of all, technological
tools helps physical contribution in productions to be made. Also with this main function, tools
makes the process of production easier, quicker, more creative, qualified, aesthetical and less
cheap.

Visual arts are based on the existance of the technology. Cinema and television requires a crea-
tive application and this technology plays an important role on this creative application. Techno-
logical developments in cinema and television leads to important differences in tools’ principal of
work and this developments have created new ways of narration. The technological tools help us
during the shooting and editing process have importance on the styles of production and also
leads to different effects on the content/meaning of the style.

Keywords: Technology, cinema and television, technological development, technological tools,
arts, production, narration forms.

GIRIS

Teknoloji gerek gilindelik yasgamimizda gerekse
sanat yapitlarmin iiretim siirecinde 6nemli bir
yere sahiptir. Sanat bir anlamda, duygu ve
diistincelerin aktarma yontemi olarak tanimla-
nabilir. Bu aktarma yonteminde araci olan
teknik, sanat iiriinlerinin olusumunda sanatin
tiirtine bagli olarak az ya da ¢ok ama, onemli
bir rol oynar. Ozellikle uygulamali sanatlar
teknolojik gelismelere ¢ok daha bagimlidir.

;Yrd. Dog. Gazi Universitesi iletisim Fakiiltesi
Toffler (1981: 33).

Tarihi siire¢ i¢inde sanatin gelismesi maddi ve
teknik olanaklara bagli oldu. Sanat 6zneldir,
yaratict bir uygulamayr gerektirir ve sanati
sanat yapan da budur. Sanatta yaratict uygula-
ma, sanat¢inin diislincesinden baglayip teknik
ve anlatim diline iliskin siirecleri igerir. Insan-
lik tarihine baktigimizda sanatsal yaratimin alet
olmadan ortaya c¢ikamadigini ve sanat eseri
degerini kazanamadigini goriiriiz. Ornegin, ilk
insanlar teknolojik gelismeler sayesinde made-
ni iglemeyi basarmis ve bu da yeni sanat tiriin-
lerinin dogmasma yol agmigtir. Sanat temel
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olarak diisiinsel bir is, ancak maddeye ¢evrilir-
ken malzeme ve teknik istiyor.

Teknolojinin  yasamimizdaki roliinden soz
edildiginde, cogumuz genellikle neyin ima
edildigini anlariz. Ancak, teknolojiye yiikledi-
gimiz bu anlam, teknolojinin teknikle adeta
O0zdeslesmis anlamima daha yakindir ve bu
genel anlam teknolojinin disiinsel ve estetik
boyutunu goézden kagirmamiza neden olabilir.
Teknolojik araglar bir taraftan iiretimde sagla-
diklar1 kolayliklar nedeniyle sorunlara ¢esitli
¢ozlimler getirirken diger taraftan da insanlara
yaraticiliklar1, diisiince yontemleri konusunda
biiyiilk olanaklar saglarlar. Boylelikle sanat
alanindaki teknolojik gelismelerle sanat dalla-
rinda yeni anlatim bigimleri ortaya ¢ikti ve
sanat, teknolojiyi biinyesine katarak yapitin
bigim ve iceriginde degisikliklere yol acti.

Sinema ve televizyon yapimlar1 insan giicii,
teknolojik malzeme ve organizasyon 6gelerinin
bir araya gelmesiyle olusur. Bu temel ogeler-
den biri olan teknolojik malzeme oncelikle
sinema-televizyon yapimlarinin fiziki olarak
ortaya ¢ikmasinda temel bir rol oynar.

Ornegin bir televizyon kamerasi elektronik
donanimiyla goriintiiyii olustururken video
band kamera tarafindan olusturulan goriintiiniin
saklanmasini, video gostericiler video band
lizerine saptanan goriintliniin izlenebilmesini
saglarlar. Ancak teknolojinin sinema ve tele-
vizyondaki rolii, yapimlar1 fiziki olarak ortaya
¢ikarma, yapilan isi kolaylastirma, yeni tekno-
lojilere zemin olusturma gibi yalnizca maddi
unsurlarla sinirlandirilamaz.

Bunlarm yani sira teknolojinin yaraticiliga
genis olanaklar saglayarak, yapimlarin estetik
yapisini giiclendirerek ve anlatim dili iizerinde
etkili olarak sinema ve televizyon yapimlarinda
onemli bir roli vardir. Teknolojik gelismelerin
sagladigi olanaklar sanat ftriinlerinin tretim
bi¢imlerini dogrudan etkilemektedir. Teknoloji,
bir neden olarak bir yandan teknik katkilariyla
sanat {iriiniiniin bi¢imi iizerinde etkili olurken
diger yandan da bu bicimle icerik/anlam iize-
rinde yol actigi gesitli etkilere sahiptir. Bu
nedenle c¢alismamizda, teknolojik  arag-
gereclerin sinema ve televizyon yapimlarinda
ortaya ¢ikardigr sonuglara bagka bir deyisle,
“neden” ve “sonug” kavramlarina teknoloji ile
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sinema ve televizyon arasindaki iligki a¢isindan
bakmaya ¢aligacagiz.

TEKNOLOJi KAVRAMI VE GORUNTU
SANATLARI

Teknoloji sozciigii genel olarak, bir endiistri
daliyla ilgili yapim yontemlerinin, araglarmnin
ve siireglerinin incelenmesini igeren bir kav-
ram. Teknoloji sozciligliniin kokeninde yer alan
teknik, temel olarak alet yapma ve alet kulla-
narak bir sey yapma, iiretme anlamimnda kulla-
niliyor. Dolayisiyla “alet” sozciigii teknoloji
kavramu i¢inde ayr1 bir 6nem kazaniyor.

Insanoglu baslangicindan bugiine dogayla olan
iliskisini kendi lehine gelistirmenin, hayatimni
daha rahat ve daha kolay siirdiirebilmenin yol-
larin1 aramigtir. Tiim diistince giiclini bu yonde
yogunlastiran insan, dncelikle yasamini siirdii-
rebilmek ve hayatin1 daha da kolaylastirmak
icin ¢esitli aletler gelistirmis ve bunlar1 kul-
lanmigtir. Bu nedenle insanlarm alet yapmaya
baglamasiyla teknoloji tarihinin de basladigini
sOyleyebiliriz. Sonucta insanin doga ile miica-
delesi arag, gere¢ ve bilgi olarak teknolojiyi
iretmistir. Teknolojik aletler insan diisiincesi-
nin gelisimi sonucu ortaya ¢ikmistir. insan bu
aletleri gelistirdikge kendi becerisi de gelismis,
kendi becerisinin gelismesi de yeni aletlerin
gelismesine yol agmistir. Bagka bir deyisle,
insan diislincesinin gelisimi ¢esitli araglarin
iretilmesini saglamis, tiretilen araglar da insa-
nin diiginme kapasitesini gelistirerek onlara
yeni ufuklar agmis, insanlarin diisiince alanla-
rin1  genisletmistir. Baslangictan  giliniimiize
teknoloji ve diisiince bu sekilde birbirlerini
etkileyerek, destekleyerek gelismeye devam
etmis ve pek ¢ok soruna yeni ¢oziimler liretile-
bilmistir.

Toffler (1981:31) teknolojinin kendi kendisiyle
beslendigini ve teknolojinin daha ¢ok teknolo-
jiyi olanakli kildigin1 ve yenilik siirecine g6z
atarsak bunu gorecegimizi sdyler. Ona gore
teknolojik yenilik, birbirlerini giiclendiren bir
cember bicimindeki ii¢c evreden olusur. Ilk
olarak yaratici, uygulanabilir diigiince vardir.
Ikinci evre, birincinin pratik olarak uygulanma-
sidir. Ugiincii evreyse, uygulamanin topluma
yayillmasiyla olusur. Teknolojinin yayilmasi,
yeni diigiinceler dogurup, yeni yaratict diisiin-
ceye olanak sagladig1 zaman siire¢ tamamlanir,
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¢ember kapanir. Zamanimizda, bu ¢emberi
olusturan evrelerin arasindaki siire kisalmakta-
dir.

Sanatin ayiric1 ozelliklerinden biri, onun giin-
liik, basit ve siradan seylerin tistiinde olmasidir.
Yani sanat, bir seyi ‘6zel’ kilmaktir. Bir seyin
ozel hale getirilerek bir sanat {iriinii olabilmesi
icin once belirginleserek farklilagsmasi ve ye-
niden yorumlanmis olmas: gerekir. Bir nesne-
nin, kisinin, olgunun farkli bigimlerde gorsel-
lestirilmesinin farkli goriintiileri ortaya c¢ikar-
mast farkl algilama ve estetik doyumlara ne-
den olacaktir. Aksi halde her giin karsilastigi-
miz siradan nesneler fotograf sanatinin ornek-
leri olarak sanat galerilerinde yer alamazdu.
Burada belirleyici olan sey, goriintiiye konu
olan nesnelerin sanat eseri olarak yansitilma
bigimleri, bagka bir deyisle goriintiiniin olustu-
rulma bi¢imleridir. Bir seyin 6zel kilinarak bir
sanat {riinii haline doniigmesinde teknolojik
aletler 6nemli bir rol Ustlenirler. Sanat¢inin
zihninde tasarladiklarii gerceklestirebilmesi
yani, goriintiilerini istedigi gibi bi¢cimlendire-
bilmesi i¢in kullanilan teknolojik arag-gerecler
elle zihin arasindaki koordinasyonun saglan-
masma aracilik eder.

Sinema, televizyon, fotograf gibi gorsel sanat-
larin temel malzemesi “goriinti”diir. Diger
sanatlarda oldugu gibi sinema-televizyoncunun
da yapimini olustururken en temel istegi izleyi-
ciyi etkilemektir. Mesajini en etkili bir bicimde
aktarma c¢abasinda olan sanat¢i bu amacmi
goriintiiler aracilig ile gerceklestirmeye calisir.
Goriintiiller ise teknolojik aletler tarafindan
tretilirler. Vilém Fluser’in (1994:20) belirttigi
gibi:

“Aletler, tiretim siireci igerisinde, nesneleri
dogada bulundugu konumdan alarak, bizim
bulundugumuz yasam diizeyine ulastirirlar.
Bunu yaparken de, siirece tabi olan nesne-
nin 6zgiin bi¢cimini degistirerek (in-form)
yeni bir bigime donistiiriirler. Kisaca aletle-
rin nesnelerin bigimini degistirdigini sdyle-
yebiliriz. Yeni bigime kavusan nesneler ar-
tik dogalliklarini yitirerek, kiiltiirel nesne
durumuna doniistirler”.

Zaman iginde iletisim teknolojisindeki gelisme-
ler iletisimin igerigini ve niteligini de degistir-
mistir. Teknolojik gelismeler sayesinde sinema

ve televizyon diinyasina her gecen giin yeni
teknolojik aletlerin katilmasiyla bu iletisim
araclart yeni bir yapiya kavusmus, etkileri
farklilagsmustir. Teknolojik gelismelerle icerigin
aktarma teknikleri ve bigimleri de degismistir.

Sinema, televizyon ve fotograf sanatinda tek-
nolojik aletler aracilig1 ile kameranin 6niindeki
varliklar, olgular degistirilip onlara baska bi-
¢imler verilebildigi i¢in teknolojik aletler sa-
natgrya goriinen tizerinde kontrol saglama,
onlar1 kendi istek ve amacina gore yeniden
yaratabilme olanagini vermistir. Dogadaki
varliklarin, olaylarin fotografik goriintiiler
haline dontistiiriilme siirecinde devreye giren
teknolojik aletler bigimsel bir degisiklige yol
acarken bu degisiklige bagl olarak da izleyici-
ye yeni iletiler sunarlar, degisik doyumlar sag-
larlar.

Monaco’ya (2002: 69-72) gore biitiin sanat
dallar1 yalnizca toplumun siyaseti, felsefesi ya
da ekonomisi tarafindan degil, ayn1 zamanda
teknolojisi tarafindan da bigimlendirilir. Bu
iligkinin her zaman ag¢ik olmadigin1 ve bazen
teknolojik gelismeler sanatin estetik sisteminde
degisiklige neden olabilecegini, bazen de este-
tik sistemlerin yeni bir teknolojiyi gerektirebi-
lecegini sOyleyen yazar, sanatsal diirtiiler tek-
noloji araciligiyla disa vurulana dek sanat ese-
rinden soz edilemeyecegini vurgular. Ona gore:
Matbaa makinesi olmasaydi roman asla ortaya
cikamazdi. Tiyatro yeni 1siklandirma teknikle-
rinin ortaya ¢ikmasi ve dolayisiyla da i¢c me-
kanlarda ark 1siklarinin 6niinde tiyatro yapma-
nin olanakli hale gelmesiyle ¢ok radikal bir
bi¢imde degismistir. Yagliboyanin bulunusu
ressamlara kendilerini ifade etmede essiz bir
cesitlilik saglamistir ama yagliboya bulunma-
saydi, ressamlar yine de resim yaparlardi. Mo-
dern anlayis, sanat ile teknoloji arasinda uz-
lasmaz bir celiski oldugunu iddia etse de, bu iki
alan arasinda c¢ok yakin bir iligki vardir ve az
bulunur bir dahi olan Leonardo da Vinci bu iki
alan1 birbiriyle ¢ok iyl uyusturarak eserler
vermistir. Endiistri ¢agmin bagh basina biiyiik
sanatsal katkisi olan kayit sanatlar1 -film, ses
kaydi ve fotograf- karmasik, olaganiistii ve
oldukca geligkin bir teknolojiye gobekten bag-
Iidir. Hi¢ kimse film yapiminin bilimsel ve
sistematik stirecleri konusunda yeterli bilgi
sahibi olmadan, bunlarin etkilerini anlayacagi
konusunda umuda kapilmamalidir.
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Monaco’nun yukarida yer alan “kayit sanatlari
geliskin bir teknolojiye gobekten baglidir” sozii
kuskusuz televizyon igin de gecerlidir. Tekno-
lojik gelismeler sonucu televizyon ortaya ¢ik-
mis ve zaman iginde olduk¢a karmasik bir
teknolojinin kullanildig: bir alan haline gelmis-
tir. Glinimiizde sinema ve televizyon teknoloji-
leri birbirlerini destekleyerek yakin bir isbirligi
icinde gelisimini slirdiirmektedir.

19. yiizyilin baglarinda iiretici giiclerin geligi-
minin fotografik teknigin yaratilmasini sagla-
mast aynit zamanda sinema tekniginin de kay-
nagmi olusturdu. Teknik, sinema {iretiminin
temelidir. Sinematografik sanat oldukca kar-
masik bir siireci igerir. Cagdas sinema, sanatin
yalnizca 6zel bir dali degil ayn1 zamanda en-
diistrinin de bir dalidir ve kendine 6zgli bir
tabanda geligmistir (Nilsen 1959: 7).

Fotografa bagl olarak gelisen ve teknik araci-
lig1 ile gorintiilerin ve seslerin kaydedilmesi
olan sinema 19. yilizyilin en 6nemli gelismeler-
den biri olarak kabul edilir. Sinema, teknoloji
cagmin bir araci olarak dogmustur. Neale’in
(1985: 1) da vurguladig: gibi;

“Sinemanm varhig1 fotograf, kamera, pro-
jeksiyon, ses kaydi gibi belirli teknolojilerin
varligl iizerine kuruludur. Sinema da bu
teknolojilerden ayr1 diisiiniilemez. Onun et-
kileri, siireci, gelismesi yalnizca varolusuy-
la agiklanamaz. Sinema karmagik bir olgu-
dur. Bir endiistridir ve ekonomik belirleyi-
cileri de igerir. Sinema ayni zamanda
Metz’in sozleriyle ‘mental makine’dir an-
lamlar ve zevklerin iiretimi i¢in bir aygittir
ve estetik stratejiler ve psikolojik siirecler
icerir. Teknoloji gerekli bir faktdr olarak bu
iki agsamada da bulunur”.

Teknoloji oncesi ¢agda insanoglu bir bakima
kendi fiziksel yetenekleriyle sinirliydi. Ornegin
bir miizisyen kendi sound’unu kendi ¢alarak ya
da soyleyerek yaratiyordu. Ressam gergek
goriintiileri yakalayabilmek ya da algilayabil-
mek icin tamamen kendi goéziine bagliyd.
Dogrudan fiziksel sanatlar icinde yer almayan
romancilar ve sairler de bir olay1 ya da bir
karakteri tanimlamada kendi gézlem giicleriyle
sinirliydt. Oysa ses ve goriintii teknolojisindeki
gelismeler bize, ses ve goriintiileri kaydedip,
dogrudan herhangi bir sanat¢min kisilik ya da
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yeteneginin zorunlu miidahalesi olmadan bun-
lar1 gozleyiciye iletebilme olanagi sunuyor. Bu
sayede yazili dilin gelisimine esit olan yeni bir
iletisim kanal1 agilmis oldu (Monaco 2002: 72-
73).

Vurgulanmaya c¢alisildig gibi, sinema sanatini
diger sanat dallarindan ayiran en 6nemli 6zel-
liklerden biri, film yapimlarinda kullanilan
teknolojik arag-gere¢ ve malzemelerdir. Bu
nedenle ¢ogu sanat dalinin ortaya ¢ikisi nere-
deyse insanlik tarihine dayandigi halde sinema
ancak 19. yiizyilda ortaya ¢ikabilmistir. Kusku-
suz, sinema gibi televizyon da teknolojik geli-
sim siirecinin Uriintidiir.

GERCEGIN YENIiDEN URETIMINDE
“ALET”IN ROLU

Insanin dogadaki varliklar1 bir yiizey iizerinde
saptama ¢abalar1 onceleri temelde gercegi taklit
etmeye dayaniyordu. Goriintiiniin elde edilisin-
den ¢ok daha sonralar1 farkli amaglarla sanatsal
ve estetik kaygilarmn pesine diisen sanatgilar
teknigin olanaklariyla gercegin yeniden iiretimi
siirecinde yapitlarina yeni bigimler, yeni an-
lamlar kazandirdilar. Fotografin ortaya ¢ikisin-
dan bu yana bir kamera araciligiyla elde edilen
fotografik goriinti ile goriintliye konu olan
nesne arasindaki iligki bir tartisma ve arastirma
konusu olmustur. Sanat yansitmadir ancak,
yansitilan ve gercekte olan ayni sey degildir.

“Gergekligi yeniden iiretebilme insanin es-
kiden beri aradigi bir yetenektir. Ancak in-
san, bir nesne ile onun goriintiisiiniin birbi-
rinden tiimiiyle farkli iki sey oldugunun da
¢ok eskiden bilincine varmistir. Sanatin ha-
reket alanmin genisligi belki de bu bilingte
yatmaktadir. Ancak bu, sanatin gergegi ona
uygun bicimde yeniden iiretme arayiginin
bulunmadigi anlammda almmamalidir. Tam
aksine gercek ile imgesi arasinda yakinlik
arayigl sanatin kiigimsenmeyecek kanalla-
rindan birini olusturmustur. Fotograf tekni-
ginin bulunusu bir ¢ok insanin kafasinda ar-
tik varolan bir gergegin sanat diizleminde
nesnel olarak yeniden ftiretilebilmesi yolun-
da ¢ok 6nemli bir agamaya gelindigi diisiin-
cesini dogurdu” (Ozkok 1984: 3).

Sanatta insanm, gergegi, Oznel deneyimler
sonucu sahiplendigini ifade eden Tarkovski’ye
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(1992: 44) gore: “Sanat, sanat¢inin tiim diinya
yasalarin1 sezgisel olarak yakalama arzusu
seklinde ortaya ¢ikar: Giizellik ve girkinlik,
insancillik ve acimasizlik, sonsuzluk ve sinirli-
lik. Biitiin bunlar1 sanatg¢1, “mutlak™ yakalayan
goriintiiyii yaratma asamasmda kendine 6zgii
bir tavirla yeniden sekillendirir”.

Sanat¢min goriintiiyii  yeniden sekillendirme
stireci sonunda bir yorum da ortaya ¢ikmakta-
dir. Bu nedenle, Kilig’in belirttigi gibi, “ekran-
daki goriintii, bir yoniiyle hemen gergeklesen,
gergege uygun, giincel ve dogaldir. Bir yoniiyle
de yapmacik, mesafeli, yapay ve yorumsaldir”
(2000: 9). Bu konuda Ceylan da goriintiiniin,
oznenin kendi digindaki seyler iizerinde kendi
adina bir taraflilik kurma araci oldugunu ve
fotografa doniistiiriilmiis hicbir goriintiiniin
kendi yalin ger¢egine uygun olmayip, daha ¢ok
yorumlama oldugunu sdyler (1988: 15).

Kanburoglu fotografik goriintiiniin gercekligi
konusunda sunlar1 sdyler: Eger fotografin yara-
tilmasmin tiim agamalarinda manipiilasyon soz
konusu oluyorsa, ¢esitli objektifler ve filitreler-
le, degisik miidahalelerle goriintiiniin degiserek
duyarkata aktarilmasi s6z konusuysa goriinen
gercek ne kadar gercektir? Fotograf, her ne
kadar gergegi tam manasiyla yansitarak ger-
cekei bir dil gibi goziikse de teknolojik gelis-
meler bu dilin gercekligini degistirebilir ve
fotografin gergekligi tartisilabilir. Fotografik
goriintli, teknik siireci kapsaminda igerdigi
degisikliklerden o&tlirii her zaman bir “donii-
stimdiir (2003: 33-34).

Mitry, fotografik bir goriintliniin objektiften
goriilen gergegin “mekanik” bir yeniden {ireti-
mi oldugunu sdyler. Kullanilan mercekler,
aydinlatma, diyafram gibi teknik unsurlar bu
goriintiiniin gercegin yorumlanmis bir bigimi
olmasina neden olur (aktaran Zillioglu 1981:
174). Berger’in (1988: 9) “Bir imge yeniden
yaratilmis ya da yeniden iretilmis goriiniim-
diir” dedigi gibi sinema ve televizyonda yansi-
tilan gergek, kullanilan teknoloji araciligiyla
yeniden {iretilerek yansitilan gergektir ve bu
gergek yonetmenin istegine gore degisik bigim-
lerde yorumlanabilir.

Diger sanatlar gibi goriintii sanatlar1 da yarati-
cmin sanatidir. Sinema ve televizyonda tekno-
lojik araglarla yeniden firetilen diinyada sanat-

¢inin Oznel yaklagimiyla gergegin nesnel can-
landirilist s6z konusudur. Sanat¢inin  dznel
stizgecinden gegenler sanatsal malzemeyi olus-
turur ve bu malzemeyle daha sonra gergegin
goriintiistiniin bir yansimasi olan diinya kuru-
lur. Ogretim iiyesi ve Ressam Ahmet Yesil
(2006) bir yazisinda “Bir diinya kurdum, bili-
nen ger¢ek diinyanin iginde” der. Sinema ve
televizyon da boyle bir diinya sunar izleyicisi-
ne. Kameranm oniindeki gergek diinya, goriin-
tiniin olusturulus silirecinde goriintii ve ses
ogeleri aracihigryla bir baska bigimde yeniden
kurulur. Burada, fotografik goriintliniin olusu-
munda sanat¢inin ¢esitli yollarla kameraya ve
kamera oOniindeki nesnelere miidahale konusu
onem kazanmaktadir.

Karadag, bir goriintiiniin sahip oldugu her
bicim, aynit zamanda diisiinceleri de yeni bir
bicime kavusturdugunu soyler. Ona gore, go-
riintiileri giiglii nesneler haline getiren, bu nes-
nelerin optik doniisiimler sonucunda yeni nite-
likler kazanmis olmasidir (2004: 30). Onceleri
yalnizca goriintlintin fiziki olusum siirecindeki
goriintii diizenlemesi, 151k, pozlandirma, netlik
gibi bigimsel unsurlar bir goriintii i¢in tartisma
konusu olurken daha sonralar1 gériintiilerin bir
anlatim aracit oldugu konusu 6nem kazand.
Yaratic1 bir ifade araci olan video sanati ve
onun teknolojisi arasindaki iliski degerlendiren
Marshall videonun sonsuz sayida islenebilen ve
modellenebilen esnek bir ortam olmasi nede-
niyle sanatgilarin dikkatlerini sanat nesnesin-
den ¢ok sanat eserinin iretim siirecine yonelt-
meye basladiklarin1 soyler (aktaran Armes
1995: 55-56). Yeniden iiretilen goriiniimlerin
tiretim siirecinde g¢esitli teknolojik araglarin
katkis1 onlara dogada ham olarak var olan
goriintiilerinden farkli bigimler, anlamlar ka-
zandirmaktadir. Giing6r’iin (1994: 10-11) ifade
ettigi gibi:

“Sinema bi¢iminin temel malzemesi olarak
kabul edilen goriintiiniin resimsel 6zellikle-
rinden gelen ¢izgi, sekil, 151k, golge, ton,
renk, leke, derinlik, dlgek, bakis agisi gibi
degiskenlerine, zamana yayilan sinemanin
devinimi ve goriintii teknolojisinden 6diing
aldig1 tiim optik, mekanik, kimyasal, elekt-
ronik degistirme olanaklar1 katilmakta ve
bu degiskenleri sonsuz sayida se¢me ve dii-
zenleme olanagi, gosterilen seyin sonsuzca
degistirilebilmesine, dolayisiyla sinemada
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gosterilen seyden c¢ok, onu gosterme bigi-
minin 6nem kazanmasma neden olmakta-
dir”.

SINEMA-TELEViIZYONDA “NE ?” VE
“NASIL ?”

Sinema ve televizyonda yalnizca “ne” anlatila-
cag1 degil “nasil” anlatilacagi da Snemli bir
konudur. Bir gorlintiiniin “neyi” gosterdigi
kadar “nasil” gosterdigi hem bi¢gim hem de
icerik a¢isindan onem tasir. Bir yonetmen ne
¢ekeceginin kararini verdikten sonra bunu nasil
¢ekecegi ve gektiklerini nasil sunacagi konulari
iizerinde yogunlasir. Sinema ve televizyonda
cerceveleme, kamera yiiksekligi, cekim olgegi,
ozel efekt, aydinlatma, renk, optik kurallar, ses,
kurgu gibi ¢esitli 6geler bir yandan bicgimi
olustururken diger yandan bu bi¢imle baglantilt
olarak igerigi de etkilerler, olustururlar. Diger
bir deyisle, bu 6geler igsel bir igerige de sahip-
tir ve her bicimin, bi¢cimi olusturan her bir
Ogenin ic¢sel bir icerigi, sembolik anlamlari
vardir. Ornegin, dzel bir aydinlatma bigimiyle
ya da kamera agistyla bir nesneyi, kisiyi dnem-
sizlestirmek, dikkati ondan uzaklastirmak veya
tam tersi 6onem kazandirmak, varlik, zenginlik
katmak, dikkati ¢ekmek miimkiindiir. Benzer
sekilde  aydinlatmadan, objektiflerin optik
ozelliklerinden yararlanilarak nesneleri en
alisilmadik, carpici bigimlere sokmak, beklen-
medik perspektifler olusturmak, endise, geri-
lim, korku, sikinti gibi duygular yaratmak
miimkiindiir.

Sanat firlinlerinde bigim igin, icerigin bir disa
vurumudur diyebiliriz. Bu nedenle giiniimiizde,
sinema ve televizyonun bi¢imini ya da temel
iletisim aracin1 meydana getiren goriintiiniin,
yalnizca mesajim tasiyicisi degil, kendisinin bir
“mesaj” oldugu sdylenebilmektedir. Fotografik
goriintli, belli bir igerigi aktaran bir anlatim
aracidir ve goriintli ve goriintiiniin aktardigi
mesaj birbirinden ayrilmaz bir biitiindiir. Her
bir gorintii bir enformasyona, agiklayici nite-
liklere sahiptir. Bu nedenle, goriintii dili yal-
nizca estetik bigcimle degil, yaratilan anlamla da
baglantilidir. Ortaya konan eserin mesaji artik
eserin bigimindedir. Giing6r’iin deyisle, “bigim
ne soylilyorsa yapitin mesaji da artik odur”
(1994: 12). Tarkovski (1992: 31) bu konuda
“bir sanat eseri, her sart altinda diislinceyle
bi¢imin organik isbirligi demektir” der. Basarili
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bir sinema-televizyon yapimi i¢in teknigin
aract oldugu bi¢im ve igerigin basaril1 bir sen-
tezidir diyebiliriz.

Anlagilacag1 gibi, gorlintiiniin olusturulus bi-
¢imi yalnizca bi¢imi degil, gorsel anlami da
olusturmaktadir. Sanat¢min bi¢imi yaratirken
bagvurdugu diizen, aslinda kendi basina bir
anlatim tarzidir. Bu anlatim tarzi sanat¢inin
diisiindiiklerini somut olarak bagkalarina suna-
bilme seklidir. Kameranm 6niindeki nesnelerin
goriintiilerinin estetik bir boyut ve sanat¢inin
yaratmak istedigi anlami kazanarak bir sanat
eserinin pargalart haline gelmesi teknolojik
malzemeyi ve bu malzemenin yetkin bir bigim-
de kullanilmasimi gerektirir.

Sinema televizyon yapimlar1 diisiince asama-
sindan yapimlarin gosterimine kadar oldukga
karmagsik bir yapim siirecinden gecildikten
sonra gerceklesir. Yapim siirecinin degigik
asamalarmin her birinde cesitli degiskenler
devreye girer ve sanat¢inin yapim siirecini daha
fazla kontrol edebilmesi i¢in bu degiskenlerle
cesitli miidahaleleri s6z konusudur. Diger bir
deyisle, bir konunun gorsellestirme ve goriintii-
leme siirecinin her asamasindaki se¢im ve
diizenleme eylemi sanatsal yaratimin bir gere-
gidir. Sanat¢1 dogal olarak en ilgi ¢ekici gor-
selligi yaratma c¢abasi igindedir. Goriintiisel
yaratim, yaratict diisiincenin mesajini izleyici-
ye en iyl ifade edecek goriintiilerin olusturul-
masidir. Goriintiiler ve sesler araciligiyla per-
dede ya da ekranda sunulanlarin gerek cekim
stirecinde gerekse ¢ekim sonrasi siirecte cesitli
ogeler icin yapilan se¢im ve miidahalelerin
perdeye/ekrana  yansiyan yapim iizerinde
onemli etkileri vardir. Cesitli degiskenler araci-
ligryla yapilan miidahalelerde teknoloji, sanat-
¢inin diisiince ve duygu diinyasini yeniden
diizenlemesi i¢in vazgecilmez araglar sunar.
Sinema televizyon yapimlarinm iretim siire-
cinde devreye giren kameralar, kamera sehpa-
lar1, objektifler, filitreler, 151k sistemleri, ses
malzemeleri, kayit-kurgu cihazlari, 6zel efekt
cihazlari, labaratuar sistemleri gibi ¢ok sayida
ve tiirde teknolojik arag¢ yapimin bigimlenisin-
de 6nemli rol oynar. S6z konusu araglarla yapi-
lan miidahaleler kameranin 6niindeki konuyu
ciplak gozle goriildiigiinden farkli bir hale
getirmektedir. Ornegin &zel efekt tekniklerin-
deki gelismelerle goriintiiniin bir bdlimiiniin
ozel yontemlerle biiyiitiilerek konunun daha
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acik bir sekilde sunulmasi ya da yavaslatilmis
hareket gibi teknik yontemlerle ¢iplak gozle
algilanmas1 zor konularin carpici bir bigimde
vurgulanarak izleyicinin dikkatinin g¢ekilmesi
gibi uygulanan bu tiir tekniklerle gosterme
bi¢imleri olayin dramatik igerigini kuvvetlen-
dirmekte ve izleyici tizerindeki etkisini arttir-
maktadir.

Teknolojik geligsmelerin iiriinii olan arag¢ gereg-
ler sinema ve televizyon alanina ¢esitli kolay-
liklar saglamis, isi ¢abuklasgtirmis, yaraticiliga
olanak tanimis, yeni anlatim bigimleri getirmis
ve tim bunlar agagida bazi Grneklerle agik-
lanmaya calisilacagl gibi hem estetik yapiyr
kurmanin hem de igerigin ifadesinin diger bir
deyisle sinemasal anlatimim yollar1 olmustur.

Kameranm hizi yonetmenler i¢in yararl olabi-
lecek bir dizi degiskeni devreye sokar ve bu
alanda sinema en 6nemli bilimsel uygulamalara
ulasir. Gostericinin  hizinin - sabit oldugunu
kabul edersek, kameranin hizinin degismesi
sonucu, paha bicilmez degerdeki yavas ¢ekim,
hizli ¢ekim ve asir1 hizlhi ¢ekim gibi teknikleri
kullanabiliriz. O halde film insan goziiniin
goremedigi dogal olgular1 gosteren, teleskop ve
mikroskobun uzama uyguladigini, benzer bi-
¢imde zamana uygulayabilen aragtir. Yavas
¢ekim, hizli ¢ekim ve asir1 hizli gekim goriintii-
s, tipki mikroskop ve teleskopun algilama
konusundaki bizlere ya ¢ok kiiciik ya da ¢ok
uzaktaki bir olguyu ya da nesneyi géstermesi
gibi, ¢cok hizli ya da gok yavas gelisen olaylari
ayrintilariyla bize sunar. Bilimsel bir arag olan
sinema yalnizca zaman olgusunun genis bir
alanmi ¢dziimlememize olanak sagladigi icin
degil, ayn1 zamanda gercekligin nesnel kayde-
dilmesi olarak da biiyiik bir éneme sahiptir.
Antropoloji, psikoloji, toplumbilim, doga aras-
tirmalari, zooloji, hatta botanik gibi bilim dalla-
rt sinemanin kesfiyle devrim gegirmislerdir.
Daha da 6tesi ham filmler, gozlerimizin algila-
dig1 renkler ve duyarliliklarin olduk¢a smirlt
alaninin digindaki tayf alanlarina duyarli hale
getirilebilir. Kiziltesi ve diger benzer goriintii-
leme tipleri, bugiine kadar algi giiclimiiziin
otesinde kalmig, “goérsel” malzemeyi agiga
vurur. Film kameralarmin degisen hizlarmin
bilimsel gercekleri oldugu kadar siirsel gercek-
leri de ortaya ¢ikardigmi kavramak igin aslinda
bilimsel amaglarla yapilan yavas ya da hizl
¢ekim filmlerini pek ¢ok kez izlemek gerekmi-

yor. Sinemanin ilk dénemine ait filmlerin hiz-
landirilmig gosteriminin komik degeri herkesce
bilinen bir gercekken, yavas ¢ekim agk sahne-
leri ¢agdas sinemanin en eski kligelerinden biri
olmussa, asir1 yavag hareketli patlamalarin
(6rnegin Antonioni’nin Zabriskie Point inin
final sekansi, 1969) maddi diinyanin senfonik
ayinler gibi algilanmasi da bir gercektir. Ayni
durum, ¢icegin agarak giinesin yasam veren
1smlarini aradigt slirenin ve bu siirenin oldukga
carpict olan dogal koreografisinin 30 saniyelik
¢ekim siiresine sikistirildigr asir1 hizl ¢ekilmis
cicek sekanslar1 i¢in de gecerlidir (Monaco
2002: 94-95).

iIk mikrofonlar ancak ¢ok yakinlarindaki sesi
alabiliyordu. Mikrofonlarmn duyarliligmin az
olmasi oyunculari mikrofonlarin hemen yanin-
da oyunlarmi1 oynamak zorunda birakiyordu.
Bu durum da dogal olarak oyuncu hareketini
sinirlandirtyordu. Buna ek olarak, sesin sine-
maya girdigi ilk yillarda sesli ¢ekimlerde bii-
yiik ve hantal kameralarin ¢alisma giiriiltiisiin-
den kurtulmak i¢in kameralarin ses gecirmeyen
kutular i¢inde bulunmalari kameray1 da hare-
ketsizlestirmisti. Tiim bunlar sinema dilinde
onemli bir 6ge olan hareketin kullanimini en-
gelliyor ve duragan filmlere yol agiyordu. Bu
alandaki teknolojik gelismelerle kameralarin
boyutlarinin kiigiilmesi, hafiflesmesi ve sessiz-
lesmesi kameranin hareketine ve gelismis bir
sesli ¢ekim teknigine yol acti. Ayrica, kamera-
larin boyutlarmin kiigiilmesi kamerayr 6zgiir-
lestirerek stiidyo disinda da ¢ekim yapma
olanagini saglamistir. Bu da sinemacmin dis
¢ekimler yapmasma ve dogaya acilmasima yol
agmistir. Kameranin kiiglilerek hareketli hale
gelmesiyle drnegin, bir ¢ekimin dramatik igeri-
gini ifade etmek ve onu kuvvetlendirmek iizere
bir kamera hareketinden yararlanilabilmistir.

1950’lerin sonunda Arriflex firmast Hollywood
gOriintli yonetmenlerinin tercih ettigi araglar
olan standart dev Mitchell kameralardan boyut
olarak daha kiiciik ve agirlik agisindan 6nemli
ol¢iide daha hafif olan yeni bir 35mm kamera
gelistirilmistir. Bu yeni kamera elde tasinabi-
liyordu ve kamera deviniminde kolayliga ve
akiciliga olanak sagliyordu. Kamera artik ek
mekanik teghizattan kurtulmus ve sonug olarak
daha kisisel bir ara¢ haline gelmisti. 1960°larin
basinda Fransiz Yeni Dalga Akimi, elle yapilan
kamera devinimlerinin yeni dilini yaratmakla
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dikkat ¢ekti ve bu hafif kameralarla 1960°1arda
da, glinlimiizde de yaygin olan ‘cinema verite’
(sinema gercek) belgesel sitili ortaya ¢ikti
(Monaco 2002: 96-97).

Sinemanm ilk yillarinda film duyarliliklarinin
¢ok az olmasi ve gii¢lii bir aydinlatma kaynagi
olarak yalnizca giinesten yararlanilma zorunlu-
lugu filmlerin disarida ¢ekilmesini gerektiri-
yordu. Her ne kadar bir siire sonra stiidyoda
¢ekimler yapilmaya baglansa da stiidyolarin
cam tavanindan gelen giines 15181 kolayca de-
netlenemiyordu. Zamanla c¢esitli gereksinimlere
cevap verecek yapay 1sik kaynaklarinin iretil-
mesi aydinlatmayr sinemada &nemli bir 6ge
haline getirdi. Ornegin gelistirilen aydinlatma
arac¢ ve teknikleri sayesinde 151k-gdlgenin kont-
rolii yoluyla Alman Disavurumcu sinemasinda
yeni bir goriintii tarzi yaratilmigtir. Giingor
teknolojik bir bulus olarak Almanya’da “ark”
1s18in1in kullaniminin sinemadaki goriintii anla-
yisinin kokten degisimine kaynaklik etmesinin
ve ¢ok kisa bir zaman i¢inde diinyada taninan
ve kabul goren bir estetigin parcast haline gel-
mesinin, teknoloji ile sinema bigimi arasindaki
dogrudan iligkiyi goésteren O6nemli bir &rnek
oldugunu sdyler (1994: 42).

Film duyarliklarinin arttirilmasi  sinemacinin
az 151k altinda da ¢alisabilmesini, neredeyse her
kosulda ve her yerde film gekilebilmesini sag-
lamistir. Benzer sekilde, televizyonda kamera
tiiplerinin yerine giliniimiizde CCD tekniginin
kullanim1 sayesinde yayimn kalitesinde taginabi-
lir elektronik kameralar {iretilmis ve kameranin
1518a karst duyarliliginin artmasiyla elverissiz
151k kosullarinda bile teknik acidan oldukca
kaliteli goriintiiler elde edilmesi miimkiin ol-
mustur.

Objektif teknolojisindeki gelismeler tipki film
duyarliklarindaki  gelismeler gibi sinema-
televizyoncunun ¢alismasmi  biiylik  oOlciide
kolaylagtirmig, goriintiiniin niteligini arttirmus,
¢ok ¢esitli goriis acilarmin elde edilmesiyle
konuya ¢ok yakindan ya da ¢ok uzaktan bakil-
mast anlatima yeni olanaklar getirmis ve izle-
yicide degisik duygular yaratma olanagim
saglamustir.

Renkli filmin sinemada yerini almasi teknolo-
jik bir bulus olmanin yani1 sira sinema goriintii-
siiniin ve anlatimmin degigimine de yol agmig-
tir. Ornegin, renkler goriintii alanlarim kesin
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olarak tanimlamaya yardimci olur; gergevenin
bazi alanlarin1 vurgulamada, bazi nesnelere
dikkati ¢ekmede ya da bunlarm tersi durumda
etkili olur. Rengin fiziksel algilanmasi1 disinda
rengin 6znel algilanmasi, renge bir anlam bo-
yutu kazandirarak rengi kendisinden bagka ve
daha 6nemli bir sey haline getirmistir. Renkle-
rin 6znel algilanmasi ya da diger bir deyisle,
duygularimiz iizerindeki etkisi gesitli bilimsel
arastirmalara konu olmugtur. Renkler c¢esitli
duygusal iletiler i¢in birer kod olustururlar.
Artik renk sanat¢mnin elinde hem estetik bir
0ge, hem de bir ifade araci olarak sinema ve
televizyonda sanat¢inin yararlandigi énemli bir
anlatim aracidur.

Gorilintii kayit cihazlar iretilmeden once tiim
televizyon yayinlart canli olarak yapilmakta
idi. Film olarak ¢ekilen programlar ise daha
sonra elektronik ortama aktarilarak yayinlan-
maktaydi. 1951 yilinda kayit cihazlarinin {ire-
timi elektronik goriintiiniin kaydinin yapilabil-
mesi, kaydedilenlerin ¢ogaltilabilmesi, saklan-
mast ve ¢cok sayida insana ulastirilabilmesini
sagladi. Goriinti kaydinin en 6nemli avantaji,
kaydedilen goriintiyli hemen izleyebilme,
programda yapilan hatalar1 diizeltme ve kurgu
yapma olanagi vermesi oldu. Bu gelismeler
televizyonculara biiyiik bir 6zgiirlik ve kolay-
lik getirmis, programlarm kalitesini arttirmis
ayn1 zamanda da para ve zaman tasarrufu sag-
lamugtir.

Yeni bir teknoloji olarak sesin sinemaya sesin
girisiyle birlikte westernler, giildiiriiler, korku
filmleri gibi baz tiirler 6zellikle ses efektleri-
nin katkisiyla yeni bir boyut ve dnem kazanir-
ken yeni bir tiir olarak ortaya ¢ikan miizikaller
bir dénem beyazperdeyi egemenligi altina aldi.
Ses ayn1 zamanda belgesel filmin gelisip yay-
gmlik kazanmasida dogrudan etkili oldu.

Televizyon teknolojisindeki hizli gelismeler
elektronik goriintilyii  kullanan televizyonu
derinden etkilemis ve bugiin “Video Art” de-
yimi televizyon diinyasinda yerini almuistir.
Video sanatimin yeni gérme ve duyma bigimleri
yaratmasindan 6te, dogrudan geleneksel bigim-
leri etkileyerek eski bi¢cime farkli boyut veril-
mesi olanagini sagladi. Video teknolojisinin
gelisiminin sanatcilara tasavvur edilemeyecek
anlatim bigimlerini yaratma olanagini sagladi-
&1 goriilir.
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Winston, Charles Atlas’in Locale (1979) adli
filminde ileri teknoloji {iriinii olan ve kamera-
manin viicuduna giydigi steadicam kamera
althgmi kullanmasiyla her tiirli harekete rag-
men kameranin sallanmadigini belirterek bu
ara¢ ile kameranm dansin igine girdigini ve
bunu geleneksel kamera {i¢ ayaklar1 ve hareket-
li kamera kafalar1 ile yapmanin kesinlikle ola-
naksiz oldugunu ifade eder (1995: 65).

Daha once deginildigi gibi sinema ve televiz-
yon yapimlarinin daha etkileyici, daha uyarici
olabilmesi i¢in ¢esitli yapim yontemlerine ve
tekniklerine bagvurulur. Giintimiiz teknolojisi-
nin sagladig1 sinirsiz olanaklarla yapim teknik-
leri o kadar gelismistir ki, neredeyse konusun-
dan cok tekniginden otiirii yapimlar izleyiciyi
kendine ¢ekebilmekte ve istedigi etkiyi yarata-
bilmektedir. Ornegin sinema ve televizyonda
bilgisayar teknolojilerinin kullanimi alana ¢ok
biiyiik olanaklar ve yenilikler getirmistir. Kur-
gu siirecine bilgisayar teknolojisinin girmesi
kurgucuya zaman ve pratiklik agisinda 6nemli
kazanglar saglarken ayni zamanda da son dere-
ce yaratict olanaklar da saglamistir. Ozellikle
reklamlarda, video kliplerde, bilim-kurgu film-
lerinde bilgisayar ve animasyonlarin kullani-
mint goriiyoruz. Hatta elektronik goriintii ve
animasyonla canlandirmalar  birlestirilerek
gercege cok yakin filmler tretilmektedir. Bu-
giin ii¢ boyutlu animasyonda, bilgisayar orta-
minda diinyamizda bulunan gergek nesnelerden
ayirt edilemeyecek kadar onlara benzeyen
nesnelerin, sahnelerin yaratilmasi onlarn bi-
¢imlerinin degistirilmesi, bunlara istenildigi
sekilde hareket saglanmasi, var olmayan uzay-
lar yaratilmasi olanakli hale gelmistir.

SONUC

Kitle iletisim araglar1 arasinda en popiiler olan-
lar1 sinema ve televizyondur. Bunda hi¢ kusku-
suz teknolojik gelismelerin pay1 biiyiiktiir.
Sinema ve televizyon teknoloji ile sanatin bir-
birine en ¢ok yakinlastigi, birbiriyle en ¢ok
kenetlendigi, birbirine en ¢ok ihtiya¢ duydugu
iletisim araglaridir.

Tiim sanatlarda sanat¢inin diisiincesi malzeme
ve teknik olanaklarin boyutlariyla hayat bulur.
Teknik olanaklar sinema ve televizyonda dii-
siincenin bir yilizey iizerinde somutlagmasina
aracilik ederler. Sinema ve televizyon alaninda

¢alisanlar bir yandan var olan teknolojik ola-
naklardan yararlanirken diger yandan da sine-
ma ve televizyon teknolojisini etkileyip yon-
lendirerek sinema ve televizyonun anlatim
araclarmin gelismesine katkida bulunurlar.

Goriintiilerin ve sesin elde edilmesinde kullani-
lan teknolojik arag ve gereclerdeki her yeni
gelisme sinema ve televizyonda da gelismelere,
degismelere yol agmistir. Teknolojik yenilikle-
rin sinema ve televizyonun kendi bigimini
olusturusuna, kendi estetigini yaratigma ve
caligma bigimlerindeki koklii degisikliklere yol
actigma tanik oluyoruz. Yeni teknolojilerin
sinema ve televizyon tekniginde degisikliklere
neden olmasi bigimsel degisiklikler sonucunu
dogururken ayni zamanda bununla baglantilt
olarak ¢esitli anlatim olanaklarmin ortaya ¢ik-
masma yol agmistir. Teknolojik malzeme var-
liklara, olaylara, sahneye kendi yaraticiligini
katarak onu gelistirir, adeta yeniden yaratir.
Teknolojinin gelisimi yaraticiligm smirlarini
zorlarken en akil almaz diislincelerin, hayalle-
rin perdede/ekranda gergege doniisiimiinii izli-
yoruz. Giliniimiiz sinema-televizyon yapimla-
rinda smirsiz hayal giiciiniin perdeye/ekrana
yansimasi yeni teknolojilerin etkin bir bigimde
kullanilmasiyla miimkiin olmustur.

Sinemasal anlatimda teknik sorunlarin ¢6ziim-
lenmis olmasi gerekir. Ancak buradaki asil
sorun, teknik bilginin ve teknolojik malzeme-
nin fiziki varhgindan ¢ok, basarili bir anlatima
aract olmada ne derece etkili oldugudur. Tek-
nik olanaklar1 geregince degerlendirememek,
onlar1 hafife almak sinema ve televizyonu
anlatim zenginliginden yoksun birakir. Ciinkd,
sinema-televizyon goriintiisii sadece goriineni
vermiyor, bir diisiinceyi, bir duyguyu gorselles-
tiriyor. Sinema ve televizyonda teknik aracili-
giyla ayarlanabilen ve secilen yontemlerle
yaratilan gorsellestirme bicimleriyle yonetmen-
ler s6yleyeceklerini daha etkileyici, daha derin-
lemesine aktarabiliyor.

21. yiizyilda teknolojinin boyutlar1 ve yasami-
mizdaki rolii son derece dikkat g¢ekici bir ko-
numa gelmistir. Kendini yasamin biitiin alanla-
rinda hissettiren teknoloji sinema-televizyon
alaninda onemli degisimlere, gelismelere dam-
gasini vurmustur. Sinema ve televizyon giinii-
miizde ulasgtigi noktayr kuskusuz teknolojik
gelismelere borgludur. Insan yeteneklerinin
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oniine yepyeni ufuklar agan teknolojik gelisme-
ler gecmiste oldugu gibi gelecekte de bu arac-
lar igin 6nemli roller oynayacaktir.
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