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Thsan Kabil ile Tiirkiyede Sinema Uzerine Soylesi

Thsan Kabil*

Efendim, Tiirkiye Arastirmalar Literatiir Dergisi iilkemizin bilimsel iireti-
mini konu alan yaymlar yapmakta ve her sayisinda farkl bir bilim alaninin
birikimine dair ¢calismalara yer vermektedir. Derginin, Tiirkiye'de sinema
calismalarina ayrilan iki sayisindan ilki 2020 yilinda ¢ikmusti, simdi ikinci
sayist yayimlanmaktadir. Her sayida yapilan soylesilerin bir devami olarak
sizinle bu sayida Tiirkiye'deki sinema yayinciligina ve sektériine dair kendi
tecriibelerinizi konusmak ve goriislerinizi almak istedik. Konusmamiza hayat
hikayeniz, sinemaya olan ilginiz, egitiminiz ve film yazilarina yonelisinizle
baslamak ve sonra sinema iiretimine, yayinlarina, festivallerine ve Tiirkiye'de
sinema sektoriiniin gelecegine dair degerlendirmelerinizle konusmamizi siir-
diirmek istiyoruz.

Bize kisaca kendi kisisel tarihinizden, ¢ocuklugunuzdan, aile ve genel olarak
yetistiginiz ortamdan bahsedebilir misiniz?

1959’da Istanbul’da dogdum, Ortakdy’de. Oldukga yoksul bir ailede diinyaya
gelmisim, tek cocuk olarak, aslinda bir de ablam varmis ama daha bebekken ha-
yata gozlerini yummus. Babam ben ii¢ yasindayken rahmetli oldugunda, annem
Ortakdy’de bulunan Pfizer ilac fabrikasina is¢i olarak girdikten sonra, bes yasina
geldigimde beni Cocuk Esirgeme Kurumu’'na bagh Eyiip Cocuk Yuvasi'na yatih
olarak verdi ve yedi yagina kadar orada kaldim. flkokul ¢agina gelince, yine yatil
olarak Yakacik’ta bulunan Yetistirme Yurdu'na verildim ve ilkokulu orada okudum.
Annem her iki kurumda da beni hep ziyarete geldi; bayram ve tatilleri evde geci-
riyordum. Kitap okuma aligkanhigim da ilk olarak yurdun kiitiiphanesinde gelisti.
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Sinemaya dair alakanizin hangi ylarda ve nasil gelistigini anlatabilir misiniz?

Sinemayla ilk karsilasmam, yurtta hafta sonlar1 yapilan film gosterimleri do-
layisiyla oldu. 16mm projeksiyon makinesiyle tarihi Roma imparatorlugu filmleri
ve Amerikan hayatindan 6gretici belgeseller gosteriliyordu. Siyah-beyaz tarihi
filmler bize ¢ok heyecan veriyordu; renkli ve anlamadigimiz Ingilizce belgeseller
ise Amerikan tarz1 hayattan kesitler tasiyordu. Ayrica okula gitmek icin yurdun
disinda bulunan Hasan Pasa [lkokulu’na yola ¢iktigimizda, zaman zaman mevcut
iki sinemaya ugrardim. Biri yabanci, digeri yerli film oynatirdi ve onlarin girisindeki
afigleri uzun uzun seyrederdim; mesela hatirladiklarim arasinda Mackenna'nin
Altinlar: (1969), Giuliano Gemma’'nin (Montgomery Wood) oynadig bir film,
Yilmaz Koksal'in rol aldig1 Berdus (1969), Robot Ali'nin gériindiigii bir film vs.,
yil 1969-70. Ancak bu sinemalarda hig film seyretmek nasip olmadi.

Dariissafaka yillarinda sinema ile iliskiniz nasildi? Okulda sinemaya dair
herhangi bir faaliyet var miydi?

1971’de Dartigsafaka’yr kazanip (yine yatili) buraya girdigimde, benim icin
kiiltiirel anlamda parametrik bir doniisiim oldu. Burada ortaokul-lise bir arada
olup, ortadan evvel iki y1l da Ingilizce hazirhk vardi ve egitimde yabanci hocalarin
yer aldigy, fen derslerinin Ingilizce oldugu ve Amerikan sisteminin hakim oldugu
bir konum s6z konusuydu. Sosyal faaliyetler oldukca yayginds; 6grenci kuliipleri
¢ok faaldi. Sinema Kuliibij, dersler bittikten sonra 8mm projeksiyon makinesinden
Sarlo, Laurel ve Hardy, Agackakan gibi filmleri gosterir, biz de ¢cok eglenirdik. Ancak
kimi zaman 6zel programlar yapar, 16mm projeksiyon makinesinden (ki Ukrayna
markaydy) ciddi yerli filmler veya Askerin Tiirkiisii (Ballada o Soldate, 1959) gibi
Rus Klasikleri, bazen sanatsal ¢izgi filmler, deneysel filmler gosterilirdi. izzet Edige,
Ibrahim Altinsay gibi isimler sinema kuliibiinde etkindi. Ibrahim Altinsay ile daha
sonra sinema ¢alismalarinda yollarimiz kesisti, Hiirriyet grubunun ¢ikardig bazi
dergilerde yazilarimiz ¢ikt1. Ancak 1990’larda Amerika doniisii benim goriislerim
biraz farklilastigindan ayr1 diizlemlere diismiistiik, ama zaten o yillarda Altinsay
sinema tizerine yazmay1 birakmisti. 1970’lerin ortasinda okula 35mm projeksiyon
makinesi geldi; bizler artik Parti, Korkung Olay (The Incident, 1967), Ask Hikdyesi
(Love Story, 1970) gibi filmleri seyreder olduk. Bir siire sonra ben de okula film
getirenler arasindaydim; Beyoglu’'ndaki ithalatcilardan 35mm’lik yabanci filmleri
cuval icinde tasiyarak getirirdik. Sinema-Tv Enstitiisii'nden de mesela Rihtimlar
Ustiinde'nin (On the Waterfront, 1954) 16mm altyazisiz orjinal kopyasim 6diing
almistik. Bir yandan da Carsamba giinleri 6gleden sonralar izinli olarak okuldan
c¢ikiyor, o haftanin en iyi yabanci filmini seyretmek tizere Beyoglu'na gidiyorduk
iki-lic arkadas. Akhimda yer eden filmlerden birkaci, Jean-Pierre Melville’in Gece-
lerin Adami (Un Flic, 1972), Nicolas Roeg’in Karanligin Golgesi (Don’t Look Now,
1978), Ken Russell'in Tommy (1975). Cogunlukla Avrupa sinemas: érnekleri. Bir



Ihsan Kabil ile Tiirkiyede Sinema Uzerine Soylesi 213

yandan da literatiir olarak sinemay1 kesfetmeye baslamistim. Sinemayla ilgili
yaynlar ilgimi ¢ekiyordu. Ilk aldigim sinema dergisi, Ger¢ek Sinema mn 12. say1-
styd1. Atilla Dorsay’in yazilarini her hafta Cumhuriyet ten takip ediyordum. Mesut
Ucakan'in cikardigr Mutlak Fikir, Estetigi ve Sinema adli dergiye de bu siralarda
rastlamistim. Ancak kitap okuma olayiyla baglantili olarak, o yillarda Tiirkiye'de
siyasi kutuplagsmaya paralel bicimde artan siyasilesmeyle, okulun kiitiiphanesinin
bile kapatilmasi bu siireci bayag bir sekteye ugratti. Okuma faaliyeti 6grenciler
arasinda hemen sadece kat1 ideolojik kitaplardan olusur hale gelmisti. Okulun
sert sol havasina ve benim de sempatizanligima ragmen, sinema benim icin bir
nefes alma ve esneklik alani olusturuyordu. Gittigimiz yabanci filmler, Avrupa veya
Amerikan sinemasindan olsun, ister istemez burjuva hayat tarzini yansitiyordu
veya entelektiiel boyutu haliyle yiiksek filmlerdi; sol yaklasim tarzi ve diisiiniis
bicimi ise oldukca rijitti, bircok sey adeta mahktim ediliyor, burjuva aliskanhig
ithamryla karsilaniyordu.

Bogazici Universitesi'nde 1981-1985 yillart arasinda Tarih okuyorsunuz, o
yullarda iiniversitede sinema faaliyetleri aktif miydi?

1978’de liseden mezun olduktan sonra Bogazici Universitesi'ne girdigimde,
orasi da adeta Dartissafaka’daki Amerikan sisteminin devami gibiydi. Aslinda
1979'da buraya bagladim, Turizm ve Otel Isletmeciligi béliimiinde; daha sonra
Tarih’e gectim. Okumak istedigim boliim, Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi
(IDGSA), Sinema-TV Enstitiisii'ydii ama orasi yazihi ve s6zlii miilakatla aldigindan,
ilkinden sonra hep miilakatta takildigimdan, ti¢ kez denememe ragmen oraya
giremedim. Turizm de pek beni ¢eken bir dal olmadigindan, Tarih béliimiini
kazaninca oraya gectim. Enstitiiye girememem, Tarih’te genis bir sosyal bilimsel
altyap1 ve arka plan kazanmam anlaminda, telafi edilmis oldu ki ayrica burada
da sinema konusunda ¢ok kapsamh faaliyetlerde bulundum. Bogazi¢i Universi-
tesi Sinema Kuliibii (BUSK) caligmalar gergevesinde yine her hafta 35mm film
gosterimleri, film tartismalari, kisa film ¢ekimleri, sinema biilteni yayinlama gibi
faaliyetler sergiliyorduk. Kuliibiin kitaplig1 da sinema yaymlar1 bakimindan 6nem-
liydi. Bazen 6zel programlar da oluyordu, mesela Sovexportfilm’den Tarkovski'nin
Solaris'ini (1972) (Ingilizce dublaj) ahp gostermis, Fransiz Kiiltiir' den 16mm filmler
almistik. BUSK, canli bir sinema ortamiydi ve ben yurtta kalmamama ragmen
(artik yatililik kafi demistim), aksam gec saatlere kadar kuliipte kalip, degisik
meselelere giriyorduk. Hisar Kisa Film yarismalari, Goriintii dergisi gibi gorece
giiclii bir gelenege dayanan BUSK, oldukg¢a canli sinema ortamu ile bizi besleyen
bir kurum kabul edilebilir.

Yine Bogazigi Universitesi'nde Sanat Tarihi alaminda yiiksek lisans yapuyor-
sunuz. Béliimde ve yakin cevrenizde anmak istediginiz hocalariniz ya da
ogrenciler var mi?
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Tarih’te okuyorken, se¢cmeli dersler de almak durumundaydik ve ben boylece
Ustiin Barigta’dan “Sinema” dersi aldim; degisik bakimlardan faydalandigim bir
ders oldu. Sinema sanatina Barista’'nin gozlerinden de yaklastik ve kendi gorii-
stimiiziin insasinda degisik bir perspektif saglamisti. 1985’te Sanat Tarihi'nde
yiiksek lisansa baslamamin, 6zelde sinema, genelde sanatin estetik degerlerinin
ele alinmasi bakimindan bana 6nemli seyler kattigin1 séylemeliyim. Boliimii
gotiiren, ayn1 zamanda Tarih b6liimii bagskani da olan Aptullah Kuran’ds; ayrica
Irem Erez, Avrupa sanat tarihi iizerine dersler veriyordu. Aslinda sinema agisin-
dan bakacak olursak, ayn1 donemde Bogazicili olarak Reha Erdem, Nuri Bilge
Ceylan, Dervis Zaim yakin arkadaslarimds; Ezel Akay ve Mehmet Acar ise daha
¢ok Tiyatro Kuliibii'nde ¢alismalar yapiyorlardi. Reha Erdem, mezun olmadan
Fransa'ya sinema okumaya gitti, Bilge Ceylan da aslolarak Fotograf Kuliibii'nde
yogunlasmisti, Dervis Zaim ise daha ¢ok edebiyatla ilgileniyordu.

Bu programda iken yaptiginiz calismalardan (6dev, sunum, tez) ve konula-
rindan bahsedebilir misiniz?

Cok ayrint1 aklimda yok ama derslerin hocalariyla sinagog, kilise, Ayasofya gibi
mimari eserlere geziler yapiyorduk. Tez konusu olarak da “XIX. Yiizyll Osmanh
Mimarisinde Bat1 Etkileri” gibi bir konuyu se¢mistim ama aklim hep sinema
tizerine akademik calismalar yapmaktaydi.

Bogazici yillarinda sinemayla alakalr terciime, derleme, film yazisi, dergi ¢a-
lismalart yapryorsunuz. Biraz detaylandirabilir misiniz? Hangi mecralarda ve
hangi konular gercevesinde genel olarak bu ¢alismalar?

Bu gercevede ilk ciddi calismam, Gelisim Sinema dergisine Fanny ve Alexander
(Fanny and Alexander, 1982) filmiyle ilgili Isve¢’te Ingilizce olarak yayinlanan
Chaplin dergisindeki bir inceleme yazisinin terciimesiydi. Bu calismalarin kahir
ekseriyeti ... Ve Sinema dergisinde yayinlandi. Sinemaya toplumsal ama daha da
ziyade varolussal ve psikanalitik olarak yaklasiyordum. Film elestirisi, film yo-
rumlamayla daha zengin bir diizleme yiikseliyordu ve bu da daha derinlikli bir
yaklasim sagliyordu. 1970’lerin ideolojik yaklagiminin problemli bir bakis oldugu
sonucuna varmistim; toplumsal elestiri dahi bireyi, insan1 merkeze alan bir durus
olarak kendini gostermeliydi.

Sizin de yazularimizin yayandigi, 1985-1990 yillart arasinda ¢ikan ...Ve Sinema
dergisinin ekibinde o yillarin ve giiniimiiziin 6nemli yonetmenleri de var.
Derginin ekibi ve yazarlarindan kimleri anmak istersiniz?

Ug aylik periyodik olarak ¢ikmasi planlanan ama daha ¢ok ekonomik kosul-
lardan buna uyamayan ve bir sinema diisiincesi kimligindeki dergi olan ...Ve
Sinema, Hiiseyin Sénmez ve Serhat Oztiirk’iin editorliiklerinde ¢ikmaya baglamisti.
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Birkag say1 sonra ben oldukca aktif bir sekilde editoryel katki yapmaya basladim
ve tema ve diisiince boyutunu daha da vurgular bir diizleme tasimaya ¢abaladim.
Yazarlar arasinda Metin Erksan, Reha Erdem, Engin Ayca gibi yonetmenler;
Ibrahim Altinsay, Enis Batur, Nezih Cos, Cem Taylan gibi yazarlar bulunuyordu.
Aslinda dergi, sinema yaklasiminda bir durus olusturmay1 hedefliyordu; ideolojik
yaklasimin boyundurugundan ve psikolojik baskisindan kurtulmay1 éngoéren
bu yaklasim, ancak yine Bat1 diisiincesi agirlikli bireysel ve varoluscu bir cizgiyi
onceliyordu. Zaman zaman psikanalitik yorumlamalara da yaklasip, toptanci
bakislardan miimkiin oldugunca uzak durmay1 basat aliyordu.

...Ve Sinema dergisinin Tiirk sinemasina bakisi nasidi? Tiirk sinemasina dair
yazilara dergide ne kadar yer veriliyordu?

Derginin Tiirk sinemasina bakisi, daha cok Omer Kavur'un sinemasinda be-
lirginlesen bireysel ve varolussal sancilari iceren bir atmosfere sahip yapimlarin
one cikarilmasi babindan bir temel tizerine oturuyordu. Ancak yerli sinemaya
iliskin yazilar azinliktayds; toplamda Avrupa sinemasi agirlikli ve onun ana dina-
miklerinden, parametrelerinden bir goriis acis1 baskin olarak tezahiir ediyordu.

Bu yillarda sinema tizerine yayin yapan diger mecralarda Tiirk sinemasi ne
kadar ve ne sekilde ele alintyordu?

Tiirk sinemasi, tabii ki diger yayimn organlarinda yeterince karsilik buluyordu.
Devir, video zamaniyds; konvansiyonel prodiiktor-rejisor yapilar: dagilmaya yiiz
tutmus (hatta Halit Refig'in tabiriyle Ttirk sinemasi yapisal olarak “6lmiis”tii),
35mm film cekimi oldukca azalmis, ayrica Amerikan major dagitim sirketleri
Tirkiye’deki film dagitimina bilfiil girmisti. Tiirk sinemasi da degisen {iretim
kosullarn i¢inde yeniden konumlanip, yine giincel problemleri cercevesinde,
mesela Film Market dergisinde ele aliniyordu. Eski sinema yazarlar gazete veya
dergilerde yerli sinemaya daha fazla yer veriyor ama yabanci sinema da eski
agirhgini koruyarak giindemi belirliyordu.

O yillar igin akademinin Tiirk sinemasina bakisini degerlendirir misiniz? Tiirk
sinemast iizerine yapilan ¢alismalar daha ¢ok hangi konular ¢ercevesindeydi?

Akademinin sinemaya yaklagimi kimi zaman tematik kimi zamansa istatistiki
olabiliyordu; sanstir, donemlemeler, kirsal kesimden sehirlere go¢, ekonomik
ve toplumsal sorunlar sinema baglaminda incelenen konulardi. Ben diinya
sinemasinin ele aldig1 kavramsal konulara daha c¢ok ilgi duydugumdan, Tiirk
sinemasina iliskin arastirma verilerine daha zayif bir ilgiyle yaklasiyordum. Bu
baglamda, akademik diinyanin Ttiirk sinemasiyla ilgili calismalari kendi diistince
yoriingeme fazla girmedi.



216 TALID, 19(37), 2021/1, 1. Kabil

Amerika’ya yiiksek lisans i¢in gitmeye nasil karar verdiniz?

Tarih okuyordum ama bundan sonraki hayatimi sinemayla ilgili bir cercevede
stirdiirmeye karar vermistim. Tarihi ¢cok seviyordum, yine de akademik olarak daha
fazla ilerletmeyi pek diisiinmedim. Son sinifta sinema tizerine master yapmak
tizere Amerika’daki tiniversitelere yazip, bagvuru formlarini istemistim. 50 kadar
tiniversiteye yazdim, hepsinden de form ve brosiir geldi. Onlardan i¢ime en ¢ok
yatan New York Universitesi Sinema Arastirmalar béliimii oldu. Ben sinemanin
pratik degil, teorik yaniyla ilgileniyordum. Buraya miiracaati yaptim; tabii egitim
masraflar yiiksekti, ancak asistanlik alarak okuyabilirdim. Yiiksek lisansa kabul
edildim fakat asistanlik verilmemisti. “Bir donem veya sene devam edin sonra
asistanlik alabilirsiniz” deniyordu ama bir senenin maliyeti dahi oldukga yiiksekti.
Tirkiye'de o yillarda sosyal bilimlere, hele de sanat dallarina hemen hic burs
yardimi yoktu ve caresiz gidemedim. Sonra her iki yilda bir bagvurumu yenile-
dim; hep kabul geliyor ama asistanlik konusu degismiyordu. 1989’da, ii¢ilincii
basvuruda Ohio State’i de denemistim, oradan hem kabul hem de asistanlk geldi.

Ohio State Universitesi'nde Sinema Arastirmalar: dalinda yiiksek lisansinizi
yapryorsunuz, Tiirkiye'deki akademik ortam ile Amerika'dakini mukayese
etmek ister misiniz?

Oncelikle kaynaklar konusunda Amerika'nin muazzam bir zenginlikte oldugunu
diistiniiyordum. Tiirkiye’de sinema-televizyon ve iletisim boliimleri vardi ama
kiitiiphanelerinin sinema literatiiriine ulasmak anlaminda pek yeterli olmayacagi
kanaatindeydim. Bir de zaten yiiksek lisans1 Tiirk sinemasi tizerine yapmayi dii-
siinmedigimden, oraya gitmek elzemdi benim i¢in. Ekonomik durumu saglama
aldiktan sonra, kendinizi tamamen egitime verebileceginiz bir ortam s6z konusu.
Filmlere ulasma imkani da ¢ok daha yiiksekti.

Tez konunuzun bashg, “Kefareti Odenen Diinyalar: Bresson’'un Yankesici'si

ve Tarkovski'nin Kurbant”. Bu baglik tizerine ¢alismaya nasil karar verdiniz,
danisman hocaniz kimdi ve tezi ne sekilde gelistirdiniz?

Aslinda bu bashgi cok daha genis kapsaml diisiinmiistiim. Bat1 ve Dogu ma-
nevi diisiincesi ¢ercevesinde iki sinemayi karsilastiran bir tez yapmak istiyordum
ama danismanim bu ¢alismanin sarkacagini, tamamlayamayacagimi diisiinerek
tez konusunu smirlandirmamu istedi. Béylece simdiki bashga biirtindii. Tez
danigmanim ayni zamanda boliim baskani olan Ron Green idi; kafaca cok iyi
anlastigim biriydi ve tezi olduk¢a uyumlu bir sekilde tamamladim. Aslinda bu iki
filme Ingmar Bergman’in Utang (Shame, 1968) filmini de eklemeyi diisiinmiistim
ama sonra vazgectim. Kefaret, kisinin varolussal siirecinde aldig1 yolda yapacagi
hesaplasmalarda 6deyecegi bedel olmasi baglaminda anlamli bir kavramlastir-
mayd1 ve bunu Batr'nin inang diizlemleri temelinde (biri Katolik, digeri Ortodoks;
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obiirii de Protestan olacakti) islemeyi amaclamistim. Ayrica evrensel bir boyutu
vardi ve bizim inanc¢ diinyamizla da uyusuyordu.

Teziniz daha sonra Sadik Yalsizuganlar ve Ayse Sasa ile birlikte hazirladiginiz
Diis Gergeklik ve Sinema (1997) kitabinda yaywinlandi. Kitabin ortaya ¢ikis
stirecini ve riiya sinemast kuramini biraz a¢abilir misiniz?

Tez, Bat1 inanc1 ve diisiincesi cinsinden de olsa Tiirkiye'de pek eksikligini
hissettigim, sinemaya teist varolussal, metafizik ve askin boyuttan yaklasmay1
deniyordu ve metin olarak kazandirilmasi, buradaki sinema diislincesine ve lite-
ratiiriine bir katki olabilecekti. Tiirkiye’ye dondiikten sonra Ayse (Sasa) Hanim’la
tanigmam, benim icin ¢ok biiyiik bir olay ve tecriibeler dizisine vesile oldu. Be-
nim de varolus ve diinya goriistimde parametrik bir degisim olmustu; gitmeden
onceki dine kars1 mesafeli durusum, orada bir sekilde asildi. Kur'an1 Abdullah
Yusuf Ali'nin, Hristiyan, Islam ve Hindu kaynaklari kullanarak yaptig, tefsire
yakin Ingilizce mealinden, alti aya varan ve notlar alarak yaptigim bir okuma
siirecinden sonra artik icim daha rahatlayarak bir doniisiim gerceklesti. Yahya
Kemal gibi “eve dénen adam” olusumu meydana gelmisti adeta. Bogazici'ndeki
sinemaci arkadaslarla da tabii olarak baz1 alanlarda diisiince farkliliklart meydana
gelmisti ama insani iligkilerimiz yine de devam etti.

Ulkedeki sinema diisiince, elestiri ve yorumlamalarinda Sadik Yalsizuganlar'in
Sezai Karakoc¢’tan ddiing alarak gelistirdigi riiya sinemasi kavramlastirmasi ize-
rine yazdig kitap, 6zgiin ve yeni fikirler ihtiva ediyordu. Ayse Hamim’in Dergdh
Dergisinde “Yesilcam Glinliigli” bashgiyla yazdigi yazilar, Tiirk sinemasinda ve
sinema diistincesinde metafizik arayisi dillendirmesi bakimimdan ¢ok 6nemliydi.
Ortak paydada birlesen bu {i¢ yaklasimin, ayni eserde bir araya gelmesiyle bir
diisiince yogunlasmasi olacakt: ve biitiin metinlerin editorliigiinii isttenmemle
birka¢ ayda s6z konusu kitap meydana geldi. Riiya sinemasi tabirini Yalsizu-
canlar, Bedilizzaman’'in sinemaya giderek, beyaz perdede gordiigli oyunculari
birer siluet olarak alarak, gercek hayattaki insanlarin da birgiin 6liimle beraber
o filmde gordiigii insanlar gibi siluete doniisecegi diislincesinden hareketle,
sinemanin bir ibret sahnesi olabilecegi fikri tizerine tefekkiir ederek gelistirmis-
tir. Devaminda, bir filmde cereyan eden olaylarin riiyadaki gibi olaylar dizisiyle
ozdeslik kurulabilecegi, riiyalarin rahmani ve nefsani olabilecegi ve ayni sekilde
sinemada da iradi olarak bir tercihle kars1 karsiya kalindigi, uyku halinin bir cesit
6liim oldugu kabuliinden hareketle, hayatimizla film senaryosunun benzesim
gosterdigi ve dolayisiyla senaryo siirecindeki tasavvur, muhayyile diizlemlerinde
oldugu gibi hayatimizin da bir senaryo gibi tasarlandig1 gercekliginden hareket
ederek, temasanin tefekkiir boyutuna dayanan ve kissadan hisseye doniik ibret
alabilecek bir riiya sinemasi tavri, durusu olusturulabilir.

Riiya sinemast kuraminin yeterince tartisildigini ve Tiirk sinemasinin tiretimine
yansidigini diisiiniiyor musunuz?
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Bu kuram belli kisith mecra ve mabhfillerde ele alinmis ama pek islenip derin-
lesememistir. Aslinda 6z olarak, manevi duyarlikli ve askin boyutlu bir sinema
yaklasimindan s6z edilmektedir ancak sinemamizin tiretim kanallarinda ¢ok az
makes bulmustur.

2005-2007 ydlar: arasinda Eurimages Tiirkiye Temsilcisi oldunuz. Tiirkiye
Eurimages’a 1990 yilinda dahil oldu, sizin temsilci oldugunuz dénem, éncesi
ve gliniimiiz agisindan Eruimagesin Tiirk sinemasinda film iiretimine nasil
yansidigini kritik edebilir misiniz? Belki bu ¢ercevede Tiirk sinemasinin diinya
sinemast igerisindeki yeri, diinya sinemasi ile etkilesimiyle ilgili de bir deger-
lendirme yaparsiniz?

2005-2007'de Eurimages’ta Ahmet Boyacioglu ile birlikte Tiirkiye es-temsilcisiydim.
Eurimages, Tiirk sinemasindaki film tiretimine, ortak yapimlar anlaminda belli
oranda katki sunmustur. Ne var ki oradan destek alinan filmlerin i¢ yapilarina
baktigimizda, biiyiik cogunlugunun Avrupa’dan kabul gérecek sekilde bir Avrupa
filmi formatlamasinda cekildigi miisahede edilecektir. Ttirk sinemasi, sinemamizdaki
senarist ve yonetmenlerin cogunlugunun Bati egitimi formasyonu almalarindan
dolay1 bir kimlik sorunu yasamaktadir. Bu hem diinya sinemasi icindeki yerimize
yansimakta hem de Bati'nin bizden talep ettigi adeta kendi kendimizi oryantalize
etme tavriyla cogalmakta ve kendini tekrar etmektedir. Sinemamaiz genel olarak,
diinya sinemasi icindeki yeri itibariyla bir Avrupa sinemasi 6rnegi gortiniimii arz
etmekte, sinema dili problemini biiyiik 6l¢iide ¢6zmiis olmasina ragmen,; igerik,
form ve atmosfer olarak bir kimlik olusturmada eksiklikler ve bosluk tasimaktadir.

Istanbul 2010 Avrupa Kiiltiir Baskenti Sinema Danmisma Kurulu Uyesi olarak
gorev aldiniz, sinemaya dair ne tiir faaliyetler yapildi bu proje kapsaminda?

Damigsma kurulu, o yil icinde istanbul’da sinemayla ilgili gerceklestirilecek
faaliyetler olarak sunulan dosyalar1 degerlendiriyordu. iki asamal bir siire¢ oldu.
Benim danisman oldugum ilk dénemdi ve kurulun baskanlhigmi biitiin kiiltiir
baskenti heyetinin de baskani olan Nuri Colakoglu yiiriitiiyordu; sonrasinda
baskanlhiga Yusuf Kaplan getirildi ve danisma kurulu kaldirildi. O tarihe kadar
alian projelere belki yenileri de eklenip daha cok belgeseller ve birkac tane uzun
metraj film gekildi.

1995-97 yullar: arasinda Kanal 7'de Ayse Sasa ile birlikte bir TV programinda
film yorumlar: yaptiniz, 2005 yilinda TRT 2'de “Unutulmaz Filmler”, 2008'de
ise yine TRT 2'de “Diinya Sinemalarindan” programini sundunuz. Televizyon
programciliginda Tiirk sinemast kendine ne kadar yer buluyor? Gegcmis ve
bugiinii mukayese edebilir misiniz?

Televizyonlarda Tiirk sinemasi yabanci sinemaya gére hemen her zaman
azinlikta kalmistir. Nicel olarak bu durum ashinda normal karsilanmalidir. Film
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seckilerinde ister yerli ister yabanci olsun, secici bir tavir sergilenmelidir ve Tiirk
sinemasindan se¢me filmler bir konusmaci esliginde agiklayici, yorumlayici bir
bicimde sunulmaldir. Eskiden de bugiin de benzer programlar yapilagelmistir
ancak Tiirk sinemasina iliskin belki biraz daha elestirel bir tavir ortaya konulabilir.

1994 yilindan bu yana Bilim ve Sanat Vakfi'nda sinema iizerine seminerler
veriyorsunuz. Cok sayida yetistirdiginiz dgrenci oldu. Bu tiir seminerlerin sayist
giintimiizde hayli artti. Bu durumu degerlendirebilir misiniz?

Sinema tizerine verdigim seminerlerde ve yaptigim sinema atolyelerinde, diinya
sinema tarihinden 6rneklemelerle daha ¢ok sinema kiiltiiriiyle donanmus nitelikli
bir seyirci profili meydana getirmeyi hedefledim. Katihmcilarin diinya sinemasi
karsisinda secici algilama gelistirmesini ve seyredecegi filmleri ona gore se¢cmesini
onplana aldim. Sinemay1 sosyolojik bir olgu olarak, insan tekinin varolusu icin
ne ifade ettigi, hangi estetik ve moral degerleri tasidigy; tarih, felsefe, psikoloji,
psikanaliz, metafizik ve tasavvuf baglaminda nerede durdugu; ¢dziimlemede de
fenomenolojik yaklasim acisindan nasil ele alinabilecegini irdelemeye calistim.
Bu yoldaki calismalarin artmasi ve devamlilik serdetmesi, sinema sanatiyla giinii-
miiz hayati arasinda nasil bir bag kurulabilecegi ¢cok 6nemlidir, zannediyorum.

2011’de Istanbul'da Bilinmeyen Sinemalar Film Festivali'nin genel yonetmeni
idiniz, 2013 yilinda Istanbul Gelisen Ulkeler Film Festivali'nin genel yonetmeni,
2014’te ise Malatya Film Festivali genel sanat yonetmeni idiniz. Bunlarin
disinda da pek cok festivalde ¢esitli sorumluluklar aldiniz. Kendi tecriibeniz
tizerinden Tiirkiye'deki film festivallerini degerlendirebilir misiniz? Tiirkiye'de
film festivalleri sektor iizerinde ne kadar belirleyici?

Diinya sinemasini ihata etmesi manasinda Istanbul Film Festivali, Istanbul
Sinema Giinleri’'nden doniiserek bir gelisim cizgisi sergiledi. Istanbul Sinema
Giinleri, izafeten az ama seyirci-film iliskisi katsayisi yiiksek bir performans
sergiliyordu; festivalle beraber artan film sayis1 maalesef kalite diisiikliigiine de
sahne oldu. Her ne kadar diinya festivallerinden se¢cme filmler getiriliyorsa da,
genel nitelik seviyesinde bir diisiis hasil oldu. Buradan kalkarak, iilkemizdeki
festivallerdeki manzaraya baktigimizda Avrupa ve Amerikan filmlerinin agirlikta
oldugunu goriiyoruz. Oysa diinyanin diger cografyalarinda da her yil cok kaliteli
filmler cekilmekte, ancak bunlar festival yonetimleri tarafindan ne yazik ki pek
ragbet gormemektedir. Ozellikle Orta Asya, Uzak Asya ve Afrika sinemalar1 hak
ettikleri temsili bulamamaktadir. Ayrica icerik olarak da her bakimdan manipulatif
sahnelerin yer aldigi filmlerin dikkat edilmeksizin festivallerde boy géstermesinin,
insanin varolus ve toplumsal degerleri bakimindan uygun olmadig1 goriisiin-
deyim. Tematik festivallerin yayginlagmasi, Tiirk diinyasi, Islam diinyasi, ¢evre
sorunlari, insan haklar1 gibi konular ele alan programlarin artmasi, seyircinin
sinema kiiltiirtinii yiikseltmesi bakimindan 6nem arz etmektedir. Film festivalleri
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sinema sektorii tizerinde bir dereceye kadar etkili denilebilir; festival takipcisi
genc yonetmenler diinya sinemasindaki egilimleri, sinema dilindeki yenilikleri
yakaladiklari 6l¢iide kendi sinema anlayislarini gelistirme imkéanina sahip olabilir.

1983 yilindan itibaren cegitli mecralarda sinema yazilari yazdiniz. Gelisim
Sinema, Hiirriyet Gosteri, ...Ve Sinema, Dergah, Antrakt, Umran, Sonsuz-
kare, Anlayis dergilerinde sinema konusunda elestiri, teori, tahlil yazilariniz
yaymlandi, Hayal Perdesi Sinema Dergisi nin yayin danismanhgini yaptiniz ve
2008-2016 yillar: arasinda Star gazetesinde sinema yazilar yazduniz. Tiirkiye'de
film elestirmenliginin tarihsel siireci ve bugiin geldigi nokta iizerine bir seyler
soylemek ister misiniz?

Tiirkiye’deki sinema elestirmenligi tarihi siirecinde, birka¢ girisim disinda,
Avrupa ve Amerikan sinemasini 6ne ¢ikaran, Tiirk sinemasini ikincil olarak ele alan
bir cercevede gelismistir. Ancak boyle olmasi biraz da normaldir ¢linkii sinemamiz
genel itibartyla piyasa romanlar dedigimiz cercevede verimler ortaya koymustur;
elestirmenlerin talep ettigi fikii diizeyi yliksek, sinema dili geliskin filmlerin sayis1
nispeten azdir. Elestirmenligin yayginlasmaya basladig 1960’lardan sonra 70’lere
gelindiginde, Tiirk sinemasinda 6zellikle toplumsal konu edilmesinin artmastyla,
elestirmenlerin de sinemamiza olan ilgisi artmis, daha fazla egilir olmuslardur.
Ancak bir bagka acidan, elestiride yerli ve manevi degerleri 6ne cikaran elestirmen
figiirti oldukca azinhktadir ve belli bir cevre disinda pek gortiniirliigti yoktur. O
yillardan giiniimiize gelindiginde, elestirmen sayisi dijital mecralar da gozetilecek
olursa belki artmistir ama seyirci tizerinde eskiden oldugu gibi etkileri var midir,
tartismalidir. Bir de elestirmenlerin genel itibartyla ideolojik duruslari s6z konu-
sudur ki, bu ortaya konan ¢alismalarin sayginligini zedelemektedir.

Sinema yaywnlari ile akademi arasindaki etkilesim gecmisten giiniimiize iil-
kemizde nasil sekillendi?

Sinema yaynlari, 6nceleri daha ziyade akademi disindaki yazarlar tarafindan
gerceklestirilir olmustur. Bu yayinlar, akademinin tez veya bilimsel ¢calisgmalar1
icin kaynaklik teskil etmistir. Sinema boliimlerinin artmasiyla, akademisyenlerin
tezlerini genisletilmis haliyle veya degisik konularda bagimsiz kitap olarak ¢alis-
malar giindeme gelmistir. Baslangicta sinema yayinlari, bazi sinema meraklilari,
sinema elestirmen ve yazarlari, yonetmenler tarafindan kaleme alindi. Sonralari,
ozellikle sinema ve iletisim béliimleri de dahil olmak {izere {iniversitelerin 6zellikle
sosyal bilim boliimlerinden daha akademik yayin calismalari yapilmaya baslandi.
Akademisyenlerin ortaya koydugu yayinlar daha ¢ok Bat1 diisiincesi ve kuramlari
temelinde gelisti, dolayisiyla 6zgiin bir bakis gelistirmekten uzak oldu.

Dergilerde, gazetelerdeki sinema yayinciligi, akademideki sinema iizerine
yapilan calismalar ile sinema endiistrisi arasinda organik bir bag oldugunu
diistiniiyor musunuz?
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Dogrudan béyle bir bag oldugu diistincesinde degilim. Degisik zeminler-
deki yayincilik icin sinema endiistrisi bir materyaldir. Yayinlarda dile getirilen
diisiincelerin sinema endiistrisini kimi durumlarda belirlemesi, belki miinferit
olarak kiiciik caplarda gerceklesmistir. Ashnda endiistrinin akademik yaymlardan
daha fazla beslenmesi gerekir ancak yine de bu yayinlarin 6zellikle Bat1 diisiince
formlarindan biraz uzak, daha yerli bir iklim ve rayihayla yapilmasi, endiistrinin
sahici bir sekilde yararina olacaktir.

Tiirkiye'de hem akademik anlamda hem sinema sektoriinde nasil bir gelecek 6n
goriiyorsunuz, ne tiir yonelimler bekliyorsunuz ya da hangi alanlara/konulara
daha fazla vurgu yapilmasini arzu ediyorsunuz?

Akademik anlamda, yapilan tezlerde hep bir Bati teorisi veya diisiince insaninin
yaklagimu iizerinden tezin inga edilmesini yadirgiyorum. Onceleri, tez hazirlaya-
caklarin entelektiiel birikimlerinin metne yedirilmesi beklenirdi, simdi durum
biraz degismis goriiniiyor. Sanki hi¢ baska secenek yokmus gibi sadece Batili bir
diisiiniire veya yazara tezin dayandirilmasi, iizerinde kafa yorulmas: gereken bir
durum oldugu kanaatindeyim. Akademik anlamda Bati'nin yaninda, diger cograf-
yalarin da diisiince sistemlerine yer verilmesi, yerli diisiinceden, tarihi medeniyet
anlayisindan daha fazla yararlanilmasi, film seckilerinde diinya kiiltiirlerinin biitiin
renklerinin yansimasi elzemdir diye diisiiniiyorum. Sinemanin estetik degerle-
rinin yaninda, toplum degerlerini g6zeten moral unsurlara da agirhik verilmesi,
daha saglam ve tutarh bir sinema goriisiiniin insast icin gereklidir, kanisindayim.

Sinemada varolussal durusun gelismesi anlaminda, 6zellikle tasavvufun kisiye
0zel deruni yaninin, modern diinyayla bagdaslastirilarak askin boyutun gorselles-
tirilmesi ¢cabasinin bir kazanim olacagina inantyorum. Sinema sektériinde kimlik
sorununa ciddi sekilde egilinmesi gerektigini, insan ruhunu rencide edecek ma-
nipiilatif gorselliklerden kacinilmasini, diyaloglarda 6zellikle edebi argo sinirlari
icinde kalinmasiny, ticari sinemayla sanat sinemasi yaklasiminin sentezlenebilece-
gini, Tlirk diinyasi sinemastyla ortak yapimlara doniik is birligine gidilebilecegini,
bunun i¢in bir birlik (Tiirk Diinyas1 Sinema Birligi) kurulabilecegini 6ngoriiyorum.
Boylece sinemamiz da bircok bakimdan ortak paydalar1 paylastigimiz bu genis
cografyanin sinemasiyla dogrudan irtibat kurup, yakin temasla ufku genislemis
olacak, aslinda onun bir parcasi oldugumuz gercegi ortaya ¢ikacaktir.

Cok tesekkiir ederiz.

Soylesi ve Diizenleme

Tuba Deniz






