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OZET

Dogru Yol Partisi’nin 14 Mayws 2005 tarihinde toplanan 8. Olagan Biiyiik Kongresi oncesi, Tiirk
televizyon kanallarinda yaymlattirdigy iki siyasal reklam filminden birincisi, bu ¢alismanin anlam-
landirma nesnesini olusturmaktadir. Calismamn amact, bu siyasal reklam metninde oncelikle 59.
Adalet ve Kalkinma Partisi Hiikiimeti 'nin ve Basbakan Recep Tayyip Erdogan’in siyasal 'oteki’
olarak ileti aktaran gosterge dizgeleri ya da anlam aktaran gostergeler araciligiyla nasil insa
edildigini ¢oziimlemektir. Bu amacla anlamlandirma nesnesini olusturan reklam metni, Grei-
mas’n yiizeyden derine dogru giden ii¢ asamali “Yapisalct Anlati Gostergebilimi” yontemiyle
soylem, anlati ve temel anlam diizeylerinde okunmustur. Soylem ¢oziimlemesi olarak adlandirilan
birinci agamada, reklam metninin séylemi olusturan séz dizim ve anlam bilesenlerinin yapilandir-
digi soylem yapist ortaya konulmustur. Anlati ¢oziimlemesi olarak adlandirilan ikinci agamada,
anlati izlenceleri icindeki eyleyenlerin zaman ve uzam icindeki islevleri agiga ¢ikarilmistir. Ugiin-
cti asamada ise, genel olarak icerigin derin yapisi ortaya konulmustur. Arastirma, reklam metinle-
rinde siyasal aktérlerin ve kurumlarin dilsel ve dil dis1 gosterge sistemleri araciligryla yan anlam
ve ¢agrisim diizeylerinde olumlu veya olumsuz bigimde inga edildigini gostermigtir.

Anahtar sozciikler: Siyasal reklamlar, yapisalci anlati gostergebilimi, séylem analizi, anlati ana-
lizi, derin yapi analizi, siyasal ‘6teki’, toplumsal insa.

THE CONSTRUCTION OF ‘OTHER’ IN THE TELEVISED POLITICAL SPOTS

ABSTRACT

This study chooses as the object of analysis one of the two political commercials of the "True Path
Party’ (DYP), it was broadcast by the various Turkish television channels for the meeting its 8th
Ordinary Grand Congress at the 14 Mai 2005. This article aims to analyse how particulary the
59th Government of "Justice and Development Party’ and Prime Minister Recep Tayyip Erdogan
as political "other’ are constructed by the message transmitted linguistic and visual signs systems
and by the meaning constructed signs in those political advertisement text. It has been analysed in
the light of Greimas’ structuralist narrative-semiotics methodology based on the three-phase se-
miotic approach from the surface structure to the depth structure of syntaxtic and semantic com-
ponents of narrative and discursive structures of the mentioned commercial text, it is consist of
linguistic/visual signs and sign systems. During the analysis of the discourse, the segmentation has
been made in accordance with the rank of appearance of the actants in spatial and temporal flow.
The functions of the actants in the narrative programme have been also primary due to the analy-
sis of the narrative level. On the third phase, the deep structure analysis has been attributed to the
basic structure of the content in general. The results of this research suggest that political actors
and institutions in the levels of conotation and association positively or negatively constructed and
represented in the advertisement text by linguistic and visual signs systems.

Keywords: Political spots, structuralist narrative semiotics, discourse analysis, narrative analysis,
deep structure analysis, political ‘other’, social construction.

lemektedir. Bir 6greti olarak yapisaleilik; dilbi-
limden, kiiltiir aragtirmalarina, halk masallarma
ve edebiyat metinlerine kisaca tiim anlat1 tiirle-
rine kadar, ¢ok genis bir alanda uygulama or-
neklerine sahit oldugumuz, farkli anlamlar
yiiklense de bireylerin amagh ve bilingli eylem-

GIRIiS

Teorik ve metodolojik temelleri yapisalct gos-
tergebilime dayanan bu calisma; dile kurucu,
anlam olugturucu ve bigimlendirici bir rol yiik-
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lerinden ziyade ‘yapi’nin belirleyiciliginden
hareket eden, felsefi ve sosyal problemleri yap1
fenomeninden yola ¢ikarak agiklamaya caligir
(Cevizei 1999: 914-915). Coziimleme yontemi
olarak yapisalcilik, bir metnin makro yada
biiylik yapisinda yer alan goriintiistiniin altmn-
daki mikro ya da kiiciik yapisinda yatan kural-
larin ve yasalarin olusturdugu iliskiler biitiinii-
nili kavramaya calisir; yapiy1 olusturan bilesen-
lerin kendi baglarma anlam tasimadiklarini,
biitiin i¢inde birbirleriyle olan bagintilar, ayki-
riliklar, ¢eliskiler ve Kkarsitliklardan anlam
kazandiklarin1 savunur (Vardar 1998: 132-135,
Tiifek¢i 2004: 50). Bu anlamda yapisalcilik
biitiinden yola ¢ikarak pargayi, parcadan yola
¢ikarak biitiinii anlama ydntemidir. Sézgelimi
bir gazete ya da televizyon haber metnine ya da
bir reklam metnine yonelik gostergebilimsel bir
¢oziimlemede, 6nce haber veya reklam metnini
olusturan dilsel ve gorsel bilesenleri ayirir ve
oncelikle bu pargalar arasindaki bagintilari,
benzerlikleri, farkliliklari, celigkileri, aykirilik-
lar1 anlamaya calisiriz. Daha sonra, yapiyi
olusturan unsurlar arasmdaki bu karmagik
iligkiler agindan ¢ikardigimiz anlamlarla biitii-
ne yonelik yorumlar, degerlendirmeler yapariz.

Bu ¢alismada; inceleme nesnesi olarak, Dogru
Yol Partisi’nin (DYP) 14 Mayis 2005 tarihinde
Ankara’da gergeklestirdigi 8. Olagan Biiyiik
Kongresi dncesinde ¢esitli televizyon kanalla-
rinda yayinlattigi iki reklam filminden birincisi
secilmistir. 35 saniyelik ilk reklam filmi, dijital
ve analog formatlarda hazirlanmis olup, on bir
kesitten olusmaktadir. Her bir kesitte Tiirki-
ye’nin giindeminde yer aldig1 varsayilan sorun-
lar, izleyiciye duragan goriintiiler, ses ve yazi
eslestirmesiyle sunulmaktadir. Incelenen rek-
lam filminin iretici 6znesi DYP, 59. Adalet ve
Kalkimma Partisi (AKP) iktidarmin can ve mal
giivenligi, uyusturucu bagimliligi, tarim, din ve
vicdan ozgiirliigli, toplumsal cinsiyet, dis poli-
tika gibi siyasetin farkli alanlarina iliskin so-
runlarin istesinden gelemedigini ima eden
anlatilarla bezedigi bir iist dil insa etmeye ¢a-
lismaktadir. Reklam metninde insa edilen an-
lamlar, AKP hiikiimetinin konular1 ele alis
tarzindaki ya da sorunlar1 ¢ozmedeki kudretsiz-
ligine, yetersizligine, performans, vizyon ve
misyon eksikligine gonderme yapmakta,
AKP’yi bir sonraki segimlerde se¢menlerin
goziinde hedef tahtasina doniistirmeye calig-
maktadir. Reklam metninin genel anlatisi,

varoldugu iddia edilen toplumsal sorunlar
yeniden tireterek, yan anlam ve cagrisim dii-
zeylerinde 59. AKP iktidarim1 ve Basbakan
Tayyip Erdogan’1 elestirmeyi amaclamaktadir.
Ote yandan reklam filmi onceki segimlerde
AKP’ye oy vermis olan ve halen destekleme
egiliminde olan se¢menlerin zihninde siiphe
uyandirarak, varolan siyasal tutum ve davranis-
lar1 degistirmeye calismaktadir. Boylece bir
yandan daha 6nce AKP’ye oy vermis segmen-
lerin mevcut parti baglarinin zayiflatilmasi
amaglanmakta, diger yandan kararsiz segcmen-
lerin siyasal ilgisinin DYP’ye yonlenmesi is-
tenmektedir. Bir bagka anlatimla reklam filmi
varolan sorunlar1 ¢6zebilecek kudrette olan
siyasal aktoriin DYP oldugunu ima ederek yada
akla getirerek, segmenlere yonelik akil-
c1/pragmatik kismen de duygusal seslenmelerle
bezenmis bir st dil insa eden ileti ve anlamlar
araciligtyla DYP lehine parti bagliligi olustur-
maya caligmaktadir.

Coziimlenen siyasal reklam filmi; dilsel ve dil
dis1 anlam birimleri ya da gostergeler arasinda-
ki bagmtilar ve karsitliklarla kurulmus, oriil-
miis, tiretilmis bir doku, bir metin olarak deger-
lendirilmektedir. Greimas’m anlati géstergebi-
limi yonteminin uygulanacagi reklam filminin,
kendine 6zgii bir yapiya sahip oldugu, kurulus
ve {iretim siirecinin dizge ve yap1 olarak eksik-
siz bir duruma getirildigi diisiiniilmektedir. Bu
¢alismanm anlamlandirma nesnesini olusturan
reklam metninin i¢kin bir yapiya sahip olmasi,
metnin anlam bakimindan kapali bir metin
olmasi demek degildir. Aksine ¢oziimleme
nesnesi, metin/yap1 ekseninde kalmasi kosuluy-
la kendisiyle baglanti kuran okur’un &znel
yorumlarmna ve metnin yapisini bozmasina,
metni yeniden kurmasina agik ¢oklu anlamlarin
inga edildigi ve yeniden iiretildigi agik bir me-
tindir. Bu nedenle s6z konusu reklam metni
hem gergeklesmesi sona ermis bir {iriin, hem de
yeni bir bakis agisina gore yeniden yasanacak,
yeniden anlamlandirilacak bir iretim kaynagi
olarak goriilmektedir.

Bu c¢alisma aralarinda bagmtilar ve karsitliklar
nedeniyle anlamli bir biitiin olusturan gdsterge-
ler dizgesinden olusan anlamli bir yapiy1, insan
zihninin {iriinii olarak gérmektedir. Bu nedenle
inceleme nesnesi olan reklam filmini yapilandi-
ran gostergeler dizgesinin kurulus, yapilis asa-
malari, tutarlt bir terimler agi, bir kuramsal
model yardimiyla yeniden iiretilmeye ve insa
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edilmeye; kisacasi anlamlandirilmaya calisila-
caktir. S6z konusu reklam filmindeki anlamla-
rin olusumu, gostergeler dizgesini olusturan
bilesenler arasindaki bagintilar, benzerlikler
veya karsitliklar incelenerek ortaya koyulacak-
tir. Bu baglamda c¢alisma, sadece reklam met-
nindeki gosterge dizgeleri ya da anlam birimle-
rini betimlenmesiyle yetinmeyecek, bu sistem-
lerin tretilis siireci de yeniden yapilandirmaya
calisacaktir. Ote yandan reklam metninin seg-
menler i¢in tagidig1 anlamlar kavranmaya cali-
silacak ve bu anlam birimlerinin olusturdugu
biitliniin ~ iiretilis agamalari, gostergebilime
dayali bir okumayla ortaya ¢ikan bir séylem
icinde yeniden iiretilecektir.

Anlamlandirma nesnesini okuma c¢abasi; rek-
lam metninde kodlanan, insa edilen biitlin an-
lamlar1 ortaya g¢ikarma iddiasini tasimamakta-
dir. Bu ¢alismanin tek amaci ¢oziimlenen rek-
lam metnindeki anlamli dizgelere, kismen ve
gecici de olsa tutarli bir bigimde yaklasabilmek
ve bu tlir metinleri okumak, anlamlandirmak
isteyen arastirmacilara uygun bir anlamlama
modeli sunabilmek, yorumlama konusunda
onlara bir nebze olsun katki saglayabilmektir.

Calismada; siyasal reklam filmlerinde para-
digmatik ve sentagmatik bir yapida yer alan
dilsel ve dil dis1 gostergelerin yan anlam ve
cagrisim diizeylerinde, siyasal aktor ve kurum-
lara (siyasal liderler ve partiler) iliskin olumlu
veya olumsuz anlamlarin insa edilmesine araci-
lik ettigi varsayilmaktadir.

Calisma, biri teorik digeri uygulama olmak
tizere iki boliimden olusmaktadir. Teorik bo-
limde, bir kuram ve yontem olarak gostergebi-
lim yaklagimi betimlenmis; uygulama boli-
miinde ise reklam filmi Greimas’m metnin
yiizey yapisindan derin yapisina dogru giden ii¢
asamal1 yapisalci anlati gostergebilim yontemi
ile kesitlere ayrilarak okunmus, ¢éziimlenmis-
tir.

MEDYA CALISMALARINDA GOSTER-
GEBILIM YAKLASIMI

Genel olarak gostergebilim anlamli biitiinleri,
bir baska deyisle dilsel ve gorsel gostergeleri
ve gosterge sistemlerini betimlemek, gosterge-
lerin birbiriyle kurduklart iliskileri belirlemek,
birbirine eklemlenen anlamlarin olugma bigim-
lerini kesfetmek, gdstergeleri ve gosterge sis-
temlerini smiflandirmak, insanlarin birbirleri
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veya dis diinya ile kurduklar iletisimi ve etki-
lesimi epistemolojik, metodolojik ve betimsel
acidan tiimi kapsayici, tutarli ve yalin bir ku-
ram olusturmak amaciyla inceleyen bir bilim
dalidir (Rifat 2000a: 127). Bir bilim dal1 olarak
gostergebilim; bir kiiltiirdeki gostergelerin nasil
olustugunu, gostergelerin ¢alisma bigimlerini
ve hangi yasalar cercevesinde isledigini, gos-
tergelerle anlamin nasil aktarildigini ve bir
kiiltiirde yer alan gostergelerin biitiin kullanim
big¢imlerini inceler (Hartley 1978: 37, Hawkes
1997: 123). Ote yandan gostergebilim, hem
kisiler arasi iletisim siirecinde hem de kitle
iletisim stirecinde aktarilan dilsel veya gorsel
gosterge dizgelerini ¢oziimlemek i¢in kullani-
lan bir ¢oziimleme yontemidir (Bignell 2002:
5-6).

Gostergebilim alaninda gelistirilen tim anlam
modelleri biiyiik ol¢iide birbirine benzeyen bir
yapiy1 paylasirlar. Bu modellerin her biri anlam
calismalarma su ya da bu bi¢cimde katilabilecek
iic 0geyi icerir. Bunlar, 1. Gosterge, 2. Goster-
genin goénderme yaptigi sey, 3. Gostergenin
kullanicilar1. Bu ti¢ 6geden gosterge, kendisin-
den baska bir seye gonderme yapan, duyulari-
mizla kavrayabilecegimiz fiziki bir seydir ve
varligi, kullanicilarin onu bir gosterge olarak
kabul etmelerine baglidir (Fiske 1990: 41).

Greimas’in Anlati Gostergebilimi

Bir metnin yapisi, iletisi ve anlami; icerik ana-
lizi, retorik analizi, yorumbilim analizi, anlam-
bilim analizi, anlati analizi, sGylem analizi,
gostergebilim analizi gibi farkli ara¢ ve yon-
temler kullanilarak ¢o6ziimlenebilir. Biz bu
calismada, dilsel ve gorsel gosterge dizgelerin-
den olusan inceleme nesnesinin anlam evrenini
kavramak, reklam metninin ylizey ve derin
yapisindaki sdylem, anlati ve temel anlamlar
aciga cikarmak amaciyla Aldirgas. J. Grei-
mas’m yapisalci anlati gostergebilimi yontemi-
ni kullandik.

Greimas; anlati gdstergebilimini, anlamli bi-
tiinlere 0zgii anlam aykiriliklarini, anlamlarin
birlesimini bir iist dil araciligiyla yeniden fire-
terek agiklayan bir bilim dali olarak tanimlar
(Kiran 1987: 60). Boyle bir gostergebilim, bu
amagla sadece ileti aktaran gosterge dizgelerini
ya da anlam aktaran gostergeleri degil ayrica
anlaml biitiinleri, ya da anlamlama dizgelerini
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inceler. Greimas’m anlamlama kuraminin ¢6-
ziimleme araci {i¢ asamadan olusur: 1. Betim-
leme diizeyi, 2.Yontembilim diizeyi, 3. Bilim
kurami diizeyi. Betimleme diizeyi ¢esitli kav-
ram (6ge, birim, kategori, smif vb.) ve islemle-
rin (belirleme, kesitleme, degistirme vb.) kulla-
nildig1 ve incelenecek gosterge dizgesinin ya
da anlamli biitiiniin betimlendigi diizeydir.
Boylece inceleme konusu acgiklayict bir dil
araciligiyla bir baska diizeye aktarilir (Kiran
1987: 61, Rifat 2000a: 210). Yontembilim
diizeyi, betimleme diizeyinde bagvurulan kav-
ram ve iglemlerin hem goézden gegirildigi hem
de aralarinda bir i¢ tutarliligin kurulmaya, bir
uyusmanin saglanmaya c¢alisildigr diizeydir.
Bilim kurami diizeyi; varsayimlarin tiimdenge-
lim yoluyla ortaya konuldugu, gostergebilim
kuraminin yontembilim ve betimleme diizeyle-
rinin dayandig1 kalkis noktadir. Bu diizeyde,
belli sayida kanitlanmamis kavramlardan olu-
san bir biitiin s6z konusudur. Bu diizeyde kanit-
lanmayan ama dogrulugu kabul edilen kavram-
lar ortaya atilir. Bu diizeyde g6z 6niinde bulun-
durulmast gereken konu, bu aksiyomatik diz-
gedeki kavramlarm miimkiin oldugunca azal-
tilmasidir (Rifat 2000a: 211, Rifat 2001: 31).

Iste bu ii¢ diizeyin birbirini denetlemesinden ve
birbiriyle tutarli bir bi¢imde birlesmesinden
olusan Greimas’in kurami, gostergebilimi yal-
nizca iletisimin gergeklesmesi igin gerekli
durumu, kosullar1 hazirlayan yalin gosterge
dizgelerini degil, amagh olarak bir ileti sunma-
yan, ama yine de anlam katmanlarindan olusan
biitlin gosterge dizgelerini ¢éziimlemek i¢in
kullanilabilecek uygun bir kuramdir ve siirekli
kendini gelistirmektedir. Bu kuram, herhangi
bir anlamli biitiiniin hangi anlam katmanlarm-
dan gecerek olustugunu bir ist dil araciligiyla
yeniden iiretmeye caligir. Dolayisiyla bir gos-
terge dizgesindeki anlamlar1 degil de anlamm
eklemlenis bi¢imini, anlam {retiminin gergek-
lestigi siirecleri ortaya koymaya g¢abalar (Rifat
2000a: 212).

Greimas’m anlati gdstergebilimi; Saussure’iin
yapisal dilbiliminden, Propp’un Rus peri ma-
sallarmm kelime yapisini, kelimelerin olusu-
munu, anlam ve islev yoniinden kelime tiirleri-
ni inceledigi tinlii ¢alismasinin kalkis noktasini
olusturan bigimbiliminden ve Lévi Strauss’un
mitlerin yapisal analizinden giiglii bigimde
etkilenmistir. Greimas, kendi kuramimin mer-

kezinde yer alan dilsel gosterge metaforunu
Saussure’den d6diing almistir. Greimas igin
edebiyat bir dildir ve anlati da bu dilin bir par-
casidir. Greimas anlatinin kesitlerinin grameri-
ni anlama, anlatinin dizisel (paradigmatic)
dili’ni (language) kesfetme ve bu dilin tekil bir
anlatinin  sozciikleri’nde (parole) nasil disa
vuruldugunu kavramayr amaclamaktadir. Ja-
cobson sesbirimlerini ayirt ederken, Lévi Stra-
uss mit kiimelerini incelerken, Greimas eyle-
yenlerin rol ve islevleri aracilifiyla kesfettigi
anlamlandirmanin en kiigik birimi olan anlam
birimcik demetleri iizerine odaklanmistir (Du-
vall 1982: 192).

Sekil 1: Greimas’m Yapisalct Anlat1 Gosterge-
bilimi Kuraminin Cézlimleme Modeli, Honti
2004: 521, Giinay 2002: 187

URETICI SUREC
Sozdizim Bilesenleri Anlam
Bilesenleri
Derin | TEMEL TEMEL
Yapt |SOZDIiZIM | ANLAM
ANLATI Gostergebilim
YAPILARI Dortgeni
Temel Yap: Yiizey Yapr- | ANLATININ
Diizeyi Yiizey | daki Anlatimin | ANLAMI
Anlat1 Yapr | Sozdizimi
Diizeyi Eyleyenler
Semasi ve
isleyisi
SOYLEMIN SOYLEMIN
SOzpiziMi ANLAMI
SOYLEM Séylem Konulastirma
YAPILARI Eyleyenler
Zaman Betimleme
Uzam

Coziimleme Yontemi: Greimas’in Yapisalci
Anlat1 Gostergebilimi

Gostergebilimin Paris Okulu’'na mensup en
onemli temsilcilerden biri olan Algirdas J.
Greimas’in yapisalci anlati gostergebilimi; bir
metnin yapisindaki farklhiliklar, karsitliklar,
celiskiler, igermeler ya da timlemelerin kav-
ranmasina vurgu yapan (Nef 1977: 17), anlat1
bilimi (narratology) ve gostergebilimi (semio-
tics) birlestirerek hem analitik hem de yapisalci
bir metin ¢oziimleme yontemidir. Anlati bilim,
edebi metinlerin analizi i¢in gelistirilen, her-
hangi bir metni kendi i¢inde bir biitiin kabul
ederek es zamanl bir sekilde ¢oziimleyen bir
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edebiyat kuramidir. Anlati gostergebilimi,
edebi metinleri sistematik ve bilimsel olarak
incelerken, metinlerin anlamsal ve ideolojik
icerigini ag1ga vurmaya ¢abalar (Duvall 1982:
192).

Bu calismada gostergebilim dogrudan dogruya
gostergeyle degil de, anlamla, anlamlandirmay-
la birlikte ve anlamin iiretilmesini agiga cikar-
maya calisan bir metin ¢oziimleme yontemi
olarak ele alimmaktadir. Bu tanimdan yola
cikarak ¢oziimlenecek reklam metni; bir soy-
leme, bir anlatrya ve Ortiilii anlamlar iceren bir
dizgeye sahip anlam birimlerinden olusan bir
gostergeler biitlini ya da yapi olarak ele alin-
maktadir. Boyle bir metnin igerik diizlemini
kavramanin yolu da 6ncelikle anlatim diizlemi-
ni kavramaktan geger (Rifat 2001: 27). Bu
nedenle, gostergebilimci ¢ozliimleme islemine
once anlatim diizleminden baslar. Bu asamada
yapilacak ilk is anlatim diizlemini kuralli, yon-
temli bi¢cimde kesitlere ayirarak once kisilerin
uzam ve zaman iginde dil yetisi araciligiyla
nasil konumlandirildiklarin1 belirleyerek soy-
lemsel diizeye ulagmaktir. Sonra eyleyenlerin
olay orgiisii i¢indeki islevleri saptanip, kisilere
bagl eylem, olay ve duygularin nasil diizen-
lendigi, bir anlati izlencesi i¢inde nasil eklem-
lendigi kavranmaya g¢alisilarak anlati diizeyine
gecilir. Oradan da metnin sdylem ve anlam
diizeylerinde belirlenen anlam evreninin da-
yandig1 en soyut, en derin diizeydeki gizil yapi-
larin neler oldugu kavranmaya ve agiga ¢ikar-
maya calisilarak temel yapi diizeyine ulasilir
(Rifat 1996: 27, Rifat 2001: 33-34, Giinay
2002: 187).

Greimas’m anlat1 gostergebiliminde, bir metnin
i degisik diizeyde diizenlenen igerik diizle-
mindeki bi¢imi {i¢ agamada ¢dzlimlenir. Yiizey
yapidan derin yapiya dogru bir yon izleyen bu
¢oziimleme diizeyleri soyle bir adlandirmayla
siralanmaktadir: 1. Soylem diizeyi, 2. Anlati
diizeyi, 3. Temel yap1 diizeyi. Bu diizeyler de
iki tiir bir siire¢ icermektedir: Uretim siireci ve
¢ozlimleme siireci. Coziimlemenin baglangi-
cinda olusturulan soruna gosterge dizgelerinin
iiretimi agisindan ve sadece teorik olarak yak-
lasildiginda, temel yap1 diizeyinden (derin
yapida yer alan ve anlam olusumunun temel-
lendigi en soyut, en temel asama) anlat1 diize-
yine (temel anlam yapilarmin anlati izlencele-
rinde yer aldigr iglevsel birimler olan eyleyen-
lere doniistiigii asama) oradan da sdylem diize-
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yine (islevsel birimler olan eyleyenlerin kisi
durumuna doniigerek belirli bir zaman ve uzam
icinde konumlandig1) gecis s6z konusu olmak-
tadir. Uciincii asamadan sonra coziimlemede
kullanilan anlatt gdstergebilimi yonteminin
inceleme konusu disinda kalan anlatim diizle-
mi, yani metin haline doniisme siireci gelmek-
tedir. Ote yandan bir metnin icerik diizlemin-
deki siireglere gosterge dizgelerinin ¢dziim-
lenmesi agisindan bakarsak bu kez ters yonde
bir siire¢ izlenir. Yani ¢Oziimlemeci anlatim
diizlemini kesitlere ayirarak, oénce soylem dii-
zeyine (betimleme diizeyi) yaklasir (yani kigi-
lerin uzam ve zaman iginde yer aliglarmi ele
alir), ardindan anlati diizeyine gecer (kisilerin
anlat1 izlenceleri igindeki islevlerini degerlen-
dirir), son olarak da temel yap1 diizeyine ulasir.
Metni, yiizeyden derine uzanan bu asama sira-
sin1 izleyerek ¢oziimleyen bir gostergebilimei,
¢alismasini sunarken ¢oéziimleme asamalarinda
tersine bir sira izleyebilir (Greimas ve Rastier
1968: 87, Adam ve Schneerson 1982: 135,
Greimas ve Ricoeur 1989: 552, Rifat 2001:
34).

Bir metni Greimas’m anlati gostergebilimini
kullanarak ¢oziimlemek isteyen bir gostergebi-
limcinin, anlamli bir biitiiniin igerik diizlemine
yiizeyden derine dogru yaklasacagi ii¢ diizeye
iligkin izleyecegi yol ya da yapacagi islemler
ve sirasi su bigimde olmalidir (Rifat 1996: 27):
Once eyleyenlerin, zaman ve uzamin bir dil
yetisi araciligiyla nasil diizenlendigini arastirir.
Sonra eyleyenlerin olay orgiisii igindeki islev-
lerini saptamaya, kisilere bagl eylem, olay ve
duygularmn nasil diizenlendigini, bir anlat1 iz-
lencesi iginde birbirlerine nasil baglandigini
kavramaya ¢aligir. Son olarak metnin ilk iki
diizeyinde belirlenen anlam evreninin kaynagi-
n1 olusturan en soyut, en mantiksal, en derin
diizeydeki ortiildi, gizil anlamlarin neler oldu-
gunu anlamaya ve anlatmaya yonelir.

Bir metnin yilizey yapisindan derin yapisina
dogru gergeklestirilen bu ¢éziimleme agama ve
islemlerinin adlandirilmasi da Greimas’in te-
rimleriyle su bigimde ger¢eklesmektedir: 1.
Soylem ¢oziimlemesi, 2. Anlati ¢éziimlemesi, 3.
Temel yapt ¢oziimlemesi.

Soylem Coziimlemesi

Bir metnin {iretici aktoriiniin dil yetisiyle olus-
turdugu sdylem, ii¢c asamada coziimlenir. flk
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asamada dilbilgisi ve retorik oyunlariyla oriil-
miis, degisik ve yogun anlamlar tasiyabilecek
bir sozciik y1gin1 olan metni zihin diinyamizda
bir parca diizenleyebilmek ve anlam evreninin
kapismi aralayabilmek igin kesitlere ayirma
islemi gergeklestirilir. Kesitlere ayirma; sozge-
limi kisiler, kisilerin iistlendikleri roller, islev-
ler, eylemlerin gerceklestigi zaman ve uzam
boyutunda yapilabilir. Metni kesitlere ayirma
islemi, metnin igindeki belli sahnelerin belir-
lenmesine ve metnin ilk anlam kavsaklarma ya
da okuma birimlerine ayrilmasina imkan tanir.
Bdylece bir ya da birgok anlati kisisinin, ya da
geleneksel anlatimla kahramanlarin belli bir
zaman ve uzam biitiinliigii icindeki durumlari
ve eylemleri de agiga ¢ikarilir. Bu 6gelerden
birinin, yani anlati kisileri, eylemler, zaman ve
uzamin degismesiyle, birinin doniisiime ugra-
masityla da yeni bir sahne, kesit olusur (Rifat
2001: 37). Bu asamada metinde bulunan anlati
kisileri ya da eyleyenler, zaman ve uzamdaki
temel islev ve rolleri ile birlikte ele alnir. An-
lat1 kisileri; fiziki ve ruhsal gériiniimii, gergek-
lestirdigi eylemler, etkilesimde bulundugu
diger anlat1 kisileri ile birlikte betimlenir. Soy-
lem ¢oziimlemesi diizeyinin zaman boyutuna
yonelik gerceklestirilecek bir analizde ise, olay
belli bir zaman i¢ine yerlestirilir; anlati zamani
ile 0ykii zamani arasindaki farklar ya da ben-
zerlikler aciga cikarilir; siire, tarihsel zaman,
anlatidaki olaylarm zaman igindeki gelisimi
(yinelenmesi, sikligi vb.) incelenir. Soylem
¢oziimlemesinin uzam boyutuna yonelik ger-
¢eklestirilecek bir ¢oziimlemede, nesnenin
uzamda kapladig1 yer, boyutu, smirlari, olayin
gectigi uzam, yer degistirmeler gibi durumlar
ortaya konur (Giinay 2002: 187). Séylem ¢o-
ziimlemesinin ikinci agamasinda sahneler ara-
sindaki ayrimlar, yine dilbilgisel ve retorik
yapiyl bozarak, acarak ve asarak belirlenir ve
adlandirilir. Sahneler arasindaki ayrimlart kes-
fetmek, anlati kisilerinin ya da oyuncularm
istlendigi rollerin nerede, ne zaman, hangi
durum ve eylemler agisindan 6énem kazandigi-
n1, hangi duruma ya da olusuma gore bigimlen-
digini ortaya koymak anlamina gelir. Bagka bir
deyisle metnin kesitleri arasindaki ayrimi belir-
lemek ve tanimlamak, kesitlerin gecirdigi do-
nlisgimii bulmak anlamma gelir. Sahnelerin
gecirdigi doniligiimii bulmaksa, anlamin diizen-
lenis yoniinii anlamaktir. Kesitler arasindaki
ayrimi, kesitlerin gecirdigi donisiimi belirle-
mek ve adlandirmak, hi¢ kuskusuz metinlere

ozellikle retorik oyunlar1 agisindan yaklasma
deneyimi ve duyarliligmi edinmis olmayr ge-
rektirir. Baska bir anlatimla, ¢6ziimleyicinin
kiiltiirel kodlary; kiiltiire 6zgii anlamlandirma
kaliplarmi daha 6nceden yasantilamasi zorun-
ludur. Séylem ¢oziimlemesinin iigiincii agama-
sinda, adlandirilan sahneler birlikte bulunabile-
cek, bir araya getirilebilecek, ayn1 izlek (tema)
¢evresinde toplanabilecek olanlarla (benzerler
ya da birbirini igerenler, birbirini tamamlayan-
lar) birbirinden ayrilmas: gerekenler (karsitlar,
celisikler) boliimlenebilir (Rifat 2001: 37-38).

Kisacast; sdylem ¢oziimlemesi diizeyinde met-
ni yapilandiran gosterge dizgeleri ve gosterge-
ler, gercek diinyadaki karsitliklart ile eslesme-
leri saglanarak tanimlanir. Metnin ilk okunusu
ile segilebilecek anlam birimlerinin betimlen-
digi bu asamada, metni iireten Oznenin insa
ettigi st dil ¢oziimlenir. S6ylem ¢oziimlemesi,
hem anlati ¢oziimlemesi hem de temel yapi
¢oziimlemesinin 6n kosuludur (Giinay 2002:
187).

Anlat1 Coziimlemesi

Bir metnin yiizey yapisindan derin yapisina
dogru gergeklestirilecek gostergebilimsel ¢o-
ziimlemenin ikinci agsamasi, anlati ¢6ziimleme-
sidir. Greimas’a gore anlati, zaman ve neden
bakimindan birbirleriyle anlamli bir bigimde
baglantili olan eylemlerin dilsel temsilidir
(Margolin 1990: 844). Her metnin igerik diiz-
lemine iligkin bir olusum bigimi, sdylemi oldu-
gu gibi yine her metin bir seyler anlatir, yani
bir oykil, bir anlati tasir. Bu nedenle sdylem
¢ozlimlemesini, anlati ¢6ziimlemesiyle tamam-
lamak gerekir (Rifat 2001: 40).

Anlati ¢6ziimlemesinde, metnin séyleminin
¢oziimlenmesiyle ortaya g¢ikarilan anlat1 yapisi-
n1 olusturan &geler ele alinir; anlatimin isleyis
bi¢cimi ortaya konur. Eyleyenler semasi ve
isleyisi, anlatida gergeklestirdikleri eylemlere
ya da tstlendikleri iglevlere gore anlati kisileri
bu asamada betimlenir (Giinay 2002: 188).
Greimas, anlati gostergebiliminde metinlerin
anlatismin ¢oziimlenmesi i¢in kullandig eyle-
yenler modelini  gelistirirken  Vladimir
Propp’un gerek masal incelemeleri alaninda
gerekse anlatt ¢oziimleme teknikleri alaninda
¢igir agcan “Masalin Bigimbilimi” adli eserin-
deki metin ¢dziimleme ydnteminden genis
olglide etkilenmistir (Sederberg 2003: 12).
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Ancak Méléntski’ye (1970: 205) gore Grei-
mas’m “Yapisal Anlambilim” adli eserinde
sundugu eyleyenler modeli ya da semast
Alexandr Isaakovich Nikiforov’un masaldaki
kisilerin islevlerini, yani eylemlerini, ya da
rollerini tanimlamak i¢in kullandig1 sozctiklerle
kelimesi kelimesine ortligmektedir (Giinay
2002: 59-60’dan). Bununla birlikte Greimas’in
eyleyenler modelindeki alt1 eyleyeni Propp’un
eyleyenlerinin yeniden yorumlanmasidir deni-
lebilir (Bernard 1994: 34, Bertens 2001: 69,
Giinay 2002: 59-60, Sederberg, 2003: 12, Aar-
va 2006: 162).

Propp (2001: 38-42), bir masalin incelenmesi-
nin ilk asamasinda oncelikle anlat1 kisilerin
islevlerinin ya da eylemlerinin belirlenmesi
gereginin altin1 cizer. Islevi, bir masalmn ince-
lenmesindeki temel birim olarak kabul eder ve
“..bir kisinin eylemini, olay orgiisiiniin akigi
icindeki tasidigi anlam agisindan betimlenmis
eylemi” olarak tanimlar. Masaldaki anlati kisi-
lerinin islevlerine iliskin gézlemlerini ise soyle
siralar: “1. Kisiler kim olursa olsun ve islevier
nasil gerceklestirilirse gerceklestirilsin, masa-
Iin degismez, siirekli égeleri, kisilerin islevieri-
dir. Islevier masalin temel olusturucu boliimle-
ridir, 2. Olaganiistii masalin icerdigi islevierin
sayist simrhdr (...), 3. Islevierin dizilisi her
zaman aynmidir. 4. Biitiin olaganiistii masallar
vapulart agisindan aym tipe baglamirlar.”: Bir
masalin ¢6ziimlenmesinde anlat1 kisilerinin
degismeyen islevlerini belirleyebilmek igin
onemli olan tek sey “kisilerin ne yaptiklarim
bilmektir, kim ne yapiyor ve nasil yapiyor,
bunlar ancak ikinci dereceden sorulardir”.
Zira; kisilerin iglevleri, masalin temel boliimle-
rini gosterir ve Oncelikle ayirt edilmesi gere-
kenler bu islevlerdir. Kisilerin iglevlerinin
belirlenmesi igin de, 6ncelikle islevlerin tanim-
lanmas1 gerekir. Islevlerin tanimlanmasi, hicbir
zaman eylemi gergeklestiren kisi gdz Oniinde
bulundurularak yapilmaz, aksine bu tanimlama
eylemi aciklayan bir adla yapilir. ikinci olarak
olay orgiisiiniin ya da anlat1 akisi iginde veril-
mis bir iglevin tagidigi anlam hesaba katilmali-
dir. Propp (2001: 105-106) bir masal da anlati
kisilerinin iglevlerin tanmmasi i¢in 31 iglev ve
bu islevleri siizerek bir masalda eylem alanla-
rinda aktor olarak iglev istlenen 7 eyleyen
belirler: 1. .Saldirgan (ya da kotii kisi), 2. Ba-
gis¢1 (ya da saglayic), 3. Yardimel, 4. Prenses
(ya da aranan kisi) ve babasi, 5. Gonderen, 6.
Kahraman, 7. Diizmece Kahraman.
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Greimas’mn eyleyenler modeli, bir anlatida
eylemde bulunan aktorlerin rol ve islevlerini
¢oziimlemek i¢in kullanilmaktadir. Eyleyenler
semast, kisilerin eylem alanlarma gonderme
yapmaktadir. Bu alanlar, tstlendikleri roller
temelinde islevleri yerine getiren anlati kisile-
rine uygun diisen eylem alanlaridir. Eyleyenler
modeline gore, her anlati {i¢ eksen iizerinde
eylemde bulunan alt1 aktére sahiptir. 1) Ozne-
nin (O) nesneyi elde etmek, ele gegirmek, ikna
etmek, inandirmak, bir olay1 6nlemek amaciyla
ana eylemi gerceklestirdigi istemek ekseni , 2)
Gosterenin veya gondericinin nesneyi yorum-
layiciya ya da aliciya gonderdigi iletisim ekse-
ni, 3) Oznenin hem yardimcilar veya yardim
edenler hem de kars: ¢ikanlar veya engelleyici-
ler/hainler ile karsi karsiya geldigi catisma
ekseni. Eyleyenler analizi kiiltiirel veya fiziksel
antropolojinin insan tiirlerini kiiltiirel ¢evreleri
ve fiziki yapilart bakimmdan incelemek ama-
ciyla kullandigr ¢oziimleme yontemlerinden
ayrilir; eyleyenler analizinde eyleyenlerin in-
sanlar1 temsil etmesi, bir kisi olmasi gerekmez.
Kalitim veya g¢evre bir gdsteren veya gonderen
olabilir, fiziki gerilim engelleyici olabilecegi
gibi bir kisinin psikolojik zayifligi da engelle-
yici olabilir (Duvall 1982: 192-193). Greimas
eyleyenler semasinda anlatinin {i¢ ekseni asa-
gidaki gibi cizilmistir

Sekil 2: Greimas’m Eyleyenler Semasi (Larsen
2002: 127, Glinay 2002: 188)

< »
<« »

iletisim Ekseni

Nesne —® Ganderilen

/istemek/

Gonderen

/yaptirtmak/

buyurum ekseni isteyim ekseni

Yardime Kiplikler
/bilmek/ —» Ozne +—

muktedir olmak/

Kars1 Ozne
(Engelleyici)
edim ekseni

< >
Bir metinde anlatinin olusmast i¢in, en azindan
bir baslangi¢ durumu (durum sdzcesi) ile bir
sonu¢ durumunun (bir baska durum soézcesi) ve
bu iki durum arasindaki temel doniisiimii (edim
sozcesi) gerceklestirecek bir Déniistiiriicii Oz-
ne’nin olmast gerekir. Baslangi¢c durumunun
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sonu¢ durumuna ulagmasini saglayan temel
doniisiimiiniin ger¢eklesme siirecini ya da gos-
tergebilim terimleriyle bir edim sdzcesinin bir
durum sozcesini etkileyip yeni bir durum soz-
cesine donistiirmesi siirecini gostergebilimciler
anlati izlencesi (anlati programi) olarak adlan-
dirirlar. Anlati boyutundaki s6z dizim diizenini
¢oziimlemeye girisen bir gostergebilimcinin ilk
yapacagl is, durum sozcelerini belirlemek,
ardindan da bu sozcelerin dontistimlerini izle-
mektir. Clinkii bir anlat1 izlencesi ancak bir
Ozne’nin bir baska Ozne’yi etkileyerek, icinde
bulundugu bir durumu baska bir duruma do-
niistiirmesiyle ortaya ¢ikar. Anlati izlencesi de
dort evreden olusur: 1. Eyletim, 2. Edinim, 3.
Edim ve 4. Yaptrim (Rifat 2001: 41). Dért
evreden olusan anlati izlencesi, olay Orgiisii
(anlatinin sdzdizimi ve buna bagl olarak anla-
tinin anlami) ig¢indeki rol ve islevleri, anlamla-
riyla birlikte belirlemeyi saglar. Ancak, bir
anlat1 izlencesinin karsisinda bir karsi izlence
ya da evrelerden her biri i¢in bir karsi evre de
bulunabilir. Bu kars1 izlencedeki tasari, eyleme
gecmesi beklenen Ozne’nin gergeklestirmeye
calisacag izlenceyi bir Karsi-Ozne’nin katili-
miyla onlemek, geciktirmek ya da tlimiiyle
ortadan kaldirmaktir: Boylece Karsi-Ozne,
Ozne’nin yerine gecmis olur. Demek ki, anlati
coziimlemesinde her zaman bir Ozne ile Karsi—
Ozne catigmasmi da kestirmek gerekir. Ote
yandan, edinim ve edim evreleri anlatmm ey-
lem (pragmatik) diizlemini, eyletim ve yaptirim
evreleriyse biling diizlemini olusturur. Eyletim
evresinde Ozne’yi eyleme gegirmek igin Gon-
deren’in inandirma, ikna etme, kandirma ey-
lemlerini, yaptinm evresinde ise Ozne’nin
eylemini yorumlama s6z konusudur (Rifat
2001: 44-45).

Temel Yap1 Coziimlemesi

Greimas (1989: 540), temel yap1 ¢oziimleme-
sinde bir metnin derin, gizil veya ickin yapila-
rmin ¢dziimlenmesinin altini ¢izer. Bir metnin
temel yapisi, anlam evreninin en soyut, en
derin yiizeyidir. Bu ¢6ziimleme diizeyinde hem
anlatisal yapinin hem de semantik, tematik ve
sembolik igerigin dayandigi ikili karsithiklar
ortaya cikarilarak metnin derin yapisinda insa
edilen oOrtiilii anlamlar okunmaya c¢aligilir. Bu
diizeyde yapilacak ilk is, ikili karsitliklardan
yola c¢ikilarak sdylem ve anlati diizeylerinde
belirlenen iliskileri diizenleyen derin, soyut
mantigr anlamak ve anlatmaktir. Baska bir

anlatimla, anlam {iretiminin temel yapilarini
kavramaktir. Bu nedenle oncelikle temel sozdi-
ziminin  gergeklesmesini  saglayan iligkiler
belirlenir ve aralarindaki anlam doniisiimiiniin
nasil gergeklestigi ele alinir. Daha dogrusu
iliskilerin ya da bagmtilarin tiirleri (karsitlik,
celisiklik, icerme ya da tiimleme bagintilari)
anlamin doniisiimiine gore belirlenmeye ¢aligi-
lir. Bu amagla da model olarak hem iliski tiirle-
rini hem de aralarindaki anlam doniistimiinii
gosteren gostergebilim dortgen’e basgvurulur
(Greimas 1977: 25, Rifat 2001: 45-46).

Gostergebilim dortgeninde metindeki sozciikle-
rin anlami, diger sozciiklerle olan farkli tiirdeki
iligkileriyle ortaya konur. Bu ¢éziimleme aract
yardimiyla, kavramlar arasi derin ve igkin
iligkiler, anlamm temellendigi gizil yapilar,
kisacasi, sozciigiin kullanildigr baglami iginde-
ki anlamlandirma siireci agiga cikarilir. Goster-
gebilim dortgeninde herhangi bir metinde kul-
lanilan bir anlam birimcik (sézciik) gercek
anlammi sekildeki diger sozciiklerle olan kar-
sitlik, alt karsithk celisiklik, icerme gibi iliski-
leri ve aralarindaki anlam dontisiimleriyle elde
etmistir. Bir kavrami, kullanildigi baglamda
dogru anlamlandirabilmek i¢in, o anlam birim-
cigin diger sozciiklerden farkli olan ayirt edici
yanlari, semantik 6zellikleri ve anlam eksenleri
iizerindeki farkliliklarini hesaba katmak gerekir
(Glinay 2002: 191-192).

Sekil 3: Greimas’in Gostergebilim Dortgeni.
Honti 2004:522, Rifat 2001: 46, Duvall 1982:
193

karsitlik
A <« > B
\ 4 ~
icerme Ce]j_iéﬂé}ik iggrme
“B Olmayan altkarsitlik “A Olmayan

Temel yapida bulunan “soz dizim” Ogeleri
arasindaki anlam bagimtilari, soyut bagintilar
belirlenirken, yine temel yapiya iliskin temel
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anlam bileseni de ortaya cikarilir. Yani, soyut
anlam Ogelerine, bir baska deyisle salt islevsel
degeri olan bos yapilara yiiklenen ilk anlam
degerlerinin ne oldugu kavranmaya calisilir. Bu
asamada genel, evrensel, anlama iliskin, soyut,
derin ve gizil karsitliklar ele alinir (Rifat 2001:
46).

Temel yapidaki gizil ve derin anlam iliskileri-
nin belirlenmesi igin dncelikle sdylem ve anlati
diizeylerinin ¢oztimlenmesi gerekir. Ciinkii
temel ve derin yapidaki sozdizim ve anlam
bilesenleri, daha yiizeysel boyutlarda yer alan
sOylem ve anlatinin katmanlarint olusturacak
¢ekirdek ve gizil evreni temsil eder. Bu ¢ekir-
dek evrendeki gizil degerler ancak bir iist dii-
zeyde, anlat1 diizeyinde bir Ozne tarafindan,
daha bir iist diizeyde de sdylem diizeyinde rol
ve islevler tstlenen bir kisi, aktor tarafindan
istlenildiginde gizillikten kurtulup gergekles-
me asamasina gececektir. Boylece, ¢oziimleme
stirecini inceleyen bir gostergebilimci, gergek-
lesmis yapilardan, bu yapilarin kaynagini olus-
turan gizil ve derin yapilara, daha da agik bir
bicimde ifade edersek, bir metnin ya da bir
gosterge dizgesinin liretim ¢ekirdegine ulasmis
olur (Rifat 2001: 46-47).

Temel yap1 ¢oziimlemesi metnin en derin, gizil
ve ickin yapilarinimn anlamlandirildigr bir asa-
madir. Céziimlemenin en son ve zor evresi bu
diizeyde gergeklestirilir. Bir bakima metnin
derin yapisindaki gizil, ickin bicimde bulunabi-
lecek yan anlam, metafor, metanomi, simge
gibi soyut durumlarmn ortaya konulmasi asama-
sidir. Temel yapr ¢oziimlemesinde gerek soy-
lem gerekse anlati ¢oziimlemelerinin gergekles-
tirildigi diizeylerde ortaya konan durumlarin,
doniisiimlerin, nesnelerin, uzamlarin ve isleyis-
lerin gosterdikleri disinda gostermek istedikleri
aciga cikarilmaya ¢aligilir. Burada, okuma
islemine tabi tutulan metindeki anlam tastyict
Ogeler arasindaki degisik tiirden bagintilarin
ortaya konmasi soz konusudur. Derin yapiya
yonelik bu ¢éziimleme, dogrudan metnin igeri-
gine yonelik olarak gerceklestirilir. Bir metin-
deki goriinen ya da goériinmeyen anlam birimle-
ri arasindaki iligkilerin ortaya konmasi ile me-
tinde insa edilen anlamlar belirgin duruma
getirilebilecektir. Bu diizeyde yapilacak bir
¢oziimlemede kiiltiire 6zgii art alan bilgisi de
hesaba katilir (Giinay 2002: 188-190, 208,
210).
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DYP REKLAM FiLMINiN COZUMLEN-
MESI

Biiyiik yapidan kiigiik yapiya yada ylizeyden
derine dogru yapacagimiz gostergebilimsel
¢oziimlemenin baginda reklam metnimizi oku-
ma birimlerine ayirdik. Ciinkii ister yazinsal
ister gorsel nitelik tasisin bir metni gostergebi-
lim agisindan ¢oziimleyebilmek i¢in Oncelikle
metnin anlam kavsaklarinin belirlenmesi gere-
kir. Okuma birimlerine ayirma, belirli bir an-
lam dagilimini gostermek icin kesitleme adi
verilen bir igslem tizerine kuruludur. Metnin
anlam kavsaklar1 kigilerin, olay orgiisiiniin ve
izleklerin olusturdugu islevsel birimlerin uzam
- zaman diizleminde dikkate alinmasiyla belir-
lenmektedir. S6z konusu iglevsel birimler ara-
sindaki iligkiler, metnin biitlinsel anlamim
ortaya koyacaktir ve bu iliskilerin belirlenmesi
icin eszamanl okuma yontemi kullanilir (Yiik-
sel 1995: 53). Kesitleme; soylem ¢oziimleme-
sinin birinci agamasit olup, metnin sdylemi ve
anlatismin okunmasi ve anlagilir duruma geti-
rilmesi igin gerekli bir islemdir. Ote yandan
kesitleme; metnin kiiciik yapisinda, derininde
yatan anlam evrenine girmeyi kolaylastirmak-
tadir. Kesitler, anlati orgiisii iginde mantiksal
olarak birbirini izleyen eylemler dizinidir. Her
metinde bir baslangi¢ durumu vardir. Sonra
anlatidaki olaylarda bir durum degisikligi, siire
giden durumdan sapma, yeni olgularin eklen-
mesi vardir. Sonra da bu olayin baslangigtaki
olaya eklenmesi ve varilan sonucu gorebiliriz
(Giinay 2003: 161). Anlatinin gelisimi, olay
orgiisiiniin temel evreleri dikkate alinarak ¢o-
ziimlenen reklam metninin on bir kesitten olus-
tugunu soyleyebiliriz. ilk kesit anlatiya girisi
saglayan giris kesitini icermektedir. Sonraki
sekiz kesit hem de metnin anlamsal agidan
olusumunu saglayan anlati izlencesinin diizen-
lendigi, dontisiimlerin gerceklestigi kesitlerdir.
Son iki kesit ise, bir yargiyla son bulan sonug
kesitidir.

Anlatinin sdzceleme 6znesi, yani metni iireten
6zne Dogru Yol Partisi/Mehmet Agar’dir (Oz-
nel/Ozne2, bundan sonra O1/02). Sézcelenmis
sozce Oznesi olarak metinde her seyi bilen ve
her yerde bulunan bir anlaticinin varligini se-
zinlesek de, anlaticinin adi ya da bagka bireysel
ozellikleri bilinmemektedir. Anlatida sdzce
Oznesi olarak farklt islev ve roller istlenmis
oyuncular bulunmaktadir. Metinde o6znelerin
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izledigi bir ¢ok anlat1 izlencesi vardir. Dilsel ve
dil dis1 gosterge dizgeleri arasinda dizisel ve
dizimsel baginti bulunmaktadir. Bir bagka
deyisle, dilsel ve gorsel gostergelerin paradig-
matik secimlerle belirlendigi ve sentagmatik
bir diizen igerisinde, anlaml1 ve tutarl bir biitiin
seklinde kurgulanarak se¢menlere aktarildigi
anlagilmaktadir. Ote yandan reklam metninin
anlatis1 ve sOylemini yapilandiran dilsel ve dil
dis1 gostergeler, belli bir anlati ve sdylem bii-
tinliigli olusturacak sekilde eszamanli olarak
sunulmaktadir. Es zamanli sunulmus olmakla
birlikte, okumada 6nce goriintiisel gostergeler,
sonra ise dilsel gostergeler algilanmaktadir.
Kesitlerin anlatisin1 ve sdylemini kusatan dilsel
gostergelere gore, dil dis1 gostergeler daha
fazla yer kaplamaktadir.

1. Soylem Coziimlemesi

Birinci kesitin sdéylemi “GIDILEN YOLDA”
durum sozcesinin aktarildigi dilsel anlatimla
sarmalanmustir.  “GIDILEN YOL” sozcesi,
03/04’iin izledigi politikalara génderme yap-
maktadir. Birinci kesitin sdzceleme Oznesi
olarak, metni iireten O1/02’yi gériiriiz. Anlati-
da, konumu geregi her seyi bilen, her yerde
bulunan bir anlatici varligmi sezinlesek de,
anlaticinin bireysel kimligi konusunda herhangi
bir bilgi bulunmamaktadir. Anlatida sdzce
oznesi olarak 59. AKP hiikiimeti (Ozne3, bun-
dan sonra 03), 2. Bagbakan Recep Tayyip
Erdogan (Ozne4, bundan sonra O4) értiik ola-
rak bulunmaktadir. Temel s6zce 6zneleri olarak
03/04 aciz, beceriksiz oyuncular olarak su-
nulmaktadir. “GIDILEN YOLDA” sozcesi ile
01/02, Tiirkiye’nin sorunlarma ¢oziim getiren
farkli politikalar izleyecek kudrette olduguna
iligkin bir iistdil iiretmektedir. Soylem biitiinii
olusturan birimlerden biri olan bu sézcenin
iiretim zamani, DYP 8. Olagan Biiyiik Kongre-
si Oncesi ve uzamu ise Tirkiye’dir.

Ikinci kesitin soylemi, [GIDILEN YOLDA]
“HIRSIZLIK VAR, KAPKAC VAR” durum
sozcelerinin yapilandirdig: dilsel anlatim ve bu
dilsel anlatimi yineleyerek destekleyen otomo-
bilden sarkan bir kapkagcinin geng bir kizmn
elindeki c¢antayr kapmasi edimini yansitan
duragan bir goriintiiden olusan gorsel anlatimla
kusatilmigtir.  “HIRSIZLIK”, “KAPKAC”
sozceleri, toplumdaki giivenlik zaafindan ya-
rarlanan firsat¢1 kesimi simgelemekte; toplum-
daki huzur ve giiven ortaminin bozulduguna,

can ve mal emniyetinin tehdit altinda olduguna
gonderme yapmaktadir. Kesitte iki s6zce 6zne-
si vardir: 1. Edim 6znesi hirsiz/kapkaggr (Oz-
ne5, bundan sonra 05). 2. Durum &znesi kap-
kaga ugrayan geng kiz (Ozne6, bundan sonra
06). Anlatinin dilsel ve gérsel bilesenleri ince-
lendiginde, O5’in kapkag magduru 06’ya kars1
baskin konumda bir 6zne oldugu anlasiimakta-
dir. Ciinkii, beden dilinde bir bagka kisiye do-
kunan taraf her zaman gii¢lii konumda bulunan
bir aktdr olarak yorumlanmaktadir. Kapkag
eyleminin magduru O6 ise, anlat1 iginde edil-
gen, aciz, magdur bir konumdadir. 06,
03/04'nin  giittiigii politikalardan olumsuz
yonde etkilenen kesimi temsil etmektedir. Ote
yandan 06, O1/02’nin himaye edecegi, sec-
menlerin sahiplenecegi ve kendisinden bir
seyler bulabilecegi bir simge konumundadir.
Kesitin tamaminda kullanilan “siyah zemin”,
03/04’iin izledigi politikalarin can ve mal
emniyetini saglamadaki basarisizligima gon-
derme yaparken, OS5, bu politikalarin sonucun-
da olusan giivensiz, huzursuz ortamdan yarar-
lanarak haksiz kazang saglayan kesimi temsil
etmektedir. Diger bir goriintiisel gdsterge olan
otomobil ise, O5’e yardimci unsur olarak sunu-
lurken, “ganta” O3/04’iin izledigi politikalar-
dan olumsuz yonde etkilenen kesimin O5’e
kars1 korumaya caligtig1 bir “deger” nesnesidir.
Anlatida gerceklestirilen edimin ‘“uzam ve
zaman1” belirsizdir ve kurmaca bir yap1 igeri-
sinde Dbi¢imlendirilmistir. Bununla birlikte
uzam, sdzce dznesi O5’in egemenligi igindeki
bir yerdir.

[GIDILEN YOLDA] “HIRSIZLIK VAR,
KAPKAC VAR” soézcesi ve bir kapkaggmin
geng bir kizin elinden ¢antasmi alma edimini
yansitan goriintii, 03/04’{in izledigi politikalar
ile toplumdaki hirsizlik/kapkag olaylar1 arasin-
da bir baginti yada neden-sonug iliskisi kur-
makta ve bdylece “DYP IKTIDARININ;
TOPLUMDA HUZUR VE EMNIYETI, CAN
VE MAL GUVENLIGINI SAGLAMAYA
MUKTEDIR OLDUGU” seklindeki umut
sOylemine aracilik etmektedir.

Reklam filminin {giincli kesitinin  sdylemi
[GIDILEN YOLDA] “GENCLERE UYUS-
TURUCU VAR” sozcesinin yapilandirdigi
dilsel anlatim ve dilsel anlatimi yineleyerek
destekleyen bir gencin koluna siringa ile uyus-
turucu zerk etmesi edimini yansitan duragan bir
goriintiden olusan gorsel anlatim ile sarma-

105



Selcuk Iletisim, 4, 4, 2007

lanmigtir.  “GENCLER” sozcesi toplumdaki
gen¢ niifusu simgelerken, “UYUSTURUCU”
sozcesi insanlar1 ruhsal, fiziksel, ailevi ve mali
yonden ¢okiintliye ugratan maddeleri simgele-
mektedir. “VAR” sozcesi ise sorunun varligina
ve kalicihgma génderme yapmaktadir. Ugiincii
kesitte yer alan koluna uyusturucu sirmga eden
geng (Ozne7, bundan sonra O7), 03/04’iin
uyguladigr politikalardan etkilenen kesimi
temsil etmektedir. Uyusturucu miiptelas1 oyun-
cu, agik bir bigimde kesitte yer almamakta;
goriintiide sadece uyusturucu bagimlist oldugu
anlasilan O7°nin, serum lastigi ve sirmga yar-
dimryla koluna uyusturucu zerk etme edimi yer
almaktadir. Uyusturucu tutkunu O7°nin kendi
kendine koluna zehir akitmasi; toplumdaki
madde bagimlisi kisilerin ¢aresizligine, zavalli-
ligina, bedensel ve ruhsal ¢okiintii i¢inde ol-
duklar1 anlamina gelmektedir. O7’yi, gorsel bir
anlatimla magdur olarak gosteren kurgu, sz
konusu 6znenin magduriyetin asil sorumlusu-
nun madde bagimliligina ¢6ziim getiremeyen,
uyusturucu kullanimini engelleyemeyen 03/04
olduguna génderme yaparken, O7’yi, sadece
01/02’nin koruyabilecegi; hedef kitlenin sa-
hiplenecegi ve kendisinden bir seyler bulabile-
cegi bir simgeye doniistirmektedir. Kesitin
kurgusunda yer alan “serum lastigi” ve “sirin-
ga” uyusturucuyu, uyusturucu kullanimimi ve
uyusturucu bagimhiligmi temsil etmekte ve
gercek diinyaya gonderme yapmaktadir. Kesi-
tin tamaminda kullanilan “siyah zemin”,
03/04’iin izledigi politikalarm gengler arasin-
da uyusturucu kullaniminin yayginlasmasina
yol actigina gonderme yapmaktadir. Filmde
belirtilen eylemin “uzam ve zamani1” belirsizdir
ve kurmaca bir yap1 igerisinde bi¢imlendiril-
misgtir.

[GIDILEN YOLDA] “GENCLERE UYUS-
TURU VAR” sozcesi ve bir gencin koluna
sirnga ile uyusturucu zerk etmesini yansitan
goriintii, 03/04’iin izledigi politikalar ile geng-
ler arasinda uyusturucu kullanimi ve madde
bagimliliginin artmasi arasinda bir bagint1 yada
neden-sonug iliskisi kurmakta ve bdylece soz-
celeme dznesi O1/02’nin iirettigi “DYP IKTi-
DARININ, MADDE BAGIMLILIGI SORU-
NUNUN USTESINDEN GELMEYE MUK-
TEDIR OLDUGU” anlammi aktaran umut
sOylemine aracilik etmektedir.
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Dordiincii  kesitte oyuncu olarak ekonomik
bakimdan “magdur” oldugu anlatilmaya calisi-
lan ¢iftci (Ozne8, bundan sonra O8) ve esnaf
(Ozne9, bundan sonra O9) gostergeleri 6n
plana gikarilmaktadir. O8’in yiiz ifadesi metni
ireten tasarlayicinin “silah1” niteligindedir ve
03/04’iin iktidarm1 “tahrip” eder niteliktedir.
Bu tahribat, iktidar i¢in anlik bile olsa; kurgu
icerisinde 03/04’ii savunmasiz birakirken,
secmenlere dilsel gostergelerle de olsa tutarli
bicimde metni ireten sozceleme Oznesi
01/02’nin insa etmeye ¢alistig1 iist dille Ortii-
sen “diislinsel bir ama¢” sunmaya calismakta-
dir. “CIFTCI” (O8) ve “ESNAF” (09) genis
toplumsal kesimleri temsil ederken, “CILE”
sozcesi bu kesimlerin zor kosullarda hayat
miicadelesi verdigini, biiyiik sikint1 ¢ektigini,
magdur edildigini simgelemektedir. “VAR”
sOzcesi ise sOz konusu sorunun devam ettigine,
kroniklestigine gonderme yapmaktadir. Reklam
filminin ilk kesitinde aktarllan “GIDILEN
YOL” sozcesinin, tigiincl kesitte de tamamla-
yict unsur olarak cagrisim yaptigi1 goriilmekte-
dir. “CIFTCININ, ESNAFIN CILESI VAR.”
sOzcesi uygulanan sosyo-ekonomik ve tarimsal
politikalar nedeniyle magdur edilen iki dnemli
toplum kesimine isaret ederken, kurgunun
genel tasarimiyla insa edilen anlam, dilsel ve
gorsel bilesenlerin birbirlerine eklemlenerek bir
iist dil iiretilmesine katk1 saglamaktadir. Ureti-
len bu anlam, O8/09’un cektigi sikintilarin
sorumlusu olarak 03/04’e gonderme yaparken,
anlamlarin  birbirine eklenis bigimlerindeki
kurgu, “esnaf” dznesini tasar1 igerisinde anlam-
It bir iligkinin kurulabilmesi bakimmdan yeter-
siz kilmaktadir. Goriintiisel gosterge niteligin-
deki c¢iftgi (O8), uygulanan politikalardan
olumsuz etkilendigi varsayillan “kesimleri”,
dilsel gostergelerde sunulan iki farkli zne (08
ve 09) ile biitiinlestirerek temsil eder hale
getirilmeye ¢aligilmaktadir. Bu temsil, bu se-
kilde kabul edilse dahi, yine de O8’in goriintii-
sel gostergesinin, temelde icinde yer aldigi
kurgunun bir biitiin olarak kavranmasi ve yo-
rumlamas1 igin yeterli giice sahip olmadigi
goriilmektedir. Dilsel gostergelerdeki O8’in
gergek diinyaya iliskin varligi, “tek bireyi”
veya “bir kesimi” temsil eder halde yer almak-
tadir. Gorsel gostergeler dikkate alinmadan
yapilacak bir okumada, O8’in ayric1 6zelligi
gergek diinyaya iliskin gonderme yaparken,
sadece “ciftci”’yi dahil kilmakta, “esnafi” (09)
bu siniflandirmanin disinda tutmaktadir. Gorsel
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anlatimda yer alan gift¢i simgesi, hem g¢ift¢i
hem de esnaf kesimini eksik de olsa temsil
etmektedir. Kesitte yer alan goriintiisel goster-
ge, dilsel anlatimda sunuldugu gibi ¢iftci veya
esnafin magduriyetini yansitmamaktadir. Bir
ciftcinin {irlin toplama eylemini yansitan gorsel
anlatimda, gift¢ilerin magduriyetini gosteren
herhangi bir gorsel gosterge kullanilmamis olsa
da bu agik, O3/04’{in esnafin/cift¢inin sorunla-
rin1 ¢dzemedigine gonderme yapan dilsel anla-
timla kapatilmaya ¢aligilmigtir. Reklam filmi-
nin tgiincli kesitinde kullanilan “siyah ze-
min”in renksel giicii, kesitte aktarilan olumsuz-
luklar1 temsil eder niteliktedir. Bu kesitte belir-
tilen eylemin “uzami ve zaman1” belirsizdir ve
kurmaca bir yap1 igerisinde insa edilmistir.

[GIDILEN YOLDA] “CIFTCININ, ESNAFIN
CILESI VAR” sézcesi ve bir ciftcinin tarlada
irlin toplama eylemini yansitan goriintii,
03/04’iin izledigi politikalar ile tarim ve tica-
ret ile ugragan kesimleri magduriyeti arasinda
bir baginti yada neden-sonug iligkisi kurmakta
ve bdylece “DYP IKTIDARININ TUM TOP-
LUMSAL KATMANLARIN SORUNLARINI
COZUME KAVUSTURMAYA MUKTEDIR
OLDUGU?” seklindeki umut sdylemine aracilik
etmektedir.

Besinci kesitte aktarilan “GITTIKCE” ve
“ARTAN” sozceleri igsizlik sorununun zaman
icerisinde bilyiidiigiine goénderme yaparken
“ISSIZLIK” sozcesi, metni iireten O1/02’nin
kendi ideolojisi dogrultusunda insa etmeye
calistigt “lst dil”in, sOylem biitiiniiniin bir
pargasini  olusturmaktadir. 01/02, “VAR”
sozcesi ile O3/04 dénemindeki issizlik soru-
nunun varligina ve siiriip gidecegine gonderme
yapmaktadir. Dilsel gostergeler “igsizlik soru-
nunu” giindeme tasirken, dil dig1 gostergelerde
“belirsiz” ve “neden olustugu” bilinmeyen
“uzayip giden kuyruk” ve bu kuyrukta siraya
giren insanlar, gonderme yaptigi gercekligin,
yani igsizligin giderek arttigim ve “devam”
edecegini cagristirmaya calismaktadir. Is kuy-
rukta bekleyen issiz vatandaslar (Ozne 10,
bundan sonra 010), 03/04’iin izledigi politika-
lardan olumsuz bi¢imde etkilenerek igsiz kalan
kesimi temsil etmekte, gorsel anlatimda mag-
dur olarak gosterilmektedir. Bu kurgu 010’un
magduriyetin asil sorumlusunun igsizligi onle-
yemeyen O3/04 olduguna génderme yaparken
010, O1/02’nin koruyacagi, vatandaslarm

sahiplenecegi ve kendisinden bir seyler bulabi-
lecegi bir simge haline getirilmektedir. “Siyah
zemin”, belirtilen olumsuzluklarin anlam akta-
rimin1 saglamaktadir. Reklam filminin dordiin-
cii kesitinde kullanilan “siyah zemin”in renksel
anlami, kesitte aktarilan olumsuzluklara gon-
derme yapmaktadir. Bu kesitte belirtilen eyle-
min “uzami ve zamani” belirsizdir ve eylem
kurmaca bir yap1 igerisinde aktarilmistir.

[GIDILEN YOLDA] “GITTIKCE ARTAN
ISSIZLIK VAR” sozcesi ve uzayip giden bir
kuyrukta siraya giren igsiz vatandaslar1 yansi-
tan goriintii, 03/04’iin izledigi politikalar ile
genis toplumsal kesimlerin issiz kalmasi ara-
sinda bir bagmti yada neden-sonug iligkisi
kurmakta ve bdylece “DYP IKTIDARININ
[SSIZLIK SORUNUNA ¢OZUM BULMAYA
MUKTEDIR OLDUGU” seklinde sozceleme
oznesi O1/02’nin iirettigi umut sdylemine
aracilik etmektedir.

Reklam metninin birinci kesitindeki dilsel
anlatimda aktarilan “GIDILEN YOL” sozcesi,
altinci kesitin dilsel anlatimin1 tamamlayan bir
bilesen olarak cagrisimsal bicimde akla gel-
mektedir. Altinci kesitin dilsel anlatimini yapi-
landiran  gostergeler arasindaki “BITMEK
BILMEYEN” sézcesi, basortiisii sorunun ¢o-
zimi konusundaki umutsuzlugu dile getirir-
ken, bir yandan da, var olan sorunun devam
edecegi yoniinde anlamsal bir ¢ikarimin yapil-
masmna aracilik etmektedir. “BAS ORTUSU”,
toplumsal bir kesimi ve sorunu simgelerken,
“VAR” sozcesi, basortiisii sorununun halen
devam ettiine ve ¢oziillemedigine génderme
yapmaktadir. Bu noktada dikkat ¢eken bir diger
unsur ise, dilsel gostergelerin sadece 03/04
iktidarina degil O1/02’nin gegmis yillardaki
iktidar donemlerine de gonderme yapmasidir.
Bu da O1/02’yi, sanki ge¢misini kabul etme-
yen, siyasal mirasini reddeden bir siyasal parti
konumuna tasimaktadir.

Altinc1 kesitte yer alan bagortiilii geng kizlar
(OzneO11, bundan sonra O11), 03/04’in
uyguladigr politikalardan magdur olan “kesi-
mi” temsil eder niteliktedir. O11’in kesitin
yapis1 igerisindeki temsiliyet giicii ise, simge
ve belirtisel gosterge niteligindeki “basortii-
sii”’nden kaynaklanmaktadir. Okumada anlam-
larm birbirine eklenmesini saglayan bu kabul,
her iki gostergeye “temsiliyet giicii” katmakta-
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dir. Bu temsiliyetin ger¢ek diinyadaki karsilik-
lar1 ve karsitliklar1 temel yapinin ¢éziimlendigi
diizeyde farkli anlamlarin olugmasini saglar-
ken, konunun muhataplar1 da yine ayni kurgu
icerisinde kullanilan goriintlisel gostergeler
araciligryla smirh tutulmaya g¢alisiimigtir. Be-
sinci kesitin tamaminda kullanilan “siyah ze-
min”in renksel anlami, bagdrtiisii sorununun
¢oziilemedigine, kaliciligina goénderme yap-
maktadir. Kesitte belirtilen eylemin “uzam ve
zaman” belirsizdir ve kurmaca bir yap1 igeri-
sinde sekillendirilmistir.

[GIDILEN YOLDA] “BITMEK BILMEYEN
BASORTUSU SORUNU VAR” sbzcesi ve
iiniversitelere girmeleri engellenen bagortiilii
ogrencileri simgeleyen tesettiirlii kizlar1 yansi-
tan goriintii, 03/04’{in izledigi politikalar ile
bagortiisii sorununun ¢dziillememesi arasinda
bir baginti yada neden-sonug iligkisi kurmakta
ve bdylece “DYP IKTIDARININ, KANAYAN
BASORTUSU SORUNUNA CARE BULA-
CAGI” seklindeki umut sdyleminin ingasma
katki saglamaktadir.

Reklam filminin yedinci kesitinde yer alan
dilsel gostergeler dizgesinde “KADINLARA
HAKSIZLIK, ESITSIZLIK VAR” sozcesi,
varsayllan gerceklige ait parametrelerden sade-
ce iki unsuru (haksizlik, esitsizlik) 6ne ¢ikar-
maktadir. Bu parametrelerin segilerek vurgu-
lanmas1 “Ust dili”in olugsmasina aracilik etmek-
tedir. Kesitte secilen sozceler araciligiyla,
03/04’iin giittiigii politikalar elestirilmekte ve
kadinlara yonelik negatif ayrimciligin giderek
artign ima edilmektedir. Yedinci kesitinin
sOylemini yapilandiran dilsel gostergeler, “cin-
siyet ayrimciligl” sorununu giindeme tasirken,
dil dis1 gostergelerde dilsel gostergeyi tamam-
layici bir unsur olarak iilkedeki kadinlara yone-
lik “negatif cinsiyet ayrimciligi sorununa”
aracilik eden “endiseli, sikintili bir kadmn”
(Ozne 12, bundan sonra 012) goriintiisii kulla-
nilmustir. 012, O3/04’{in uyguladig politikala-
rin magdur ettigi, haksizliga, esitsizlige ugra-
yan belirli bir toplumsal kesimi temsil etmek-
tedir. Kadin gostergesi, cinsel ayrimciliga ug-
rayan hemcinslerine de gonderme yapmaktadir.
Bu anlam birimi, bir 6nceki kesitin aksine agik
kimligi 6ne g¢ikarilarak sunulmustur. Kurguda
olusturulmaya ¢aligilan “anlam etkisi”, duyum-
sanan, agik ve rahatlikla gbzlemlenebilen bir
yapidadir. Bu yap1 filmde kullanilan dilsel

108

gostergeler, dil dis1 gostergelerin anlamlandi-
rilmasina aracilik etmektedir. Kesitte kullanilan
“siyah zemin”, belirtilen olumsuzluklarin an-
lam aktarimini saglarken, O12’nin belirtisel
gostergesi (elin baga dayanmasi, iizgiin, bezgin
bir yiiz ifadesi vb.), Tirkiye’deki kadinlarmn
yalnizligina, korumasizligina, ¢aresizligine
gonderme yapmaktadir. Kesitin “uzami ve
zamant” belirsizdir ve kurmaca bir yapidadir.

[GIDILEN YOLDA] “KADINLARA HAK-
SIZLIK, ESITSIZLIK VAR” sozcesi ve iizgiin,
bezgin bir yiiz ifadesine sahip, toplumda hak-
sizliga, esitsizlige ugrayan kadimnlart simgele-
yen bir kadini yansitan goriintii, 03/04’iin
izledigi politikalar ile Tiirkiye’de Tiirkiye’deki
kadinlara yonelik cinsiyet ayrimciligt sorunu-
nun coziilememesi arasinda bir baginti yada
neden-sonu¢ iligkisi kurmakta ve bdylece
“DYP IKTIDARININ, KANAYAN BASOR-
TUSU SORUNUNU KOKUNDE COZMEYE

MUKTEDIR OLDUGU” seklindeki umut
sOylemini aktarmaktadir.
Sekizinci  kesitin  sdylemi “ZEDELENEN

ONURUMUZ VAR” durum sozcesi ve dilsel
anlatim1 yineleyerek destekleyen savas kiyafeti
kusanmus, silahli bir Amerikan askerinin bagma
cuval gecirilmis ve yere diz ¢Okmiis halde
gozlem altinda tutulan iki Tirk askerinin ba-
sinda ndbet beklemesini yansitan gorsel anla-
timla insa edilmistir. “ZEDELENEN ONU-
RUMUZ VAR?” sézcesi, 2. Korfez Savasidan
sonra Kuzey Irak’in Siileymaniye sehrinde
konumlanan Tiirk 6zel harekat timinin biirosu-
na ABD askerlerinin yaptif1 askeri baskin
sonrasi gelisen politik siireci hikaye etmektedir.
Metni ireten Ozne bu sbdzce aracilifiyla
03/04’iin dis politikada gosterdigi zaafa gon-
derme yapmaktadir. Konu ile ilgili olarak olus-
turulmaya caligilan anlamin aktariminda mi-
zansen oldugu varsayilan duragan bir gorintii
kullanilmaktadir. Goriintinin  6n  planinda
basma guval gegirilen iki Tiirk askeri (Ozne 13,
bundan sonra O13) bulunurken, arka planda
elinde silahiyla esirlerinin basinda nobet bekle-
yen bir ABD askeri (Oznel5, bundan sonra
015) yer almaktadir. Basmna cuval gegirilmis
013, onuru zedelenen Tiirk askerini, ordusunu
ve Tirk milletini temsil etmektedir. O15,
013’iin maruz kaldig1 edimin iistlenicisi olan
Amerikan askerine gonderme yapmaktadir.
013’nin maruz kaldigi edime aracilik eden
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cuval, Tiirkiye (Oznel4, bundan sonra O14) ve
ABD (Oznel6, bundan sonra 016) arasindaki
politika uyusmazligima, Amerikan askerinin
elindeki silah ise iki iilke arasindaki gerginlige
ve catismaya gonderme yapmaktadir. Kesitte
kullanilan “siyah zemin”, belirtilen olumsuz-
luklarin anlam aktarimini saglamaktadir.

Sekizinci kesitin dilsel anlatiminda kullanilan
“ZEDELENEN ONURUMUZ VAR” sozcesi,
gorsel anlatimda sunulan baglarina guval geci-
rilen kigilerin Tiirk askeri oldugu anlamina
aracilik eden goriintiisel gostergeler, “DYP
IKTIDARININ, ERDEMLI BiR DIS POLITi-
KA iZLEYEREK ULUSAL ONURUMUZU
KORUMAYA MUKTEDIR OLDUGU” sdy-
lemini insa etmektedir.

Dokuzuncu kesitin séylemi “GIDILEN YOL,
YOL DEGIL” sozcesini aktaran dilsel bir anla-
timla kusatilmistir. Soézceleme 6znesi 01/02,
03/04’1i kurumsal ve bireysel anlamda aciz,
pisirik, beceriksiz, muktedir olamayan aktérler
olarak sunmaktadir. Kesitin uzami Tiirkiye,
zaman ise O3/04’{in iktidarda oldugu dénem-
dir.

03/04’iin izledigi politikalarm iflas ettigine
gonderme yapan “GIDILEN YOL, YOL DE-
GIL” sozcesindeki anlatim bigimi, “DYP IK-
TIDARI TURKIYE’'NIN SORUNLARINI
COZECEK POLITIKALAR URETIR” soyle-
mini aktarmaktadir.

Onuncu kesitin 6znesi Tirkiye zor durumda
olmakla birlikte bu olumsuz durumdan kurtu-
labilecek aktorlere sahip bir eyleyen olarak
sunulmaktadir Reklam filminin onuncu kesi-
tinde yer alan “KAYGILANMA TURKIYE!”
sozcesi, ve gorsel anlatimda kullanilan kirmizi
ve beyaz renkler “DYP IKTIDARININ, TUR-
KIYE’Y] RAHATLATACAGI” seklinde bir
umut séylemine aracilik etmektedir.

Reklam filminin on birinci kesitinde dilsel
anlatimi yapilandiran “SENIN” sézcesi Tiirki-
ye’ye gdnderme yaparken, “DOGRU YOLUN
VAR?” sozcesi; Tirkiye’nin, sorunlarinin iste-
sinden gelecek kudrette bir partiye, Dogru Yol
Partisi’ne sahip oldugunu anlatmaktadir. Bu
kesitte ii¢ 6zne dikkati gekmektedir. 1. Tiirkiye,
2. Kurumsal aktor olarak Dogru Yol Partisi, 3.
Bireysel aktor olarak DYP lideri Mehmet Agar.

Reklam filminin on birinci kesitinin dilsel
anlatimini yapilandiran “SENIN DOGRU YO-
LUN VAR!” sozcesindeki dilsel anlatim, kir-
miz1 beyaz renklerin hakim oldugu DYP amb-
lemi ve Mehmet Agar 6zgiin yazismin; gorsel
anlatimda kullanilan kirmizi ve beyaz renkler
“TURKIYENIN, SORUNLARIN USTESIN-
DEN GELECEK DYP’YE SAHIP” oldugu
seklinde bir umut sdylemine aracilik etmekte-
dir.

2. Anlat Coziimlemesi
1. Kesit: Giris (Baslangic) Durumu

Girig durumu sunan birinci kesit, reklam met-
ninin genel anlati izlencesini ortaya koymakta-
dir. “GIDILEN YOLDA” edim sozcesi,
03/04’tin  (AKP/Erdogan) siyasetin degisik
alanlarinda varolan konu/sorunlara iligkin be-
nimsedigi siyasalara dayali eylemlerine gon-
derme yapmaktadir. 03/04’{in “politika izle-
mesi” asil izlenceyi olusturan, ama kendi iger-
sinde bir biitiinliik gosteren bir durumdur. Bu
durum diger kesitlerdeki oyuncularin anlati
izlencelerini baslatir niteliktedir. 03/04, edim
Oznesi olarak, toplumsal konumunun zorlama-
styla ya da kurumsal/bireysel ¢ikar ve hedefleri
dogrultusunda siyasetin degisik alanlarma
iligkin politikalar izleyerek Tiirkiye nin sorun-
larin1 ¢bzmeyi amaglamaktadir. Bu ediminde
03/04’iin yardimc1 eyleyenleri secmenler ve
kendisi olurken, engelleyici eyleyenleri ise
muhalefet ve kendisi gériinmektedir.

2. Kesit: Hirsiz/Kapkacginin Anlatiya Ka-
tilmasi

Temel izlegi catisma olan kesitin anlatisinda,
03/04’iin izledigi politikalarin iilkedeki huzur
ve emniyeti, can ve mal giivenligini tehdit
ettigi  anlatilmaktadir.  Hirsiz/kapkagei’nin
(05), geng kizin (06) elindeki cantayr kapip
kagma edimini yansitan kesitte 6zne, O5’in
kendisidir. Nesnesi ise, kapkac¢/hirsizlik yapma
istegidir. Bu edimlere aracilik eden deger nes-
nesi ise, gen¢ kizin kolundan kapkac¢ edimiyle
calmaya calistigi cantadir. Edim 6znesi OS5,
toplumsal kosullarin zorlamasiyla veya bireysel
cikarlar1 dogrultusunda kendisinde olmayan bir
nesneyi (canta=para/degerli esya) kapkac yo-
luyla edinerek kolay yoldan para kazanmak ve
daha rahat bir yasam siirdiirmek istemektedir.

109



Selcuk Iletisim, 4, 4, 2007

Bu ediminde O3 ve temsil ettigi kesimlerin
engelleyicisi 01/02 iken, yardimcist 03/04
goriinmektedir.

Kapkaga ugrayan geng kizin (06), sahip oldu-
gu deger nesnesi c¢antasindan yoksun kalma-
mak icin biitiin giiciiyle O5 ile miicadele ettigi
kesit sdyle okunabilir: O6, sahip oldugu deger
nesnesini simgeleyen ¢antasindan yoksun kal-
mamak, yani malimi korumak istemektedir. Bu
tiir bir davranigi1 geng kiza esinleyen toplumsal
konumu ve kendi istegidir. Bir baska anlatimla;
geng kiz toplumsal konumu ya da statiisii ger-
¢evesinde alin terine saygi gosterilmesini talep
etmekte; canmni, malin1 ve kigisel kazanimlarimi
korumak istemektedir. Bu istegiyle 03/04
doneminde toplumda can ve mal giivenliginin
olmadigma, ancak olmasi gerektigine génder-
me yapmaktadir. 06 ve temsil ettigi toplumsal
kesimlerin malina sahip ¢ikma istegi 03/04
tarafindan engellenirken, O1/02 tarafindan
olumlu kargilanip destek gérmektedir.

3. Kesit: Uyusturucu Bagimhis1 Gencin Anla-
tiya Katilmasi

Ugiincii kesitte, 03/04’{in izledigi politikalarin
toplumda uyusturucu madde kullanimini yay-
gin duruma getirdigi anlatilmaktadir. Ugiincii
kesitin gorsel anlatiminda hedef kitlenin kiilti-
rel art alan bilgisine génderme yapilarak, ahla-
ki deger ve kurallarm 03/04 iktidarinda ¢o-
kiintiiye ugradigi ima edilmektedir. Ahlaki
seslenmenin diginda gorsel anlatimin dayandigi
mevcut kurguda geng¢ kusagin beden, akil ve
ruh saghgmnin bozulduguna goénderme yapila-
rak, hem edim 6znesine, hem temsil ettigi kit-
leye, hem de ebeveynlere duygusal ve akilci
¢agri  yapilmaktadir.  Dilsel  anlatimda
03/04’iin izledigi politikalar nedeniyle Tiirki-
ye’nin uyusturucu pazarina dondiigiine, gengler
arasinda uyusturucu kullanimmin yayildigina,
genglerin kolaylikla uyusturucu bulabildigine
gonderme yapilarak, hedef kitlenin duygularma
(korku) ve aklina (fiziki ve ruhsal saglik) yone-
lik seslenme yinelenmektedir.

Ugiincii kesitin anlatisinin dilsel ve gorsel bile-
senleri yorumlandiginda uyusturucu bagimlila-
rm1 temsil eden gencin (Ozne7, bundan sonra
07) kendi kendine zarar vermeye calisan uyus-
turucu miiptelasi; aciz, magdur bir anlati kigisi
olarak sunuldugu anlasiimaktadir. ikinci kesitin
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anlatisy, catisma iizerine insa edilmistir. O7;
kendi benligi, toplumsal benligi, ve rolii ¢atis-
ma halinde aktarilmaktadir. O7’nin magdur,
caresiz bir sekilde anlatilmasi; korku sacacak
ve endiseye diigiirecek sekilde insanlarin duy-
gusal yoniine ¢agr1 yaparken, kendi evlatlarinin
da madde bagimlisi olabilecegi seklindeki bir
cagr1 ile ebeveynlerin aklina seslenmektedir.
O7’nin kendi varhgma, fiziksel ve biyolojik
hazinesine zarar vermeye calistig1 yansitilarak,
se¢cmenlerin siyasal iktidar1 elinde bulunduran
03/04’ten beklentilerinin bosa ciktig1 anlatil-
mak istenmektedir. Gorsel anlatimda kullanilan
siyah rengin insanda karamsarlig1 akla getirme-
si 03/04’{in izledigi politikalarin genglerin ruh
ve fizik sagligini bozduguna génderme yapmak
amactyla paradigmatik bir tercihe gonderme
yapmaktadir. O1/02’nin bdyle bir rengi kul-
lanmasi, se¢menlerin duygularina seslenme
niyeti olduguna aracilik etmektedir. Kesitte
kullanilan beyaz renk ise genglerin beden, akil
ve ruh sagligm sadece O1/02’nin koruyabile-
cegine gonderme yapmaktadir. Anlatiy1 olustu-
ran gorsel ve dilsel bilesenlerin insa ettigi an-
lamlarin aktarilma bigimlerinin birbirini ta-
mamlayict nitelikte oldugu, anlatmm bir biitiin
olusturacak sekilde kurgulandigi goriilmekte-
dir.

Geng bir erkegin (O7) siringa ile koluna uyus-
turucu zerk ettigi kesitte Ozne, geng erkegin
kendisidir. Nesnesi ise uyusturucu zerk etme
istegidir. O7, toplumsal kosullarin zorlamasiyla
ya da kendi bireysel istegiyle uyusturucu kul-
lanmaya baslamis ve devam ediyor goériinmek-
tedir. O7 ve temsil ettigi kesimin uyusturucuya
olan  bagimhliklar1 izledigi politikalarla
03/04’den destek goriirken, O1/02 tarafindan
engellenir goriinmektedir.

4. Kesit: Sikinti1 Ceken Ciftcinin/Esnafin
Anlatiya Katilmasi

Dordiincii kesitin anlati tasarisinda, anlamli
iligkilerin olusturdugu gosterge dizgeleri, ciftci
ve esnafin cektigi sikintilarin kaynagi olarak
03/04’ii hedef haline getirirken, s6z konusu
toplumsal kesimlerin yasadigi sorunlarin ¢o-
zimii igin O1/02’yi ciftgi/esnafin goziinde
“siyasal bir alternatif” durumuna getirilmeye
calistimaktadir. Dordiincii  kesit, O3/04iin
giittiigli  politikalarin ~ 6ncelikle ¢iftgi/esnaf
(08/09) olmak iizere tiim toplumsal kesimleri
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stkintiya diislirdiiglinii, magdur ettigini anlat-
maktadir.

Toplumsal kesimlerin daha iyi kosullarda ya-
sama temasinin islendigi anlati izlencesinde
08/09, toplumsal kosullarn zorlamasiyla
katlandig1 sikintilardan, cektigi giigliiklerden
kurtulmak  istemektedir.  O8/09un isi-
ni/meslegini siirdiirme, daha rahat kosullarda
yasama amacma gonderme yapan bu istegi
01/02’den destek goriirken, 03/04’iin engel-
lemesiyle karsilagsmaktadir.

5. Kesit: Igsizlerin Anlatiya Katilmasi

Besinci kesit, anlatida durum 6znesi olarak yer
alan vatandaslarm (Oznel0) is kuyrugunda
beklemelerini yansitmaktadir. Issizlerin (O10)
toplumsal kosullarin zorlamasiyla issiz kaldigi
goriilmektedir. O10’nun is bulma istegi, daha
iyl kosullarda yasama niyetinde olduguna gon-
derme yapmaktadir. Istihdam temasinin islen-
digi anlati izlencesinde igsiz vatandaglarin is
bulma talep ve beklentilerinin O3/04 tarafin-
dan karsilanamadigi, O1/02 tarafindan dikkate
almacag anlatilmaktadir.

Besinci kesitin anlatisin1 yapilandiran dilsel ve
gorsel bilesenler, issizligin 03/04 iktidarinda
yayginlastigini ve artarak devam edecegini ima
etmektedir. Bu pratik sayesinde se¢cmenlerde
“endige” yaratilmak istenmekte, “kaygi” olus-
turulmaya caligtimaktadir. Anlati, 03/04’iin
secmen goziindeki degerini sarsmaya caligir-
ken, sdylem diizeyinde O1/02°y1 issizlik soru-
nunu ¢ézmeye muktedir bir aktér olarak insa
etmektedir. Anlat1 diizeyinde 03/04’iin izledi-
i politikalara yoneltilen bu elestiri, ekonomide
gelinen noktanin degisimi de zorunlu kildigina
iligkin “egemen” sdylemin yeniden iretimine
aracilik etmektedir.

Besinci kesitin gorsel anlatimmda bir karma-
siklik s6z konusudur. Goérsel anlatimi destek-
lemek i¢in kullanilan goriintiisel gostergenin
igsizlige gonderme yapan bir amele pazari
oldugu acik se¢ik olarak anlasilamamaktadir.
Ote yandan yaz mevsiminde yaymlanan bir
siyasal reklam filminde kis mevsiminde ¢ekilen
goriintii kullanildigi goriilmektedir. Dordiincii
kesitin anlatisinda, issizligin O3/04 iktidarmda
artig1 anlatilirken, anlatim i¢in kullanilan go-
riintlide yer alan gostergelerde herhangi bir

igsizlik sorununa gonderme yapilmamakta,
sadece uzayan bir kuyruk ekrana yansitilmak-
tadir. Goriintiisel gosterge olarak se¢ilen metre-
lerce uzayan kuyruk, insanlarin sabriin tasti-
gna génderme yapmaktadir. Ote yandan gorsel
anlatimda, bu kuyrugun neden olustugu konu-
sunda, se¢menlerin anlam ¢ikarabilmesine
katk: saglayabilecek bir gosterge bulunmamak-
tadir. Bu; maas kuyrugu, banka kuyrugu, iiriin
kuyrugu, otobiis kuyrugu olarak da okunabile-
cek bir kuyruktur.

6. Kesit: Basortiisiiyle Ogrenim Gérmek
Isteyen Gen¢ Kizlarin Anlatiya Katilmasi

Altinct kesit, 03/04’tin  uyguladi1 egitim
politikasinin  iflas  ettigini  anlatmaktadir.
03/04’iin basortiisii sorununu ¢dzemedigine,
sorunun devam ettigine iliskin géndermelerle
hedef kitleye ahlaki diizlemde seslenme yapil-
maktadir.

Ote yandan, 03/0O4’iin taraftar/sempatizan
secmenlerin beklentilerini karsilayamadigi ima
edilmektedir. Dilsel anlatimda kullanilan
“BITMEK BILMEYEN” durum sézcesi ile bu
sorunun ge¢misi olduguna goénderme yapilir-
ken, gecmis donemdeki O1/02 iktidarlarma da
sorunun ¢Oziimsiiz kalmasinda sorumluluk
yiklenmekte; bu yaklasim belki de siyasal
anlamda O1/02 iktidarlarinin izledigi politika-
larin reddi anlamina gelmektedir.

Bagortiisiiyle 6grenim gormek isteyen geng
kizlarin (O11) 6zne oldugu kesitin anlat1 izlen-
cesi bagortiisii sorunu iizerine odaklanmaktadir.
Anlati izlencesi; hem toplumsal konumlarinin
zorlamasiyla hem de bireysel tercihleri (dini
inang) nedeniyle basortlisii takarak Ogrenim
gorme talepleri iizerinden, O11 ve temsil ettigi
kesimlerin inanglarina gore yasama amacinda
olduklarina génderme yapmaktadirlar. izlence-
de 0©3/04, basortiisii sorununu ¢ozebilme kud-
retine sahip olamayan bir aktor olarak anlatilir-
ken, 01/02 basértiisii sorununa koklii ¢oziim
bulabilmeye muktedir bir siyasal aktor olarak
insa edilmektedir.

7. Kesit: Ayrimcihga/Haksizhga Ugrayan
Kadinlarin Anlatiya Katilmasi

Yedinci kesitte 03/04’iin izledigi politikalarin
kadinlara yonelik negatif ayrimciliga yol actig
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anlatilmakta ve bu anlati iizerinden O3/04’{in
cinsiyet ayrimeciligi sorununu ¢dzemedigine
gonderme yapilmaktadir. Anlati diizeyinde yer
alan bu elestiri, 03/04 iktidarinda kadinlarin
ayrimciliga/haksizliga  ugradigina, magdur
edildigine gonderme yapmaktadir. Bu anlatim
bicimi, hedef kitlenin degerlerine yonelik olup,
koruma igglidiisiiniin harekete gecirilmesini
amaglayan bir seslenme icermektedir.

Cinsiyet ayrimeciligint konu alan yedinci kesiti
yapilandiran dilsel ve gorsel anlatim arasinda
bir ¢eliski bulunmaktadir. Bir bagka anlatimla
kullanilan goriintlisel gostergenin (diisiinen,
sikintili, tiziintili bir kadin) kadinlara negatif
ayrimcilik  yapildigmi, kadinlarm  hakkinin
yenildigini ifade etme giicii yeterli degildir. Bu
anlamda, yiiz ifadesi ve elin basa dayanmasi
gibi beden dilinin yansitan belirtisel géstergeler
diizeyinde hedef kitlenin duygularina hitap
edilmektedir. Benzer sekilde dilsel anlatimda
kullanilan “HAKSIZLIK”, “ESITSIZLIK” gibi
olumsuzlugu ¢agristiran sdzcelerle segmenlerin
duygularma seslenilmektedir. Boylece 03/04
doneminde kadinlarin dislandigina, ayrima tabi
tutulduguna cinsel istismara ugradigina, gon-
derme yapilmaktadir.

Dilsel anlatimi yapilandiran “HAKSIZLIK,
ESITSIZLIK VAR” durum sbzcesindeki
“HAKSIZLIK” sozcesi, karsiti olan “ADIL”
sozcesine gonderme yaparak olumsuz bir du-
ruma isaret etmekte; O3/04’tn  kurum-
sal/kisisel imajimni olusturan en 6nemli kavram-
lardan biri olan adalet kavraminin elestirisine
katki saglamaktadir. “HAKSIZLIK” sdzcesi
insa edilmeye caligilan anlamsal biitiiniin {ireti-
lis asamasinin, yeni bir sdylem igerisinde an-
lamlandirilabilmesi amaciyla “ESITSIZLIK”
sozcesiyle desteklenip  gii¢lendirilmektedir.
Hakkin verilmeyisi, belli bir toplumsal kesime
yonelik toplumsal, kiiltiirel, cinsiyet ayrimcili-
ginn  03/04 iktidar1 doneminde derinlesip
yayginlastigina isaret etmektedir. Dilsel anla-
tim, bir biitiin halinde degerlendirildiginde,
03/04’iin uyguladig1 politikalarm toplumun
belli bir kesimini, kadinlar1 rahatsiz ettigini
vurgulamaktadir. Bu tasar;, 03/04’iin kadin
segmenlerin  goziinde degerinin  diismesini
amaglarken, 01/02’yi kadimlarin sorunlarinin
¢ozlimiinde siyasal alternatif olarak sunmaya
calismaktadir. O1/02, sézceleme dznesi olarak
tasarladig1 anlatinin dilsel ve gorsel bilesenleri
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araciligryla kadin se¢menlerde “kaygi” olus-
turmay1 amaglamaktadir.

Kadinin (Oznel2, bundan sonra O12) 6zne
oldugu eyleyenler semasmin nesnesi cinsiyet
ayrimethigidir. 012, toplumda yasadigi haksiz-
lik ve esitsizlikleri kendi goriintiisel gosterge-
sindeki beden diliyle ifade etmektedir. O12’nin
ugradig1 haksizlik ve esitsizliklerden kurtulma
cabasinda yardimeist O3/04, engelleyicisi ise
01/02°tiir. Cinsiyet ayrimcilifl temasini mer-
keze alan anlati izlencesinde O12 ve temsil
ettigi toplumsal kesim, toplumsal konumunun
zorlamasiyla cinsiyet ayrimciligina maruz
kalmaktadir. O1/02, cinsiyet ayrimcilig1 soru-
nuna kokli ¢oziim bulmak isteyen ve ¢oziim
bulmaya muktedir bir aktdr olarak O12’ye
yardim etmek isterken, izledigi politikalar
nedeniyle kadinlara yonelik cinsiyet ayrimcili-
gin1, haksizlik ve esitsizlikleri ortadan kaldira-
mayan 03/0O4’iin izledigi bir kars: anlat: izlen-
cesi ile kars1 karsiya gelmektedir.

8. Kesit: Amerikan Askerinin Anlatiya Ka-
tilmasi

Sekizinci kesit, O3/04 iktidarinin izledigi dis
politikanin Tirkiye’nin onurunu zedeledigini
anlatmaktadir. Sekizinci kesitin anlatisini inga
eden dilsel ve gorsel gostergelerle, segmenlere
duygusal ve ahlaki seslenme yapilmaktadir. Bu
kesitte gerceklik, bir mizansen olusturularak
toplumsal olarak yeniden iiretilmistir. Dilsel ve
gorsel anlatimda 03/04’iin 2. Korfez Savasin-
da Kuzey Irak konusunda izledigi dis politika
elestirilmektedir. Bu elestiri, O3/04’iin Tiirki-
ye’nin ulusal onurunu zedeledigine gonderme
yapmaktadir. Bu anlatima aracilik eden “ZE-
DELENEN ONURUMUZ VAR!” durum soz-
cesi, metnin ilk kesitinden itibaren kullanilan
“GIDILEN YOL” sézcesi ile anlaml1 bir biitiin
olusturmaktadir. Bu anlamli biitiinde her iki
sozce birbiri ile birlestirilerek hedef kitlede
03/04’in olumsuzlanmasma aracilik ederken,
se¢gmenler diizeyinde O1/02 lehine olusturul-
maya ¢aligilan siyasal iknaya zemin olustur-
maktadir. Kesitin anlati ve séylem boyutlarinin
dilsel ve dil dis1 gostergelerle belirli bir eksen
igerisinde biitiinliikk sagladigi disiiniiliirse,
elestirilen dis politikanin sadece Irak’la smirlt
olmadigr agikga goriilmektedir. Her ne kadar
filmin sekizinci kesitinde sadece Irak sorunu
anlatilsa da, insa edilmeye ¢alisilan iist dilin
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tim dis politikayr sarmaladigi okunabilmekte-
dir. Kesit boyunca yapilan okumada O3/04’{in
belirli bir kurguda elestirildigi; O1/02’nin ise
siyasal irade olusumu siirecinde siyasal bir
alternatif olarak sunularak se¢menlerin bu
yonde ikna edilmeye ¢alisildig1 goriilmektedir.

Edim 6znesinin O15 ve temsil ettigi 016 oldu-
gu eyleyenler semasinda O15/016, Tiirk asker-
lerinin bagma ¢uval gegirme eylemi {izerinden
Tiirk ordusunu ve Tiirkiye Cumbhuriyeti’nin
ulusal onurunu zedelemeyi, Tiirkiye’yi Ortado-
gu’da pasif hale getirmeyi amaglamaktadir.
015/016’n1n bu edimi ikinci Kérfez Savasin-
dan sonra kiiresel bir gili¢ olarak Orta Dogu
bolgesinde etkin olma hedefine hizmet etmek-
tedir. Bu talebi karsilamaya yardimci olan
eyleyen olarak O3/04 ihsas edilirken; istege
kars1 ¢ikan engelleyici eyleyen olarak O1/02
ima edilmektedir.

Ulusal onur temasi iizerine oturtulan anlati
izlencesinde 03/04’iin Irak konusunda izledigi
edilgen dis politika anlayisinin Tiirkiye’nin
ulusal onurunun zedelenmesine yol agmasi,
dilsel gostergeler ve Amerikan askerlerinin
Tiirk askerlerinin bagina ¢uval gegirmesi olayi-
ni canlandiran bir goriintiideki goriintiisel gos-
tergelere dayali anlatimlarla aktarilmaktadir.
Anlat1 izlencesinde, 03/04 Irak’ta izledigi dis
politika nedeniyle Tiirk ordusunun ve Tiirkiye
Cumhuriyeti’nin ulusal onurunu zedeleyen, dis
politikasi basarisizliga ugramis, muktedir ola-
mayan bir siyasal aktor olarak anlatilirken,
03/04, Tiirkiye’nin ulusal onurunu tekrar
kazandiracak giice, yetenege, birikime, kurum-
sal/kisisel misyona, performansa ve ideolojik
durusa sahip bir aktor olarak insa edilmektedir.

9. Kesit: AKP/Erdogan’n izledigi Politika-
larin iflas Ettiginin Anlatilmas

Reklam metninin dokuzuncu kesitinde yer alan
“GIDILEN YOL, YOL DEGIL” sézcesiyle
secmenlere akilci bir seslenme yapilmaktadir.
Kesit, 03/04iin kamu islerini diizenleme ve
yiirlitme amaciyla belirledigi stratejilerin, amag
ve yontemlerin iflas ettigini anlatmaktadir.
03/04’iin siyasetin cesitli alanlarinda basvur-
dugu carelerin, yontemlerin tiikkendigini anlatan
kesitin eyleyenler c¢izgesi 03/04’iin bakis
acistyla soyle okunabilir: O3/04, toplumsal
konumunun zorlamasi veya kendi istegiyle

siyasetin degisik alanlarma iligkin politikalar
izleyerek Tirkiye’nin sorunlarmi ¢dzmeyi
amaglamaktadir. Bu istegini gergeklestirmede
03/04’{in hem destekleyicisi hem engelleyicisi
kendisi goriinmektedir.

10. Kesit: DYP/Mehmet Agar’in Anlatiya
Katilmasi

Onuncu kesitteki “KAYGILANMA TURKI-
YE!” sozcesi, duygusal bir seslenmeyle
03/04’iin agirlastirdigr sorunlara ragmen Tiir-
kiye Cumbhuriyeti’nin, Tirk Milleti’nin endige
duymasina, tedirgin olmasina gerek olmadigini
anlatmaktadir. O1/02’nin Tiirkiye’nin manevi-
yatin1 yiikseltmeye calistig1 kesitin eyleyenler
semast 01/02’nin bakis acisiyla soyle okuna-
bilir: O1/02, toplumsal konumunun zorlama-
styla ve kendi istegiyle iktidara gelmek iste-
mektedir. Bu istegi Tiirkiye’nin sorunlari ¢oz-
me amacima gonderme yaparken, segmenler ve
kendisinden destek gormekte, 03/04 tarafin-
dan engellenir goriinmektedir.

11. Kesit: Sonu¢ Durumu: DYP iktidarimn
Sorunlarin Céziimiinde Siyasal Alternatif
Olarak Sunulmasi

Reklam metninin sonug kesitinde genel tasari-
nin bir 6zeti yapilmakta, ““SENIN DOGRU
YOLUN VAR!” sozcesinin yapilandirdigi
dilsel anlatim, ve dilsel anlatimi yineleyerek
tamamlayan DYP amblemi ve Mehmet Agar
Ozgiin yazisimin yer aldig1 gorsel anlatimla insa
edilen yapay gergeklikle segmenlere rasyonel
bir seslenme yapilmaya ¢aligilmaktadir. Metnin
anlatisi1 yapilandiran dilsel ve gorsel bilesen-
lerle Tiirkiye'nin sahipsiz olmadigi, sorunlari-
nin ¢oéziimil i¢in se¢gmenlerin genel segimlerde
akilcr bir tercih yapmasi ve Mehmet Agar’in
genel baskanligimi yaptigi Dogru Yol lehinde
siyasal tercihini kullanmasi gerektigi anlatil-
maktadir.

Son kesitte ilk dikkati c¢ekenler goriintiisel
gostergelerdir. Dilsel gostergeler daha sonra
gelmektedir. Algiya yonelik bu diizenlemede
dikkati ¢eken ilk unsur DYP’nin amblemidir.
Daha sonra Mechmet Agar G6zgiin yazist gel-
mektedir. Ancak burada dikkat edilmesi gere-
ken en 6nemli unsur biitiin kesitlerdeki dilsel
gostergelerin belli bir ses tonu ile ifade edilme-
sidir. Bu anlamda gorsel gostergeler isitsel
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diizeyde desteklenmekte ve her iki gosterge
belli bir diizenleme dahilinde segmenlere su-
nulmaktadir. Bu sunumda se¢menlerin aklina
ve duygularma seslenilmektedir.

“SENIN DOGRU YOLUN VAR!” sézcesi
Tiirkiye’'nin sorunlarmn iistesinden gelebilecek
kudrette Dogru Yol Partisi’ne ve lideri Mehmet
Agar’a  sahip  oldugunu  anlatmaktadir.
01/02'nin Tiirkiye’ye umut mesajlar1 gonder-
digi kesitin eyleyenler semas1 O1/02’nin bakis
acistyla soyle olusturulabilir:

3. Temel Yapr Coziimlemesi

Temel yap1 ¢oziimlemesinde, sdylem ve anlati
diizeylerinde belirlenen bagmtilar1 diizenleyen
derin, soyut mantik ortaya cikarilacaktir. Rek-
lam metnindeki anlam {iretiminin temel yapila-
rin1 kavramak amaciyla, oncelikle temel sozdi-
ziminin ger¢eklesmesini saglayan bagintilarin
tirleri (karsitlik, gelisiklik, icerme bagintilari)
anlamm doniisiime gore belirlenmeye ¢alisil-
maktadir. Bu amagla da model olarak bu bagin-
t1 tiirlerini ve anlamin doniisiimii gosteren gos-
tergebilimsel dortgen kullanilmaktadir.

Reklam filminin birinci kesitinde yan anlam ve
cagrisim boyutlarinda kurulmaya ¢alisilan
karsithik AKP/Erdogan (03/04) ve DYP/Agar
(01/02) Kkarsithigidir. Bu karsitlikta 03/04’iin
belirledigi stratejilerin, kullandigi yontem ve
araglarin Tirkiye'nin kalict sorunlarini ¢6zme-
deki yetersizligi ima edilirken, O1/02’nin
devlet islerini diizenleme ve yiiriitmede izleye-
cegi politikalarin tutarlilign akla getirilmeye
calisilmaktadir.

Reklam filminin ikinci kesitindeki ilk karsitlik
kapka¢ edimini gerceklestiren hirsiz/kapkagci
(05) ile kapkag durumuyla kars: karsiya kala-
rak elinden cantasi almip kacilmak istenen
magdur roliindeki geng kiz (O6) arasinda kuru-
labilir. Bu karsitlikta OS5, kendi ¢ikarlar1 agi-
sindan tilkede emniyetin, dirligin bulunmadigi
ortamm devam etmesini istemektedir. O6 ise
temsil ettigi toplumsal kesimler gibi iilkede can
ve mal giivenliginin saglandig1 bir ortami iste-
mekte; buna karsilik can ve mal giivenligi
acisindan kisisel emniyetini tehlikeye diisiire-
cek, huzurunu kagiracak bir ortamdan endiseye
diismektedir. Reklam filminin birinci kesitinde
yan anlam ve ¢agrigim boyutlarinda kurulmaya
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calisilan ikinci karsithk AKP/Erdogan (03/04)
ve DYP/Agar (01/02) karsithgidir. Bu karsit-
likta O3/04’iin, hirsizlik/kapkag olaylarmi
onlemeye, toplumda can ve mal giivenligini,
huzur ve giiven ortammi saglamaya muktedir
olamayan bir siyasal aktor oldugu gosterilme-
ye, akla getirilmeye calisilmaktadir. Baska bir
anlatimla O3/04, vatandaslarm can ve mal
giivenligini korumaktan aciz; izledigi politika-
larla toplumda huzurun kagmasina, emniyetin
bozulmasma yol acan; boylelikle iilkedeki
istikrar1 ve giivenligi sarsan oyuncular olarak
olumsuz anlamda insa edilmektedir. Karsitlik
iliskisi, dilsel ve goriintiisel gostergeler aracili-
giyla ortiik, gizil olarak kurulmustur. Ote yan-
dan karsitligin diger tarafinda konumlandirilan
01/02 hirsizlik/kapkag olaylarmin iistesinden
gelebilecek; toplumda can ve mal emniyetini;
huzur ve istikrar1 saglayacak giice, yetkinlige,
beceriye, deneyime, kadroya sahip bir siyasal
figlir olarak olumlu anlamda insa edilmektedir.
Kesitte kurulan tglincii karsitlhiga gonderme
yapan siyah-beyaz renkler, tim film boyunca
kusaklar halinde kullanilmistir. Bu karsitlikta
kesite egemen olan rengin siyahlig1 yan anlam
ve ¢agrisim boyutlarinda 03/04’iin giigsiizlii-
giinii, beceriksizligini, deneyimsizligini, top-
lumda agtig1 sorunlarin kaliciligini anlatmakta,
simgelemekte ve akla getirmektedir. Bunun
karsit1 ise beyaz renktir, yan anlam ve ¢agrisim
diizeylerinde O1/02nin kapkag/hirsizlik olay-
larin1 sona erdirmeye giicii yettigini ima etmek-
te ve animsatmaktadir.

Reklam filminin {giincii kesitinde yer alan
karsitliklardan ilki, yan anlam ve cagrisim
diizeylerinde O1/02 ile 03/04 arasinda kurul-
maktadir. Bu karsithkta O3/04’nin izledigi
politikalarin uyusturucunun kolayca buluna-
bilmesine zemin hazirladigina; gencler arasinda
madde bagimliligim koriikledigine; gengleri
uyusturucunun tutsagi, kolesi yaptigma gon-
derme yapilmaktadir. Karsithkta 03/04, uyus-
turucu bagimliligi sorununu ¢dzmeyi becere-
meyen; bu konuda izledigi politikalar: iflas
eden bir politik aktor olarak insa edilmektedir.
Ote yandan karsitlik iliskisinin diger tarafinda
yer alan 01/02, yan anlam ve c¢agrisim boyu-
tunda uyusturucu bagimliligina yol acan batak-
lig1 kokiinden kurutacak, gengleri uyusturucu-
nun tutsakligindan, kolesi olmaktan kurtararak
ozgiirlestirecek, erkin duruma getirecek giice,
yetenege, birikime sahip siyasal figiir olarak
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inga edilmektedir. Kesiti yapilandiran gosterge-
ler arasindaki diger bir karsithk siyah/beyaz
renkleriyle kurulmustur. ©3/04 siyah renk ile
ozdeslestirilirken, O1/02 beyaz renk ile temsil
edilmektedir. Siyah renk ile O3/04’nin izledigi
politikalarin gengleri uyusturucu batakligina
stiriikledigine gonderme yapilirken, beyaz renk
ile bu sorunu ¢dzecek siyasal figiirin O1/02
oldugu c¢agristirilmaya calisilmaktadir.

Dordiincii  kesitte kurulan karsithga gore,
03/04, 08/09’u aldatan, 08/09 da O3/04’iin
izledigi tarim politikalar1 araciligiyla aldatilan
toplumsal kesimleri temsil etmektedir. Bu
karsitlik, dilsel ve goriintiisel gostergeler araci-
lig1 ile ortiik, gizil olarak insa edilmistir. Rek-
lam filminin “zaman ve uzami” godz Oniine
almdiginda 08/09’un O3/04’iin iktidar1 do-
neminde istismar ve magdur edildigine gon-
derme yapilmaktadir.

Besinci kesitte okunan ilk karsithikta, 03/04
izledigi ekonomik politikalar nedeniyle igsizligi
artiran beceriksiz bir politik aktor olarak insa
edilirken, 03/04, ekonomiyi dengeye getirecek
politikalar1 olan, ekonomide siirekli iyilesmeyi
saglayacak, boylece istihdam sorununu ¢oze-
cek gilice, programa, misyona, performansa,
kadrolara sahip bir aktor olarak ¢agristirilmak-
tadir. Yan anlam katinda okunan ikinci karsit-
lik ise igsizlikten kaynaklanan yoksul-
luk/zenginlik  karsithgidir. Bu  karsitlik,
03/04’iin ve O5/06’nin temsil ettigi kesimlere
de seslenme yapmaktadir. Bu anlamda 03/04,
toplumun kimi kesimlerine yoksullugu reva
goren, bu kesimlerin zenginlesmesine, refah
diizeyinin artmasma karsi ¢ikan bir politik
aktor olarak konumlandirilirken; 01/02 yok-
sullar1 koruyan, yoksulluk sorununu g¢o6zerek
biitiin kesimlerin refah diizeyini artirma ama-
cinda olan bir politik aktor olarak insa edilmek-
tedir. Yan anlam katinda 03/04’{in ekonomide
stirekli biiylimeyi ve refah1 saglayamadigi ve
boylece gesitli toplumsal kesimleri igsiz kalma-
sina, refah diizeyinin diismesine ve yoksullas-
masina neden oldugu ima edilirken, O1/02’nin
stirekli biiylime ve refahi saglayacak politikalar
uygulayabilecegine, istihdam sorununu ¢ézerek
daha genis kitlelerin refah iginde yasamalarini
saglayabilecegine gonderme yapilmaktadir.
Kesitte okunan bir diger karsitlik ise mevsimsel
bir degisim olarak karsimiza ¢ikan yaz ve kis
aylaridir. Dil dis1 gostergeleri segen irade,

belirli bir doneme ait bir enstantane kullanmis-
tir. Bu se¢im uzun issizlik kuyruklarinda bek-
leyen vatandaslarin, soguga karst da miicadele
etmekte oldugunu gostermekte ve dilsel gos-
tergelerde yer alan “GITTIKCE ARTAN IS-
SIZLIK VAR! sézcesinin aktardign anlatiyr
“dramatize etmeye”; acikli, abartili bir bigimde
ortaya koymaya caligmaktadir. Bu anlati, issiz
vatandaglarm bir is bulmak umuduyla aci so-
guga ragmen uzun kuyruklarda bekledigini
hikaye etmektedir. Boylelikle O3/04 iktidari-
nin sosyal politikalarinin iflas ettigine, vatan-
daslarin kuyruklarda is arama g¢ilesinin katlana-
rak devam edecegine gonderme yapmaktadir.
Anlatinmn  sarmaladig1 iist dil ise O1/02’nin
issizlik sorununu ¢ézmeye muktedir bir politik
aktor oldugunu akla getirmektedir.

Reklam filminin altinci kesitinde sunulan kar-
sithkta, 03/04’{in basortiisii sorununu ¢oze-
medigine gonderme yapilirken, bu sorunu ¢o-
zecek aktoriin O1/02 oldugu ¢agristiriimakta-
dir. Bu kargitlikta, basortiisii ile 6grenim gor-
mek isteyen Ggrencilerin gegmisten giiniimiize
kadar devam ede gelen bir sorunu yasadigi
anlatilirken, basortiisiizlerin daha sorunsuz bir
hayat yasadiklari ima edilmektedir. Kurulan bu
karsitlikta, tlkedeki kadinlarin birbirinden
farkli iki kesim halinde yasadiklarma gonder-
me yapilmaktadir. O11, yan anlam katinda
“sorun yasayan”, karsit 6znesi konumundaki
hem cinsleri ise “sorun yasamayan” kesimi
temsil etmektedir. Bu karsitlikta, O11’in basor-
tiisi nedeniyle yasadigi magduriyet, hedef
kitlenin zihnine kazinmaya galisilmakta; ba-
sortlisii sorununu ¢ézmeye muktedir olamadigi
ima edilen 03/04 olumsuz anlamda insa edil-
mekte, O5/06 ise olusturulmaya ¢alisilan siya-
sal alternatifin temsilcisi konumuna getirilmeye
caligilmaktadir.

Yedinci kesitte sunulan karsithik filmin tiim
kesitlerinde bulunan 03/04 ve 05/06 6znele-
rinin karsithiklarmi yansitmaktadir. Bu karsit-
likta 03/04, izledigi politikalar nedeniyle ka-
dinlarm cinsiyet ayrimciligina, haksizliga ug-
ramasina zemin hazirlayan bir aktor olarak insa
edilmektedir. Karsitligin yan anlamsal katinda;
kadinlarm sosyal, siyasal, kiiltiirel, ekonomik
vb. alanlarda cinsiyetleri yiiziinden ayrimciliga
ugradig1 ima edilirken, O3/04 cinsiyet ayrimci-
lig1 sorununun iistesinden gelebilecek giice
sahip olamayan bir aktor olarak inga edilmek-
tedir. Buna karsilik O5/06’nin kadmlara yéne-
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lik cinsiyet ayrimcilifi sorununu ¢ozebilecek
kudrete, politikalara, programa, kadroya, ku-
rumsal/kisisel, performansa, misyona ve ideo-
lojiye sahip bir aktor olduguna gdénderme ya-
pilmaktadir. Bagka bir anlatimla O3/04 cinsi-
yet ayrimeiligi kaynagi olarak gosterildigi igin
sorunu ¢ozmede muktedir olamama ediminin
iistlenicisi, O5/06 ise yan anlam katinda soru-
nu ¢6zmede muktedir olma ediminin temsilcisi
konumundadir. Bu kesitteki bir diger karsitlik-
ta, haksizlik terimiyle 6zdeslestirilen 03/04’iin
kadinlarin  hakkinin yenmesine goz yuman,
toplumda kadm haklarina riayet edilmesini
saglayamayan bir aktér olduguna gonderme
yapilirken, O1/02’nin adil oldugu cagristirila-
rak kadinlarin hakkini koruyan, kadmlarin
hakkinin gozetilmesini saglayan siyasal bir
figiir oldugu ima edilmektedir. Bu karsitlikta,
inga edilen anlam dilsel gostergeler araciligiyla
alici/segmene aktarilmaktadir. Bu karsitlikta
adil olma/olmama edimleri araciligiyla
03/04’iin gercekligi, tutarhligi elestirilmekte-
dir. O3’iin gercekliginde sunulan adaletli bir
parti olma iddias1 béylelikle O5/06 tarafindan
ciiriitiilmeye caligilmaktadir.

Yedinci kesitte kurulan bir diger karsitlikta
03/04 kadmlara esit davranmayan, onlart
ayiran bir aktdr olarak konumlandirilirken,
01/02 kadinlara esit davranan, cinsiyetler
arasinda bir fark gozetmeyen, herkese esit
muamelede bulunan bir aktér olarak gosteril-
mektedir Bu karsitlikta “HAKSIZLIK” s6zcesi
03/04 iktidar1 doneminde kadinlarin giindelik
hayatta karsilastigi adil olmayan davranislara,
“ESITSIZLIK” sozcesi ise ugradiklar cinsiyet
ayrimciligma gonderme yaparken, yan anlam
katinda ise O1/02’nin kadimlara giindelik ha-
yatta ugradigr haksiz muameleleri, kadinlara
yonelik negatif ayrimeiligi onleyecegini, hatta
pozitif ayrimcilik uygulayacagini akla getir-
mektedir.

Reklam filminin sekizinci kesitinde karsitliklar
iki diizeyde kurulmustur. Birinci diizeyde inga
edilen karsitlikta temel karsitlik ekseni ABD
(016) Tiirkiye (O14) karsithgidir. Bu eksende
yer alan birinci karsithigin yan anlamsal katinda
016 ve 014 Ortadogu bélgesinde ulusal ¢ikar-
lar1 gatisan, rakip aktorler olarak insa edilmek-
tedir. Bu karsitlikta O16 cografi ve kiiltiirel
yakinlig1 olmamasina ragmen, ulusal ve kiiresel
¢ikarlar1 nedeniyle bdlgede etkin olmak ister-
ken, tarihsel mirasima, jeopolitik konumuna ve
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kiiltiirel yakinligina ragmen O14 bolgede edil-
gen bir aktor olarak insa edilmektedir. Yan
anlam katinda O16’nin etkenliginde ve O14’{in
edilgenliginde O3/04’iin izledigi dis politika-
nin yanlighigma gonderme yapilmaktadir. Bu
karsitlikta etkin konumdaki O16, 03/04’in
Irak konusunda izledigi dis politika nedeniyle
kendisine kiiresel gii¢ rolii ve islevi atfetmesine
dayal1 olarak pervasizca eylemlerde bulunan,
ulusal ¢ikarlar1 s6z konusu oldugunda hoyrat
davranmaktan g¢ekinmeyen, lirkek tavir sergi-
lemekten kagiman bir aktor olarak insa edilmek-
tedir. Buna karsmn edilgen konumdaki O14,
03/04’iin Irak konusunda izledigi dis politika
nedeniyle tarihsel mirasma, jeopolitik konu-
muna ve bolgesel giicliniin aksine bolgede
edilgen, iirkek tavirlar sergileyen bir aktor
olarak kurulmaktadir. Sekizinci kesitte birinci
diizeyde kurulan bir diger karsitlikta O14 onuru
zedelenen oyuncu, O16 onuru zedeleyen eyle-
yen olarak sunulmaktadir. Amerikali askerlerin
simgeledigi 016, Tiirk askerlerinin bagma
cuval gecirme eylemi iizerinden O14’iin onu-
runu ayaklar altma alan oyuncu olarak insa
edilirken, O14 asagilayici, kiigiik diisiiriicii bu
tavra sessiz ve uysal, boynu biikiik bir sekilde
tepki gostermeyen, sessiz kalan bir eyleyen
olarak  gosterilmektedir.  Bu  karsitlikta
03/04’iin izledigi pasif dis politika nedeniyle
O14’iin  onurunun zedelendigi yoniinde bir
anlam insa edilmistir.

Sekizinci kesitte yer alan ikinci diizey karsitlik-
lar ise 03/04 ve 01/02 arasinda kurulabilir.
Bu eksende kurulan ilk karsithkta O03/04 dis
politikada edilgen bir aktdr olarak insa edilir-
ken, O1/02 etken bir dis politika izleyecek
aktor olarak ima edilmektedir. Diger bir karsit-
likta O3/04’iin Irak konusunda izledigi dis
politika nedeniyle O14’iin ulusal onurunu ze-
deleyen bir aktér olduguna gonderme yapilir-
ken, yan anlam katinda O1/02 Tiirkiye nin
ulusal onurunu kurtaracak, koruyacak bir aktor
olarak insa edilmektedir.

Sekizinci kesitin dilsel anlatiminda yer alan
“ONUR” sozcesi belirli bir kiiltiirel mite gon-
derme yapmaktadir. Mitlerin kullanimi aracili-
giyla olusturulmaya calisilan anlam diisiiniil-
diigiinde, bu “ONUR”un sadece kesitte sunulan
iki Tiirk askerine ait olmadigr goriilmektedir.
Dilsel anlatim1 yapilandiran “ONUR” sdzcesi,
kesitte yer alan iki Tiirk askerinden soyutlana-
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rak Tiirk ordusuna, oradan da tiim Tiirkiye’ye
ve Tiirk milletine mal edilmeye ¢aligilmaktadir.
“Her Tiirk asker dogar” mitinin varligi, olustu-
rulmaya ¢aligilan bu anlama temel olugturmak-
tadir. Her ne kadar bazi okuyucular icin belirti-
len ifadeler asir1 milliyet¢i olarak nitelense
bile, genel okuma siirecinde kiiltiirel art alan
bilgileri de kullanildig taktirde, yukarida belir-
tilen anlamm bir ¢ok okuyucu tarafindan ¢ika-
rilabilecegi asikardir. Bu da hedef kitlenin
belirtilen dilsel ve gorsel anlatimla aktarilan
anlamlar1 igsellestirmelerine neden olurken,
belli bir tepki mekanizmasini da tetiklemekte-
dir. Bu tetikleyici siire¢ Irak konusunda izlenen
dis politikadan rahatsiz olan kesimin 03/04’¢
yonelik tepkisinin artmasina, sdylem biitlinii
icerisinde ise O1/02’nin daha mesru bir yapida
degerlendirilmesine katki saglamaktadir.

Dokuzuncu kesitte kurulan karsitlikta, reklam
metnin ilk kesitinde seslendirilen ve O3/04’iin
izledigi politikalara génderme yapan “GiDi-
LEN YOL” metaforunu yineleyerek bir yandan
mevcut hiikiimetin izledigi politikalarm yanlig-
ligina gonderme yapilirken, diger yandan seg-
menlerin zihninde O1/02’nin devlet islerini
diizenlenmesi ve yiiriitilmesinde akilc1 politi-
kalar izleyecegi diisiincesi uyandirilmaya gali-
silmaktadir.

Onuncu kesitte, “KAYGILANMA” ve “TUR-
KIYE” simgeleri iizerinden gerceklestirilen
sembolizm ile kurulan karsithkta O3/04 Tiir-
kiye Cumbhuriyeti devletinin ve Tiirk milletinin
darlik, yokluk i¢inde olmasma neden olan
politik figiir olarak temsil edilirken, O1/02 ise
Tiirkiye’nin sikintilarmi ¢oézecek politik figiir
olarak insa edilmektedir.

Son kesitte 01/02, 03/04’iin siyasal alternatifi
olarak insa edilmektedir. Bu karsithkta 01/02
sorunlarin ¢oziimiinde Tirkiye’deki segcmenle-
rin siki sikiya sarilacagi tek siyasal alternatif
olarak gosterilmektedir.

Sekil 4. Reklam Metninin Derin Yapisinda Insa
Edilen Anlamlar

59. AKP Hiikiimeti
Bagbakan Recep Tayyip Erdogan

Dogru Yol Partisi
Mehmet Agar

< »
< »

\ 3 ~

celisiklik
igerme
karsithik
olumsuz altkarsitlik olumlu

(1,2,3,4,5,6,7,8,9
10, 11. kesitler)
muktedir olamayan

(1,2,3,4,5,6,7,8,9
10, 11. kesitler)

can ve mal giivenligi

saglayamayan
(2. kesit)
madde bagimliligr sorununu
¢Ozemeyen
(3. kesit)
toplumsal kesimlerin
refahini 6nleyen
(4. kesit)

(1,2,3,4,5,6,7,8,9
10, 11. kesitler)

muktedir olan

(1,2,3,4,5,6,7,8,9
10, 11. kesitler)

can ve mal giivenligi

saglayan
(2. kesit)

madde bagimliligt sorununa

¢Oziim getiren
(3. kesit)

toplumsal kesimlere

refah saglayan
(4. kesit)

igsizligi artiran (5. kesit) issizlige ¢oziim bulan (5. kesit )

din ve vicdan ozgiirliigiinii
saglayamayan
(6. kesit)
cinsiyet ayrimciligini
onleyemeyen
(7. kesit)
kadinlara yonelik kotii
muameleyi dnleyemeyen
(7. kesit)
ulusal ¢tkar1 koruyamayan
(8. kesit)
edilgen (8. kesit)
beceriksiz (9. kesit)
darlik, yokluk g¢ektiren
(10. kesit)
siyasal mevta
(10. kesit)

SONUC

din ve vicdan 6zglrligini

saglayan
(6. kesit)
cinsiyet ayrimciligini
onleyen
(7. kesit)
kadinlara yonelik koti
muameleyi onleyen
(7. kesit)
ulusal ¢ikar1 koruyan
(8. kesit)
etken (8. kesit)
becerikli (9. kesit)
sikintilart ¢6zen
(10. kesit)
siyasal alternatif
(10. kesit)

Bu ¢aligmada, Dogru Yol Partisi’nin 14 Mayis
2005 tarihinde Ankara’da gergeklestirdigi 8.
Olagan Biiyiik Kongresi dncesinde televizyon-
da yaymnlattig1 bir politik reklam filminde dil-
sel/gorsel gostergeler ve gosterge dizgeleri
araciligryla oncelikle 59. Adalet ve Kalkinma
Partisi hiikkiimetini ve Bagbakan Recep Tayyip
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Erdogan’1 siyasal ‘6teki’ olarak nasil kurdugu
¢oziimlenmeye ¢aligilmistir.

Siyasal reklam filmleri, temsiliyet alan1 ve
araci olan bir metin olarak, iiretici Oznesi par-
ti/liderin kodladig1 anlamlar1 tasiyan ya da
aktaran bir gosterge dizgesi, anlamli bir biitiin
bi¢ciminde karsimiza ¢ikmaktadir. Belirli kod-
larla oriilii bu anlam dizgesi, dilsel ve kiiltiirel
bir bilgi birikimiyle ya da dil yetisiyle yapilan-
dirilmistir. Bu dizge, siyasal oteki olarak yeni-
den iiretilen rakip bir siyasal partinin ve lideri-
nin se¢menlerin zihnindeki imgelerine iligkin
olumsuz, buna karsin metni ireten parti-
nin/liderin lehine olumlu anlamlar insa etmeye
caligsmaktadir. Bir metin olarak siyasal reklam
filmleri, ¢esitli anlamlarin tagimmasina aracilik
ederken, anlamlar1 yeniden bi¢imlendirirler ve
yeniden tretirler. Sembolik bir siyasal gercek-
ligi, dilsel ve dil dis1 yapilar araciligiyla insa
eden ve yeniden ireten politik reklam filmleri,
siyasal partilerin ve siyasal aktorlerin toplum-
sal anlamlarma iliskin farkli okumalara, yo-
rumlamalara a¢ik metinlerdir.

Aragtirmada, ¢6ziimleme yontemi olarak Paris
Gostergebilim okulunun kurucu babalarindan
Greimas’m gelistirdigi yapisalci anlati goster-
gebilimi  kullanilmistir. Calisma kapsaminda
reklam metninin yiizey yapisindan derin yapi-
sina dogru gergeklestirilen ii¢ asamadan olugan
bir ¢oziimleme islemi gergeklestirilmistir. Soy-
lem ¢6ziimlemesi olarak adlandirilan ilk asa-
mada metni {ireten 6znenin insa ettigi st dil
ortaya konulmustur. Metnin sdylem biitiinlii-
ginlii kavramak amactyla reklam metninin
anlatim diizlemi zaman ve uzam ekseninde
temalar, eylemler ve anlati kisilerinin {istlen-
dikleri rollere goére anlamli kesitlere, yani
okuma birimlerine ayrilmis ve her bir kesitin
okumast es zamanli bir yaklasimla bagimsiz
olarak gergeklestirilmistir. Anlat1 ¢dziimlemesi
olarak adlandirilan ikinci agamada anlati kigile-
rinin, yada eyleyenlerin olay orgiisii i¢indeki
iglevlerini belirlenmis, kisilere bagli eylem,
olay ve duygularin nasil diizenlendigi, bir anla-
t1 izlencesi i¢inde nasil eklemlendigini kav-
ranmaya ¢alisilmistir. Temel yap1 ¢oziimlemesi
olarak adlandirilan son asamada ise metnin ilk
iki diizeyinde belirlenen anlam evreninin te-
mellendigi en soyut, en derin diizeydeki gizil,
ortiik yapilarin neler oldugu ortaya konmaya
calisilmistir.
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Aragtirma kapsaminda gergeklestirilen okuma-
lar sonucunda elde edilen bulgular; reklam
metninde yer alan dilsel ve dil dis1 gostergeler
ve gosterge dizgelerinin, 59. AKP hiikiimetini
ve Basbakan Recep Tayyip Erdogan’t yan
anlam ve ¢agrisim diizeylerinde olumsuz an-
lamda, buna karsm Dogru Yol Partisi’ni ve
lideri Mehmet Agar’it olumlu anlamda insa
ettigi varsayimini dogrular niteliktedir.

Gergeklestirilen okumalarda, reklam metnini
ireten DYP/Agar’in, cesitli dilsel ve dil dis1
yapilar; farkli aktorler, eylemler ve durumlar
araciligiyla olusturdugu sdylem, anlat1 ve ortiik
anlamlarla 59. AKP hiikiimetine ve Bagbakan
Recep Tayyip Erdogan’i siyasal ’Gteki’ yada
rakip olarak iireten yapay bir gercekligi inga
ettigi gorilmistir. Bu yapay gercekligi insa
eden politik sembolizme kaynaklik eden an-
lamlarin ¢ikarilmasi, yan anlam ve g¢agrigim
diizeyinde se¢menlerin okumasina birakilmisg-
tir. Reklam metninin ireticisi DYP/Agar’in
farkli gostergeler araciligiyla yeniden tirettigi
bu yapay gerceklik, evrensel ve kiiltiire 6zgi
kodlarla da sarmalanmistir. Evrensel nitelikteki
kodlar, ¢oziimleyenin en yakinindaki gercekli-
ge, yani okurun kendi diinyasma seslenmekte-
dir. Kiiltire 6zgli kodlar ise, ait olunan kiiltii-
rin anlam kaliplarma ve anlam haritasina,
okurun zihin haritasina, dilsel ve kiiltiirel bilgi
birikimine bagli olarak zihinde gostergelerin
yeniden anlamlandirilmasimi saglarken, siyasal
partilere yeni anlamlar yiiklemekte, kurgusal
yada yapay bir diinyaya gonderme yapmakta-
dir.

Yapilan okumada metnin yapisinda yer alan
dilsel ve dil dis1 gostergelerin dizisel tercihlerle
secildigi, kendi i¢inde biitiinliik ve i¢ tutarlilik
olusturan dizimsel bir diizen igerisinde segmen-
lere bir arada aktarildigi goriilmektedir. Bir
baska deyisle gorsel ve dilsel anlati1 ve sdyle-
min dayandigi unsurlar paradigmatik se¢imler-
le olusturulmus, dizimsel bir yapida, birbiriyle
karsilikli bagintt kuran anlamli bir biitin sek-
linde kullanilmistir. Dilsel gostergeler ve dil
dist gostergeler eszamanli bir sunum iginde
belli bir sdylem biitiinliigii olusturacak bi¢cimde
aktarilmistir. Es zamanli sunulmus olmakla
birlikte, okumada 6nce goriintiisel gdstergeler,
sonra dilsel gostergeler algilanmaktadir.
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Reklam filmi, 11 farkli kesitten olusmaktadir.
Bu kesitlerin birincisi giris kesiti olup Oykiiler
ve Oykiilestirme araciligiyla metnin genel anla-
tist1 6zetlemektedir. izleyen yedi kesitte 59.
AKP hiikiimeti ve Bagbakan Recep Tayyip
Erdogan kamu giindeminin 6n siralarini isgal
ettigi varsayilan konulara iliskin uyguladiklari
siyasalar ekseninde olumsuz anlamda insa
edilmektedir. Reklam metninin kurgusunda
¢Oziimsiizliik konusunda AKP hiikiimetine ve
Bagbakan Erdogan’a tiim sorumlulugun yiik-
lendigi konu/sorunlara iliskin tercih siralamasi
su sekildedir: 1. Can ve mal giivenligi, 2. Mad-
de bagimliligi, 3. Tarim ve sanayi kesiminin
sorunlari, 4. Issizlik, 5. Basortiisii, 6. Kadimnlara
yonelik cinsiyet ayrimciligi ve koti muamele,
7. Dis politika. Sorunlarin mevcut kurgu iginde
neden bu sekilde siralandigina iliskin bir bilgi
olmadigr gibi, bu sorunlarin kamu, medya veya
siyasal giindemlerde ayni oOncelikte yer alip
almadigina iligkin bir bilgi de bulunmamakta-
dir. Ancak reklam metninin kurgusunda ilk
sirada yer alan can ve mal gilivenligi sorununa
iliskin bir okuma, DYP Genel Bagkan1t Mehmet
Agar’m misyonu, vizyonu, performansi, mes-
leki deneyimi ile iliskilendirilebilir. Agar, bi-
lindigi tizere daha ¢ok giivenlik alanindaki
yetkinligi ile bilinen; I¢isleri Bakanhgi, Adalet
Bakanligi, Emniyet Genel Midiirligii gibi ¢ok
onemli kamu gorevlerinde bulunmus; kap-
kag/hirsizlik ve giivenlik sorununa iliskin ¢o-
zim Onerilerini siirekli bigimde kamu alanma
aktarmig olan ve aktaran bir siyasal figiirdiir.
Bir diger konu, reklam filminin tamaminda
yukarida belirtilen sorunlara iligkin herhangi
bir ¢6ziim Onerisi bulunmamaktadir. Reklam
filmi olumsuz mesaj stratejisi tizerinde kurgu-
landig1 i¢in, DYP’nin sorunlarin ¢dziimiinde
tek alternatif olduguna iligskin anlamlar, siyasal
rakibin olumsuzluklar1 6ne ¢ikarilarak insa
edilmistir.

Metnin st dilini olugturan sdylemi ¢oziimlen-
diginde, reklam filminin kesitlerinde yer alan
“gidilen yolda” ,’hirsizlik ve kapka¢ var”;
“genclere uyusturucu var”, “cift¢inin, esnafin
cilesi var”; “gittikge artan igsizlik var”; “bitmek
bilmeyen bagortiisii sorunu var”, “kadinlara
haksizlik, esitsizlik var”, “zedelenen onurumuz
var”, “GIDILEN YOL, YOL DEGIL”, “KAY-
GILANMA TURKIYE”, “SENIN DOGRU
YOLUN VAR!” sozcelerindeki dilsel anlatim

ve dilsel gostergeleri destekleyen gorsel anla-

tim ile Dogru Yol Partisi’nin ve lideri Mehmet
Agar’n Tiirkiye’nin kalici sorunlarimi ¢ézmeye
muktedir bir parti/lider oldugu sdylenerek,
secmenlerden bir sonraki genel segimlerde
DYP’ye oy vermelerinin istendigi anlagiimak-
tadr.

Metnin oykii orgiisiinde, 59. AKP hiikiimetinin
one ¢ikarilan konu/sorunlar bazindaki becerik-
sizligi anlatilmaktadir. Reklam metninde, ezi-
len, magdur edilen, istismar edilen, kotii mua-
mele goren, sikinti ¢eken, agagilanan anlati
kigileri tizerinden 59. AKP hiikiimeti ve Bag-
bakan Recep Tayyip Erdogan’in sosyal, eko-
nomik, giivenlik, tarim, istihdam ve uluslarara-
st konu/sorunlarina iligkin izledigi politikalarm
vatandaglarin can ve mal giivenligini tehdit
ettigi; iilkedeki huzur ve giiven ortamimi boz-
dugu; uyusturucu bagimliligini artirdigy; ¢iftgi-
yi, esnaft magdur ettigi ve sikintrya diistirdiigi;
igsizligi artirdigl; kadinlarin haksiz, koti dav-
raniglara ve cinsiyet ayrimciligina ugramalarina
neden oldugu; Tirkiye’nin ulusal onurunu
zedeledigi anlatilirken, karst anlati izlenceleriy-
le, Tiirkiye’nin kaygilanmasina gerek olmadigi,
Tirkiye’nin biitlin  sorunlarin1  ¢dzebilecek
kudrette politik aktdrlere, Dogru Yol Partisi’ne
ve Genel Bagkani Mehmet Agar’a sahip oldugu
anlatilmaktadir.

Reklam filminin tiim kesitlerinde duragan
gorlintlilerin  alt zemini olarak siyah zemin
kullanilmistir. Bu renk, reklam filminde 59.
AKP hiikiimeti ve Bagbakan Recep Tayyip
Erdogan’a yiiklenmeye c¢alisilan olumsuzlukla-
r1 tamamlarken, kesitlerde insa edilen bu olum-
suz anlamlar segmenlerde karamsarlik, endise
vb. duygular kiskirtmayr amaglamaktadir.

Reklam metninde kurulan ana karsithik, ikti-
dar/muhalefet karsitligidir. Dilsel ve dil dist
gostergeler araciligiyla kurulan karsitliklarda
iktidar 6zneleri Adalet ve Kalkinma Partisi ve
Bagbakan Recep Tayyip Erdogan belirtilen
sorunlarin  kaynagini olusturan politikalarm
yuriitiiciileri olarak olumsuz anlamda insa
edilirken, muhalefet 6zneleri Dogru Yol Partisi
ve lideri Mehmet Agar belirtilen sorunlarin
iistesinden gelecek giice sahip siyasal figiir
olarak insa edilmeye calisilmistir. Baska bir
anlatimla 59. AKP hiikiimeti ve Basbakan
Erdogan metinde 6ne ¢ikarilan sorunlari ¢ézme
kudretinden yoksun aktorler olarak olumsuz
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anlamda insa edilirken, DYP ve lideri Agar
sorunlar1 ¢ozebilmeye muktedir aktorler olarak
olumlu anlamda inga edilmistir. Buna gore 59.
AKP hiikiimeti ve Bagbakan Recep Tayyip
Erdogan; hirsizlik ve kapkag olaylarini nleme,
can ve mal giivenligini saglama; gengleri uyus-
turucunun tutsakligindan kurtarma, ciftgi ve
esnafin ekonomik sorunlarmi ¢ézme, igsizligi
yok etme, kadinlara yonelik cinsiyet ayrimcili-
gin1 ve kotii muameleyi 6nleme, onurlu bir dis
politika izleme kudretine, becerisine ve dene-
yimine sahip olmayan bir aktoér olarak insa
edilmektedir. Buna karsin DYP ve lideri Meh-
met Agar’in biitiin bu sorunlar1 ¢ézme giiciine,
becerisine, yetkinligine sahip bir aktér oldugu
ima edilmeye ve akla getirilmeye ¢alisilmakta-
dir.

Dil dis1 gostergeleri tamamlayict unsur olarak
tim kesitlerde dilsel gostergeler yer almistir.
Hazirlanan metin reklam filmi olmasina rag-
men dil dig1 gostergelerin hepsi duragan yapi-
dadir. Boylelikle okurun hareketsiz dil dist
gostergelere dikkatini yogunlastirmasi amag-
lanmistir. Reklam filminde bazi 6zneler dilsel
gostergelerde yer almasina ragmen, dil disi
gostergelerde yer almamistir. Bu kurgu, oku-
yucunun zihninde metindeki ileti ve anlamlarin
inandiricilik  derecesini azalttigi gibi, kesit
icinde kurgulanmaya calisilan yapay gerceklik
ile nesnel gerceklik arasinda uyum sorununa
yol agmaktadir. Belirtilen husus, en bariz ola-
rak esnaf Oznesinin dil gostergesi olarak yer
almasina ragmen dil dis1 gostergelerde temsil
edilmemesinde goriilmektedir.

Coziimlenen anlamlandirma nesnesi genel
olarak degerlendirildiginde, reklam metnini
yapilandiran dilsel ve dil dis1 gostergeler ve
gosterge dizgelerinin politik iletisim siirecinde
segmenlerin siyasal tutum ve davranislarini
etkilemek amaciyla ¢ok gesitli politik iletiler ve
anlamlarla oriilii oldugu; okura (se¢menlere)
yan anlam ve ¢agrisim diizeylerinde 59. Adalet
ve Kalkinma Partisi hiikiimeti ve Bagsbakan
Recep Tayyip Erdogan’: siyasal ’6teki’ olarak
olumsuz, Dogru Yol Partisi’ni ve lideri Meh-
met Agar’1t olumlu olarak kurdugu anlasiimig-
tir.

Bu caligma kapsami diginda kalan, olumlu

mesaj stratejisine dayali olarak hazirlanan ve
DYP lideri Mehmet Agar’t politik bir lider
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olarak insa ve temsil etmeye calisan ikinci
reklam filminin ¢6ziimlenmesi, reklam metin-
lerinde anlamin insasina yonelik farkli bir bakis
acis1 kazandirabilecektir.

NOTLAR

Calismanin metin ¢dziimleme asamasinda, gok
degerli katki ve destegini goérdiigiim G.U. ileti-
sim Fakiiltesi Gazetecilik Bolimii Arastirma
Gorevlisi Konur Alp Koz’a tesekkiir ederim.
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