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OZET

Postmodernizm, varolan gériintiilerin yeniden tiretilmesine yonelik olarak kendine mal etme eyle-
miyle, sanatsal séylemde kullamlan bir yontem olarak dikkat ¢ekmektedir. Ozellikle postmodern
donemde fotograf sanati, hazirda varolan goriintiileri alimlamakta ve kendine mal etmektedir. Her
tirli diisiincenin fotografik anlamda ifade edildigi ve orijinal bir goriintii iiretmenin miimkiin
olmadigi yargisi egemen oldugu igin, varolan goriintiilerin yeniden iiretilerek giincellenmesi s6z
konusu olmaktadir.

Hazirlanan ¢alismada, postmodern sanat igerisinde yeniden iiretme baglaminda kendine mal etme
eylemi, fotograf sanatinda bedeni sanatsal bir ifade aract olarak kurgulama yaklasimi agisindan
irdelenmektedir. Bu amagla, Amerikali Cindy Sherman’in “Untitled Film Stills” (Isimsiz Film
Kareleri), Japon Yasumasa Morimura’min “Actress” (Aktris) ve Sebla Selin Ungun’un ‘“Being
Star” (Star Olmak) ¢alismasi orneklem olarak segilmigtir.
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APPROPRATION IN THE ART OF PHOTOGRAPHY IN POSTMODERN PERIOD:
SHERMAN, MORIMURA, UNGUN

ABSTRACT

Postmodernism draws attention as a method used in artistic discourse by the act of appropriation
of the reproduction of already existing images. Particularly in the postmodern period, the art of
photography receives and appropriates these already existing images. In view of the prevalent
opinion that all kinds of ideas are expressed photographically and it is not possible to produce an
original image, the updating of existing images through reproduction has become the state of the
photographic art today.

In the current study, the act of appropriation in the context of reproduction within postmodern
art has been examined in terms of editing approach using the body as an artistic expression in the
art of photography. For this purpose, the studies of American Cindy Sherman’s “Untitled Film
Stills”, Japanese Yasumasa Morimura’s “Actress” and Sebla Selin Ungun’s “Being Star” were
chosen as examples.

Keywords: Photograph, postmodernism, reproduction, appropriation.

GIRIS

Modernizme tepki olarak ortaya gikan postmo-
dernizm, 1980’lerin baslarinda kiiltiirde 6zel-
likle sanat alaninda gelisen hareketlenmeyi
ifade etmek iizere yaygin olarak kullanilan
donemsellestirmeye iliskin bir kavram olmus-
tur. Bir onceki donemden kopus anlaminda
modernizm sonrasini, 6tesini belirten postmo-
dernizm, aydinlik¢r disiincenin iflas ettigi
yerde, bir kars1 devrim donemi olarak dogmus-
tur.

Postmodernizm, Lyotard, Jameson, Habermas,
Harvey, Baudrillard gibi diisiiniirler ve elestir-
menler tarafindan ¢ok ¢esitli bigimlerde tanim-
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lanmaya ya da acgiklanmaya calisiimistir.
1979°da yazdig1 “Postmodern Durum” isimli
inli kitabinda, postmodernizm terimine bu-
glinkii anlamini kazandiran Lyotard’a gore,
“metaanlatilara yonelik inanmazlik” (Lyotard
2000:12) seklinde tanimlanan postmodern,
modernin bir pargasi olmustur. Ona gore, tinin
diyalektigi, anlamm yorumbilimi, 06znenin
Ozgiirlesimi gibi metaanlatilar yerine yerel ya
da daha kiigiik anlatilar tercih edilmelidir.

Postmodern, modernin igerisinde sunulamaya-
ni, sunumlamanin kendisinde 6ne ¢ikarmakta
ve begeniyi reddetmektedir. Postmodern bir
sanat¢inin, Urettigi yapit, prensip olarak 6nce-
den yerlesmis kurallar tarafindan yonetilme-
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mektedir (Lyotard 2000:158). Modernin i¢inde
sunulamayani verebilmek, ancak bilimsel bil-
ginin ve estetik kurallarin hegomonik giiciiniin
yerini anlati serbestisine birakmastyla miimkiin
olmaktadir. Sanat¢1 kuralsiz calismakta ve
gercekligi saglamaktan ziyade gosterilemeyene
onem vermektedir. Bu nedenle, postmodernizm
igerik degil goriintii olarak kabul edilmektedir.
Baudrillard’in simiilasyon kavraminda da ger-
¢ekten cok, goriintii 6n planda tutulmaktadir.
Icerik ve toplumsalin sonunun geldigini belir-
ten Baudrillard’a gore, “Simiilasyon ilkesinin
belirledigi gliniimiiz diinyasinda, gercek ancak
modelin bir kopyasi olabilmektedir” (Baudril-
lard 1998:150). Gergek, giiniimiizde dogayla
olan iliskiden degil daha onceden iiretilmis
nesnelerden ve gergeklerden, kisacast kitle
iletisim araglarinin da etkisiyle olusan yapay
bir diinyadan hareket edilerek {iretilmektedir.

Postmodernizm, toplumsal, kiiltiirel, ekonomik
ve ideolojik tarih icerisinde modernizmin dii-
rist ilkelerinin ve ugras alanlarinin artik isle-
yemedigi, ama yerlerine tam anlamiyla yeni bir
degerler sisteminin de konmadigi bir gecis
doneminin zirvesi (Adair 1994:26) olarak ta-
nimlanirken, bir yandan da ‘“Modernizm’in
yasakladiklarinin  yasallastirilmasi  eylemi”
(Tanyeli 1997:1506) bi¢iminde de ifade edil-
mektedir. Postmodernizmde belirlenmemislik,
¢ogulculuk, eklektisizm, tesadiifilik, baskaldiri,
anarsi agir basmaktadir.

Modernizm, 6zneyi nesneden, kisiyi toplum-
dan, sanat tirtinlerini sanatsal olmayan iiriinler-
den ayirmak gerektigini 6ne siirmektedir. Ev-
rensel akla ve bilimsel mantiga yer vermeyen
postmodernizm ise diisiincedeki her tiirlii ayri-
ma ve smiflandirmaya karsi ¢ikmakta ve iirtin-
lerini vermektedir. Postmodernizm duyguya,
icebakis ve sezgiye, Ozerklige, yaraticiliga,
hayal giicline ve fanteziye yer verirken, simdi-
nin karsisma ge¢misi, soyutlamanin karsisma
temsili koymaktadir. Ayrica, postmodernizm,
iletisim teknolojilerinin toplumsal etkilerinin
sonucu olarak olaganiistii degisimleri iceren bir
toplumsal yasami ele almaktadir. Bu olaganiis-
ti durum, insan yasammin/kiiltiiriiniin her
alanimi kapsami igine alarak, ekonomi, tarih,
teoloji, sosyoloji, egitim, dilbilim, resim, fotog-
raf, mimarlik gibi alanlarda sGylemin yeniden
belirlenmesini gerektirmistir.

Iletisim teknolojilerinin gelismesi sonucunda
goriintiilerin  hizla yayginlasmasi ve kolay
cogaltilabilirligi nedeniyle yeni bir dil yetisi
yaratan fotograf, var olan fotograflar1 farkli
miidahalelerle tekrar kullanmaya baglamistir.
Giiniimiizde, varolan goriintiler doniisiime
ugratilarak, bagka anlamlara gondermeler yapi-
labilmektedir. Ayrica, modernizmin sanat yapi-
tinin orijinal bir nitelik tasidig1 ve sanat¢inin
bagimsiz, Oznel goriisiiniin iriinleri oldugu
tezini ¢liriitmek isteyen postmodernizm sanat
eserlerini yeniden ireterek kendine mal etme
eylemini giindeme getirmektedir. Kendine mal
etme eylemi, goriintiiyii ait oldugu bir ¢cevreden
ve i¢inde bulundugu kosullardan kopararak
bagka bir anlam kazanacag farkli bir ¢evreye
tasimaktadir.

Kendine mal etme, pastis ve alintilama eylem-
leri; moda ve eglence endiistrisinin en gosterisli
iriinlerinden, sanat diinyasinin en elestirel
aktivitelerine, ¢esitli ilerici ¢aligsmalardan,
gerileme gosteren yapitlara kadar kiiltiiriin
hemen hemen tiim alanlarinda yayilim gdster-
migtir (Aral 2003:34). Diger sanat dallarindan
fotografa yayilan kendine mal etme eylemiyle
postmodernizm, modernizmin bigimsel analiz-
lerine meydan okumustur.

Hazirlanan ¢alismada modernizmin ardidan
gelen postmodernizm dénemiyle birlikte fotog-
raf sanatinda ortaya ¢ikan yeniden iiretim olgu-
su ve bu baglamda kendine mal etme eylemi
incelenmeye c¢aligilmaktadir. Kendi bedenini
sanatsal bir arag olarak kullanan ii¢ farkl iilke-
den birer fotograf sanatgisinin ¢alismalart ama-
ca yonelik Orneklem yontemiyle (Amerikall
Cindy Sherman “Untitled Film Stills / Isimsiz
Film Kareleri”’, Japon Yasumasa Morimura
“Actress / Aktris” ve Sebla Selin Ungun “Be-
ing Star / Star Olmak™) secilerek, bu c¢aligma-
lardaki fotografik temsil bigimlerine yer veril-
mektedir.

Calismada postmodernizmin fotograf sanatini
incelemede en oOnemli potansiyeli saglayan
ozellikleri iizerinde durulmaktadir. Postmoder-
nizmi, fotograf sanatina uygularken terimin
olusturucu ogelerini  kullanmada kapsayict
degil, yeniden iiretim ve kendine mal etme
baglaminda secici olmaya calisilmistir.

Postmodern sanat igerisinde yeniden {iretme
baglaminda kendine mal etme eylemi, Amerika
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ve Japonya’nin yani sira Tiirk fotograf sanatin-
da bedeni sanatsal bir ifade araci olarak kurgu-
larken, nasil bir sdylem olusturmakta ve hangi
anlamlara gondermeler yapmaktadir? sorusu
irdelenmektedir.

YENIDEN URETIiM BAGLAMINDA
MODERNIZMDEN POSTMODERNIZME
FOTOGRAF ETKINLIiGi

Fotografin bulunmasi, goriintiisel anlamda
doganin betimlenmesine bir segenek sunmasi
acisindan oldukca 6nemli goriilmiistiir. Doga-
nin mekanik ve kimyasal yollarla kagit iizerin-
de iiretilmesi, sanayilesmeye baglayan diinyada
fotografin modern bir ara¢ olarak kabul edil-
mesine ve modern dénemin simgesi olmasina
neden olmustur.

Resim sanatina rakip olarak dogan fotograf,
zaman icerisinde kendi dilini kurmaya bagla-
dik¢a, hem modernizmden etkilenmis hem de
modernizmin gelismesine katkida bulunmustur.
Modernizm, 19. yilizyilin sonunda kiiltiirel bir
hareket olarak ortaya ¢ikan ve savag sonrasinin
ilk yillarinda geri ¢ekilmeye baglayan modern
hareketin sanatini ve estetigini ifade etmistir.
Gombrich’e gore, modern sanat, gegmisin
gelenekleriyle tiim baglarimi koparmis ve o ana
dek higbir sanat¢min yapmayi bile diiglemedigi
seyler yapmaya calisan bir sanat olmustur
(Gombrich 1992:442). Modernizm déneminde
fotografcilik alaninda, yansitmaci gelenegin
disinda 6zgiin yaratma yanlist caligmalar dikkat
¢ekmis, sanatsal baglamda, “modernizm, fotog-
rafciligin - ristinii  ispat etmesi” (Turner
1987:109) olarak kabul edilmistir. Gegmisin
gercegi yansitma, belgeleme, kanit olma gibi
kaliplarina bagli fotografcilik alani, daha 6z-
giirlesmis soyut c¢aligmalara dogru kaymalar
olmustur. Fotograf sanati gergeklige bagli kal-
may1 asarak, Uretimlerde bi¢imsel bozulma,
renk varyasyonlari, doku ve detay ¢ekimlerinin
yani sira kolaj, montaj vb. teknikler yogun
olarak kullanilmaya baslamistir.

Modernizm, bir kavram olarak belli bir seman-
tigi ifade etmistir. Bu semantigin icinde belli
Ogeleri, Ornegin pozitivizmi, teknosentrizmi,
evrenselligi ve akilciligi bulmak miimkiin ol-
mustur (Aslan ve Yilmaz 2001:94). Modernizm
olgular1 tasvirle yetinmeyip, ayni zamanda
onlar1 yeni bir hayat anlayisindan hareket ede-
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rek anlamlandirmaya c¢alisan, varligin 6ziine
giden bir sanat goriisiiniin dogmasini saglamis-
tir (Ipsiroglu ve Eyiiboglu 1972:92). Moder-
nizm klasizme karst bilingli olarak gelismis,
deneyimin ve yiizeydeki goriiniisiin ardindaki
gizli dogruyu bulmay1 amaglamistir.

Modernizm, eklektisizmin gegmisten bigim
aktarmalar1 yapan tutumuna karsi durmustur.
Bu nedenle, 19. yiizyilin eklektisist dogrultu-
daki sanat anlayigina karsit tiim sanat akimlari-
n1 ve Usluplarint igermistir. Tam olarak ne
zaman bagladigr kesinlik tagimamakla birlikte,
1905 yilinda Kiibizmin ortaya ¢ikmast ilk mo-
dern akim olarak nitelenebilmistir (S6zen ve
Tanyeli 2003:164). 20. yiizyil sanatinda devrim
sayllmakta olan kiibizm ise kendisinden once
gelen sanatsal akimlardaki dogayr oldugu gibi
tekrarlamanin 6tesinde hareket etmistir. Sanatta
yaratma eylemi, tam anlamiyla 6zerk bir olay
haline  kiibistlerce  getirilmistir ~ (Erutku
1999:33). Diisiince bicimleriyle degismekte
olan ger¢ek diinyayr konu almalarma ragmen,
objelerini gerceklikten bagimsiz olarak incele-
mislerdir.

Adair’e gore, modern hareketin, bir seri gittik-
¢e marjinallesen avantgarde sancilar ¢ekmeye
baglayip, ayn1 zamanda siirekli i¢ine cekildigi
kiiltiirel-ticari akima kars1 verdigi direnis artik
inandiricthi@mi iyiden iyiye yitirince, bu ¢ik-
maz sokaktan ¢ikis i¢in bir kurtulus aranmaya
baglanmustir. Bu ¢ikis yolu ise, gecmisin yeni-
den istila edilmesinde bulunmus, sanatgilar eski
bir kusagin taktiklerinin hem parodisini yap-
maya, hem de onlar1 yeniden giiclendirmeye
baslamiglardir (Adair 1994:25). Bu donem,
postmodernizmin gelisini haber vermis, fotog-
raf sanati da bu yeni hareketten etkilenmeye
baglamis ve pop sanat akimi igindeki fotografa
yonelik ¢aligmalarda bu harekete ivme kazan-
dirmigtir.  Postmodern fotograf sanatgilari,
eserlerinde kendilerinden onceki biitiin akim-
lardan alintilar yaparak eklektik bir anlayis
yansitmig, pop sanatin disinda dadaizm ve
kavramsal sanatin bazi stratejilerini de benim-
semislerdir.

Toplumsal bir olgu olan dil, 20. yiizyilin dii-
siince akimlarini sekillendirmistir. Dilin ortaya
cikip gelismesi, toplumsal bir etkilesime ve
iletisime bagli olmustur. Modernizm, daha
baslangicta dil ile ilgilenmis, sonsuz gergekle-
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rin gosterimi igin 6zel bir anlatim dili bulun-
masi gerektigini ifade etmistir. Postmodernizm
ise her olguyu, olay: dilsel bir ifade olarak ele
alirken, herhangi bir nesne ya da iiretimi metin
olarak degerlendirmistir.

Lyotard’a gore, postmodern sanat¢1 veya yazar,
felsefecinin  konumundadir. Yazdigi metin,
irettii ¢alisma ilke olarak daha onceden yer-
lesmis kurallar tarafindan yonetilemez; benzer
kategorilerin metne ya da c¢aligmaya uygulan-
mastyla belirleyici bir yargiya gore yargilana-
mazlar. Bu kurallar ve kategoriler sanat yapiti-
nin kendisi i¢in aradig kural ve kategorilerdir.
O zaman yazar ve sanat¢i, yapilacak olmakta
olanin kurallarim1 formiile etmek igin kuralsiz
calismaktadir (Lyotard 2000:158). Postmoder-
nistler dilin ve iletisimin dogasi konusunda
oldukca farkli bir teori benimsemislerdir. Mo-
dernistler sdylenmekte olanla (gésterilen ya da
“mesaj”’) bunun nasil sdylendigi (gosteren ya
da “ara¢”/’medya”) arasinda siki ve tanimlana-
bilir bir iligki oldugunu varsaymislardir. Post-
striiktiiralist (yapisalcilik sonrasi) diisiince ise
bunlarin siirekli olarak birbirinden koparak
yeni birlesimler i¢inde bir araya geldigini ileri
stirmiislerdir (Harvey 2003:65). Buna gore,
fotograf sanatinin yansittigi diinyada, nesnel
gerceklik gibi dilden bagimsiz bir gerceklik
bulunmamakta, ancak bu, sanat¢inin yarattigi
kurgusal bir fotografik dille kurulmaktadir.

Postmodern dénemde kullanilan dilin keyfiligi
ve sanat¢min farkli kullanimlarina agik olmasi,
fotograflarda aktarillan gercekligin herkes i¢in
gecerli bir gergeklik oldugu diislincesini im-
kansiz hale getirmektedir. Dolayisiyla postmo-
dernist fotografta gergeklik olarak kabul edilen
bir olgu, en fazla belli bir toplulugun dilsel
uzlasimi olmaktadir.

Postmodern kuramin kdkenleri F. de Sausseu-
re’un ortaya attigi bigimsel dilbiliminde yani
yapisalcilikta bulunabilmektedir. Derrida, Rus-
sell, Withgenstein ve Heideger’in diisiincele-
rinde de odak noktasi dil olmustur (Tokath
2003:76). Postmodernizm déneminde, pek ¢ok
sekilde meydana gelen fotograf sanatindaki
koklii degisikliklerin en 6nemlisi yapisalciliga
bir tavir olarak dogan postyapisalcilik, bir
bagka degisle yapibozumculuktur.

1960’11 yillarin sonunda Derrida’nin  Martin
Heidegger’i yorumlamasi ile baglayan bir akim

olan “yapibozumculuk” bu noktada postmo-
dernist diislince tarzlarina giiglii bir itilim ka-
zandiracak sekilde isin igine girmistir. Yapibo-
zumculuk felsefesi bir konum olmaktan ziyade
metinler hakkinda diisinmeye ve bunlari
“okumaya” iligkin bir tarz olmustur (Harvey
2003:66-67). Derrida, “anlam” ve “anlamlan-
dirma” terimlerinin yikimiyla sonuglanan siireg
icin yapibozumu terimini kullanmistir. Génde-
ricinin gostergeleri kullanirken nasil degistirdi-
gini gostermek i¢in metinleri dikkatli bir sekil-
de analiz etmistir. Bu siireci bir yazarin (ger-
¢ekte herhangi biri) bir metnin ger¢ek anlamini
saptayabilir diisiincesinin yikimi olan “6znenin
olimi” olarak isimlendirmistir  (Morgan
1992:50). Derrida, metinleri geriye dogru izle-
yerek, yazinin ve dilin smirlarini belirlemis,
metinleri tekrar gozden gegirerek yapisokiimii
veya yapibozumu sistemiyle aciklamaya calis-
mistir. Ancak yapibozumu, farkli bir egilimdir.
Mesajin anlami, nakledilirken degisebilmekte
ya da kaybolabilmektedir. Bu anlamda, metin
olarak fotograf ile aktarilan diisiinceler, metini
iretenin beynindeki anlatimdan farkliliklar
tagimaktadir.

Yapibozum felsefesine gore cevreyi algilayisi-
miz, sadece bizim algilayisimizla ilgili olmak-
ta, diinyanin dogru ve gercek kosullarini yan-
sitmamaktadir. Bu baglamda hicbir sey tek ve
degismez bir anlama sahip bulunmamaktadir.
Anlam daima bir par¢a kendi iginde gizlidir,
bunun tersini savunmak da miimkiin degildir.
Bu diisiince bi¢imi postmodern fotograf i¢in de
biitiintiyle gegerli olmaktadir (Aral 2003:32).
Fotograf, her okuma pratiginde ayn1 zamanda
yeniden yazilmaktadir (Game 1998:13). Post-
modernizmin metin okuma igin dnerdigi yapi-
bozum yontemi, yerinden ederek ters ¢evirdigi
fotografi, bagka bir deyisle irdeledigi konuyu,
yeniden insa etmeyi reddetmektedir. Bdoylece
postmodernizm, fotografta yer alan dis diinya-
ya ait zaman ve mekanin zihinde yeniden ku-
rulmasimna, somutlanmasina kars1 ¢ikmaktadir.

Son 20 yildir bir zaman-mekan sikismasi evresi
yasanmaktadir. Politik-ekonomik uygulamalar,
sinif gilic dengeleri, kiiltiirel ve toplumsal ya-
sam {izerinde, insana yoniini sasirtan, sarsici
bir etki yapmaktadir (Harvey 2003:317). Fo-
tograf, kiiltiirel modernizmin ilk biyiik atilimi
baglaminda ortaya g¢ikmasina ragmen, biitiin
sanat tiirleri arasinda zaman ve mekan temala-
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rin1 i¢ ice gegmis bi¢cimde ele almasi bakimin-
dan giiclii bir kapasiteye sahip bulunmaktadir.
Oncelikle fotograf, zaman ve mekan diizenle-
mesi agisindan giiniimiiz kosullarinda, gecmise
geriye donebilme ozelligiyle fiziksel bir taban
iizerinde goriilebilmektedir.

Sanat eserinde zaman kavraminin yok edilmesi
ile saglanan yiizeysellik, yeniden tiiretim dahi-
linde Fransiz diisiinlir Jean Baudrillard’m si-
miilasyon kuraminin temelini olusturmaktadir.
Orijinalin eski degerini yitirerek kopyalara
dontigsmesi ve artik bu haliyle varlik bulmasi,
Baudrillard’in simiilasyon evreni olarak tanim-
ladig1 giliniimiiz diinyasinin yapay ve varligin-
dan yoksun gdriintiilerini beraberinde getir-
mektedir.

Gilintimiiz diinyasinin en ¢arpict diisilintirlerin-
den olan Jean Baudrillard’in simiilasyon kura-
mi, 20. yiizyilda, kitle iletisiminin dogasini ve
etkisini anlamaya ¢aligan bir kuram olmasindan
otiri,, oldukca degerli goriilmektedir. “Post-
modern diizen, maddesel diinyanin goriintiiden
once gelisiyle miicadele edildigi, goriintii ala-
ninin  Ozerklestigi hatta “gergek diinyanin”
varhigmin sorgulandigr bir diizen olarak algi-
lanmaktadir. Bu diizen, simiilasyon ve simiilakr
diinyast i¢inde bulunmaktadir”  (Robins
1995:31).

“Bir koken ya da bir gergeklikten yoksun ger-
¢egin modeller araciligiyla tiiretilmesine hiper-
gerceklik yani simiilasyon denilmektedir” (Ba-
udrillard 1998:11). Simiilasyon, “ge¢ moderni-
tenin” iletisim, sibernetik ve sistemler kura-
mindaki devrimini anlatan bir kavramdir. Bu
devrimdeki gosterge sistemleri, gergekligi
gizlemek icin degil, medyanin, siyasal siirecin,
genetigin ve dijital teknolojilerin model ya da
kodlarindan yararlanarak gergekligi tretmek
igin gelistirilmistir (Horrocks 2000:5). Jean
Baudrillard’in simiilasyon kurami, postmoder-
nizm sdylemine kaymaktadir. Bu ifade g¢ok
onemli bir gercegi gostermekte, giiniimiizde
goriintiilerin gergek diinyadaki anlamlardan ve
gondergelerden bagimsiz olarak tiretildigi bir
diinyada yasanmaktadir (Robins 1991:61). Bu
nedenle, simulacrum, similasyonun yapiti ola-
rak goriilmektedir, fakat simulasyon, gercekte
olmayani sunan bazi davraniglari -mis gibi
yapanla karigtirilmamalidir (Bauman 1998:
125). Simiilasyon ilkesinin belirledigi gliniimiiz
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diinyasinda, ger¢ek ancak modelin bir kopyasi
olabilmekte, gergegin artik dogayla olan iliski-
den degil daha 6nceden iiretilmis nesnelerden
ve gerceklerden, kisacasi yapay bir diinyadan
hareket edilerek tiretilebildigi soylenmektedir.

Modernizmde mutlak bir orijinallik arzusu
oldukca 6nemli olmustur. Modernizmin sanat-
sal tirlinleri bagka hicbir seyin degil ama salt
kendilerinin gostergeleri olarak diistiniilmiistiir
(Sarup 2004:244-245). Mutlak bir orijinallik
diistincesi nedeniyle modernizm dénemi fotog-
raf sanatinda bir seye benzemek ya da onu
birebir yansitmak basli bagina bir sanat degeri
olmaktan ¢ikmustir.

Postmodernizm, igerik degil goriintiidiir. Baud-
rillard’in  simiilasyon kavraminda gercekten
¢ok goriintiiniin biricikligi yatmaktadir. Walter
Benjamin sanat yapitina dair insan eli ile yapi-
lan eserlerde varolan biriciklik kavrami iizerin-
de durarak, mekanik yolla yeniden iiretilen
eserlerde artik boyle bir 6zelligin olamayaca-
gindan soz etmektedir. Postmodern sdylem,
modernizmde sanat eserinin orijinal ve biricik
olusuna, bu orijinalligin dogurdugu “aura”
kavramma karsi gelmektedir. Alman diisiiniir
Walter Benjamin’e gore, mekanik yeniden
iretim ¢aginda sanat eserinin aurasit kaybol-
maktadir, ¢linkii yeniden iretim teknigi, yeni-
den iretilmis nesneyi gelenek alanindan ko-
parmakta, bir¢ok c¢ogaltim yaparak, essiz bir
varolusun yerine bir kopyalar ¢oklugunu koy-
maktadir (Benjamin 1969:221). Postmodern
donemde fotografik tiretimin orijinalligi ya da
diger bir ifade sekliyle “asil olma” goriisiiniin
yikilmasi sonucunda, bu goériisiin yerini bundan
bdyle sanatin yalnizca yinelemeye dayali bir
etkinlik olabilecegi goriisii almugtir.

Giiniimiiz fotograf sanatinda ise bir¢ok eserin
kaynagimi kendisinden onceki fotograf ya da
sanatsal bagka tretimlere dayandirmasi, hatta
geemisteki  caligmalart  aynen kopyalamasi
kabul goren bir yaklasim olmustur. Bu nokta-
dan hareketle, 6zellikle modernizm ve oOncesi,
fotograflarin &6zgiinliige iliskin, mitlestirilmis
biriciklik kavrammin giindeme gelmesi, kopya
ve yeniden iretmeyi tartigmaya agmaktadir.
Modern bakis acisindan farkli olarak, postmo-
dern dénemin fotograf {irtinleri biricikligin ve
orijinal olmann yiiceltilmesiyle degil, simiilas-
yon, -mis gibi yapma, pastis ve parodi gibi
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kavramlar esliginde gergekligin yeniden {ire-
tilmesiyle varligin1 gostermektedir.

Yasadigimiz siirecin fotograf iiriinleri ¢ogun-
lukla gergekligin ve varolan yapitlarmn, yeniden
iretiminin izlerini tasimaktadir. Modernizme
kadar ortiik olarak ilerleyen bu siireg, postmo-
dern goriintiilerde agik bir ifadeye doniismiis ve
fotograflarin hangisinin asil hangisinin ikincil
oldugu sorusu anlamini yitirmistir.

Simulakr kavrami sayesinde modellerinden
kurtulan postmodern diisiince, belki de, kimlik-
sizlesme siirecini saglayacak olusumu baslat-
maktadir. Simdiki zamanda, gondermeler yeri-
ne, ozerkligi ve bireysellesme siireclerini hiz-
landiran bu diigiince model ve ona gore kurulan
bir kopya zihniyetinin disina dogru ¢ikarken,
Platon’u da tersyiiz etmektedir (Akay 1997:19).
Bilindigi gibi Platon, yiizeysel gercekligi olus-
turan model nesnelerin aslina sadik kalarak
kopyalanmasi ve yansitilmasi gerektigi fikrini
One slirmiigtiir.

Modernligin kimligi baglayici ve saglamlastiri-
c1 giiciiniin karsisinda simulakr, bireyleri kim-
liksizlesme siirecine sokabilecek yeni bir giicii
gostermistir. Postmodern donemde fotograf
sanatcilari, kendi kimliklerini maskeleyerek,
kimliksizlesme ve gizlenme kavramlar1 dahi-
linde ¢aligmalar {iretmis, ¢alismalarinda kendi
bedenlerini bagka kisi yada sanat eserlerine
doniistirmiislerdir. Harvey’e gore, maskeleme
ve gizleme edimi, mekansal parcalanma ve
yabancilagmis  bireycilige  baglanmaktadir
(Harvey 2003:351). Insanmn yalmzlasmas,
¢evresine ve kendisine yabancilagsmasi, son 50-
60 yildir iletisim teknolojilerindeki gelismeyle
birlikte kagmnilmaz olmustur.

Anlamakta giicliik ¢ektigi bir diinyayla kendini
Ozdeslestirmekte zorlanan, ona yabancilasan
insan, yabancilasmayi sanatsal boyuta tasimak-
ta, onu bir kurgu teknigine doniistiirmektedir
(Ecevit 2004:36). Modern dénemden postmo-
dern doneme kayis, subjektif ve ¢ikara dayali,
egemen olma arzusunun yonlendirdigi, tekno-
loji ve bilimsel gelismenin getirdigi 6znenin
yabancilagmasi diisiincesinin yerini 6znenin
parcalanmasi diisiincesine biraktigi bir donem
olarak karakterize edilebilmektedir.

Bilingli olarak olusturulan, degistirilen, kurma-
calastirilan sanat fotograflarinin stratejisi, fo-
tografin gercege belirgin baglhiligmi ona karsi
kullanmakta, i¢ine anlatisal bir boyutun islen-
digi kusursuz bir gergeklik goriinimii yoluyla
kisisel ~kurmacalar yaratmaktadir (Crimp
2002:128). Baudrillad’a goére kurgusu yapilan
anlatim “ger¢ek”lestirilmekte ve boylece ger-
¢ek, kurgusal bir hale gelmekte, taklit tiretimin
yerini almaktadir. Kurgusal ¢aligmalar arasinda
fotograf, gergege en ¢ok yaklasan dil olarak
goriilmektedir.

Fotograflar giiniimiizde gorsel diinyanin nesne-
leri ve ozneleri olma islevlerini siirdiirmekte-
dirler. Fotograflar bu islevlerini modernist-lere
hitap eden ozellikleri -betimleyicilik, nesnellik,
netlik, sabitlik, tekillik- temel alarak degil,
postmodernist 6zellikleri -anigtirma, basmaka-
liphk, fazlalik, asirilik, gizem- temel alarak
yerine getirmektedirler. Son yirmi yilda fotog-
raf bu agidan temel ve geri dondiiriilmez bi-
¢imde yeniden tanimlanmistir (Grundberg
2002:119). Modernizme karsit olarak postmo-
dernizm, kiiltiirel sdylemin yeniden tanimlan-
masinda, heterojenligi ve farklilig1 6zgiirlestiri-
ci gligler olarak o6ne cikarmistir. Parcalanma,
belirlenemezlik ve biitiin evrensel (ya da sevi-
len deyimle) “biitlinciil” (totalizing) sGylemlere
kargsin derin bir giivensizlik postmodernist
diistincenin temel 6zellikleri olmustur (Harvey
2003:21).

Postmodern dénemde, parcalanan ve yeniden
bir araya getirilen gercek, aslina sadik kalmaya
caligilarak yansitilan degil, yasanilan, duyulan,
iizerinde diisiiniilen bir kavram olmustur. I
gozleme dayanilarak, dis gozlem ancak birbi-
rinden ayr1 sahneler i¢cinde kavranabilir olmus-
tur. Bu baglamda fotograf sanatinda aktarilmak
istenen gergekligi, hayal giicii ile tamamlamak,
parcada biitiinii yakalamak, goriiste gercegi
bulmak, hayattan aliman herhangi bir sahnede
hayatin sonsuzlugunu yasamak ve yagatmak
miimkiin olmustur. Aslinda fotografik goriintii-
niin gergekligi yansittigi diisiincesi, fotografci-
ligin 6nemli bir unsuru olan, daima fotografin
gergevenin disinda varolanlarm gosterildigi
seylere benzer bir sey olan bir gdndergenin
oldugu inancina dayandirilmaktadir. Susan
Sontag’in “Resim garpitilabilir; ancak her za-
man resimdekine benzeyen bir seyin varoldu-
§u, ya da varolmus oldugu varsayilir” (Sontag
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1993:20) aciklamasi ve Barthes’m “Bu vardi”
(Barthes 1992:83) ifadesi, postmodern donem-
de gecerliligini yitirmeye baslamis, yerini kur-
gusal ve gondergesi olmayan anlatimlara bi-
rakmuistir.

Gilinlimiizde, postmodern bir metin olan fotog-
rafta neyin anlatildigi degil, metinlerin nasil
anlatildigvkurgulandigi  6nem  kazanmustir.
Dolayisiyla bu yeni anlayis geregi, sanatgi, bir
fotografi sadece kurgulamakla kalmamakta,
ayn1 zamanda nasil kurguladigi konusunu ele
alip, onu ikinci bir diizlemde, yeniden anlat-
maktadir. Fotograflarda, gercek anlamda dogal
olan daha 6nceden olusturulmus sanat tiriinle-
rinden olusan bir metinlerarasilifa doniismek-
tedir. Postmodernizm, toplumsal gercekligi,
parcalara boliinmiis metinler olarak sunmakta
ve pozitivizmin One ¢ikarttii nesnelligin yeri-
ne metinlerarasilik kavramini koymaktadir.

Postmodern dénemde, fotograf¢inin ne anlat-
mak istediginden ¢ok izleyicinin goriintiilerden
ne anladigr énem kazanmaktadir. Cogunlukla,
ortada anlatilmak istenilen tek bir anlam da
mevcut bulunmamaktadir. Her izleyici kendi
deneyimlerine gore goriintillerden farkli ve
goreceli bir anlam c¢ikarmakta 6zgilir davran-
maktadir (Aral 2003:32). Postmodern yaklasi-
min Ozelligi, sanatgiyr ya da yapiti ortaya ¢i-
karmaktan ¢ok izleyiciyi 6n plana almaktir.
Yani, her postmodern izleyici, gezdigi sergiyi
zihninde farkli bir sekilde anlamlandirabilmek-
te serbest olmaktadir. Sanat yapitlarinin sinir-
landirilmasi, akimlara ayrilmasi, teknik yonden
elestirilip degerlendirilmesi, modernist yakla-
stmin bir 6zelligi olarak dikkat cekmektedir.

Postmodern fotograf, yiiksek kiiltiir ile popiiler
kiiltiir ayrimmni anlamsiz bulmaktadir. Moder-
nizm ile yaratilan bu ayrima bagkaldirmak i¢in
postmodern fotograf, calisma alanlar1 iginde
yiiksek sanat eserlerinin yani sira medya tara-
findan kullanilan ve siradan olarak degerlendi-
rilen goriintiilere de yer vermekte, yeni sanat
ortaminda popiiler kiiltiirii ve sanat1 belirleyen
kriterlerin olusmasinda yonlendirici bir islev
kazanmaktadir.

Gilintimiiziin postmodernist sanatgist her tiirlii
elitizme karsi gelmis, tiimiiyle demokratik bir
yaratima inanmistir. Bu nedenle postmodernist
anlayis abartilmig, bayagi, basit vs. nitelendiri-
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lebilecek bir yaklagim olan kitsch begeninin
yanisira pop sanat, grafiti, halk anlatimi gibi
her tlirli anlatim bigiminden yararlanmakta,
bezemesel nitelikleri rahat¢a kullanmaktadir.
Postmodernizmin giinlik hayatla iliskisi ve
biitlinlesmesi sonucunda, yeni iletisim teknolo-
jilerine bagl olarak giintimiizde popiiler kiiltiir
ile kiiltiirel {iretim arasindaki ugurum daralmig-
tir.

Postmodern kiiltiir de geleneksel ayriliklar ve
siradiizenler ¢okmekte; ¢ok kiiltiirlillik onay
gormekte; kitsch, popiilerlik ve farklilik gokle-
re cikartilmaktadir (Sarup 2004:237). Postmo-
dernizmde kiiltiirler ayrisik ve sentezlenmeden
yan yana durabilmektedir. Her sey herhangi bir
sentezin konusu olmaksizin bir arada olabil-
mektedir. Metinler birbiri i¢ine girmekte, ne-
den/sonug iligkisi sorun olmaktan ¢ikarilmak-
tadir. Tarihi olanla simdiki zaman, gercek ve
hayal giicii birbirine karigmaktadir. Fotografin,
tarihin sahitligi islevi manipiile edilmeye bas-
lanmugtir.

Modernizmin tarihin geri doniissiiz, tek yonli
ve ilerlemeci bir siire¢ oldugu inanci postmo-
dernistler i¢in bir anlam tasimamaktadir (Tan-
yeli 1997:1506). Jameson tarih duygusunun
kaybolduguna inanmaktadir. Ona gore, cagdas
toplum dizgemizin biitiinii sahip oldugu gegmi-
si elinde tutma kapasitesini yavas yavas kay-
betmeye ve siirekli simdi de yasamaya bagla-
mistir (Sarup 2004:257). Kumar’a gore, “Post-
modernizm ge¢misi ne reddeder ne de taklit
eder; bugiinii zenginlestirmek igin gegmisi
tekrar kazanir ve genisletir” (Kumar 1999:137).
Aslinda yeniden insa edilen fotograf, kaybolan
gecmisten geri getirilen bir hayat, orijinal de-
gildir.

Postmodern deneyim, bir eszamanlilik deneyi-
midir; kendi imgelerini kurabilmek i¢in gegmi-
si talan etmekte ve bunlarm tarihselligini gor-
mezlikten gelmekte ve biitiin bunlar1 bir tiir
bengisel bir simdide yapmaktadir (Sarup
2004:235). Gegmis goriintiiler, fotografi kurgu-
lamak icin gerekli olan kaynak bankasi olarak
kullanilmaktadir. Bu nedenle Frizot’a gore,
postmodernizm, ¢agdas sanatin tiim formlarin-
da ve fotografcilikta ¢oklu iiretim fikri tizerine
dayanmaktadir (Frizot 1998:726). Bunun yani
sira, fotograf dogasi geregi tekil olmayan ve
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¢ogaltima yonelik bir yaklasim olarak kabul
gormustur.

Jameson’a gore, bireysel dznenin kaybolmasi
ve bunun formel sonucu olarak, kisisel iislubun
giderek daha zor bulunur olmasi, bugiin pastis
diye adlandirabilecegimiz neredeyse evrensel
uygulamayr ortaya ¢ikarmaktadir (Jameson
1994:45). Postmodernin pastis etkisi, gecmiste
varolan sanat yapitlarma dair gondermeler
yapma, o yapitin kopyasini ¢ikarma ya da —mis
gibi yapma seklinde olmaktadir. Pastis genelde
temelsiz ve gelisigiizel ya da fotograf sanatci-
sinin istegi dogrultusunda se¢meci bir tutumu
nitelemektedir.

Goriintiilerin - simirsiz - dolagimi, postmoder-
nizmin ayirict O6zelliklerinden biridir (Price
1997:100). Medya araciligiyla, fotografik iiriin-
ler diger sanat eserlerine kiyasla anlami ¢o-
galtma baglaminda, ¢ok sayida insana ulaga-
bilmekte, elden ele gezebilmekte, isteyen iste-
digi sekilde alip kullanilabilmekte ya da kopya-
lanabilmektedir.

Sanatgilar etkileyen 6nemli teknolojik gelis-
meler, imgeleri kolaylikla, ¢abuk ve ucuza
¢ogaltma yontemleri olan fotokopi, polaroid,
video gibi olanaklar yaygilagmistir. Bunlarin
etkileri artik 6zgiin kare yakalama ¢abasindan
¢ok, belli bir disiincenin {iriinlerini, var olan
veya yeni imgeleri kullanarak, yaratmaya yo-
nelmis giiniimiiz sanatcilarinim fotografik yapit-
laryla izlenebilir (Topguoglu 1992:78). Hock-
ney’in kolajlar1, Samaras’m polaroid ¢alismala-
r1, Land-Weber’in nesnelerin dogrudan renkli
fotokopileriyle ugrasmasi, Levine’nin baskala-
rmin fotograflarini ¢ekip kendi yapitlart olarak
sergilemesi gibi bir¢cok drnek imgelerin kendi-
lerini, imge iretim yontemlerini ve varolan
imgelerin kullanimlarini konu almaktadir.

Her seyin bir yeniden anlatma (re-
presantasyon) haline doéniismekte oldugu gii-
niimiiz bat1 diinyasinin etkili kiiltiirel ¢evresin-
de, ozellikle etkilesim ve yonlendir(il)meyi
konu alan yapitlar dikkat cekmektedir. Barbara
Kruger ve Cindy Sherman’m yaptiklart gibi
medyanin etkilerinin elestirisi ana konudur
(Topguoglu 1992:84-85). Postmodernizme gore
her sey kullanilip tliketilmigtir, insanoglu bu
ortamda medya da yer alan goriintiilerin esiri
olmustur.

Postmodernizmin, modernizmin sistemli yakla-
simlarmdan farkliliklar1 bulunmakta, o6ncelikle
onun gibi model iiretmeye yonelik bir yaklasi-
mi1 bulunmamaktadir. Bu nedenle postmodern
fotografta, modern dénemi fotograf sanatindan
uzaklasarak, smirlar1 olan yeni bir fotografik
estetik tarz olusturmadan, varolan sistemi eles-
tirmekte ve irdelemektedir.

Postmodern yaklasimim yaygin olarak kullanil-
dig1 ve bu ¢alismanin inceleme konusunu olus-
turan en 6nemli ozelliklerden biri ise, bagkala-
rinin ¢ekmis oldugu fotograflar1 kendine mal
etmedir. Caligsmalarin1 medyadan segerek kul-
lanan Barbara Kruger, standart Holywood film
goriintiilerinde kendini kullanarak yeniden
fotograflayan Cindy Sherman, baskalarmm
fotograflarinin  kopyalarin1 ¢ikararak kendi
yapitlar1 olarak sergileyen Sherrie Levine, {inli
yildizlarin goriintiisiinii kendi iizerinden yine-
leyen Yasamusa Morimura, Richard Prince,
inli Holywood yildizlarmin goriintimiinii ve-
ren Sebla Selin Ungun gibi bircok 6rnek, artik
Ozgiin fotograf ¢ekme c¢abasindan ¢ok, varolan
imgelerin kullanimlarint konu almaktadir.

POSTMODERN DONEM FOTOGRAF
SANATINDA KENDINE MAL ETME

Modernist sanat driinlerinin biriciklik ya da
yaratici bir orijinal olma aurasina tepki olarak
dogan ‘“kendine mal etme” eylemi, sanatsal
iretimde yeni bir sey iretme imkansizligmi
dile getirmek amaciyla gelistirilmigtir. Postmo-
dern sanatta Rauschenberg, Warhol ve Heinec-
ken gibi sanatcilar tarafindan giindeme getiril-
mis olan kendine mal etme eylemi, giiniimiizde
basta Cindy Sherman olmak iizere pekcok
sanat¢inin uyguladigi postmodernist fotografin
onemli 6zelliklerinden biri olmustur.

Sherman eski Hollywood filmlerinden bir ta-
kim kareleri kendine mal ederken, diger sanat-
¢ilar iinlii ressamlarin eserlerini, inlii sanat
fotograflarini, gazete sayfalarini, reklamlari,
belgesel nitelikli goriintiileri kullanmislardir.
Bu calismalar genel olarak sanatsal anlamda
yeni bir sey yaratamamanin dogurdugu tiikenis,
kusursuz bir anlama sahip olamama, orijinal,
kopyalama, alimlama, pastis ve parodi, tekrar
etme, gosteren, -mis gibi yapma, doniigiim,
benzetme, maske gibi postmodernist teorinin
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en temel meselelerine gondermeler yapmakta-
dur.

Postmodern fotograf baglaminda kendine mal
etme kavrami iizerine en ¢ok sdylem gelistiren
iki onemli elestirmen Douglas Crimp ve Abi-
gail Solomom-Godeau’dur. Crimp ve Godeau
icin “alimlama-kendine mal etme” eylemi
postmodern fotografin 6ziinii olusturmaktadir.
Kendine mal etme; merkezi modernist degerle-
re adeta bir meydan okumadir. Bu eylem, son-
suz sayida goriintli ile kaosa siiriiklenmis bir
diinya i¢in daha fazla goriintl {iretmeyi redde-
derek yaraticiligin degerini sorgulamaktadir
(Aral 2003:33). Gorsel kirlilik nedeniyle daha
fazla goriintii iretmeyi reddeden postmoder-
nistler i¢in yapilmasi gereken sey, 6znel yakla-
simlarda dahil olmak iizere tiim deneyimlerin
onceden varolan fotograflar tarafindan bigim-
lendirildigini kabul ederek, goriintiileri yeniden
diizenlemek ve kendine mal etmektir.

Postmodern fotograf sanatinda kendine mal
etme eylemini incelemek amaciyla, bu dogrul-
tuda Amerikali Cindy Sherman’in “Untitled
Film Stills” (Isimsiz Film Kareleri), Japon
Yasumasa Morimura’nin “Actress” (Aktris) ve
Sebla Selin Ungun’un “Being Star” (Star Ol-
mak) caligmasi amaca yonelik 6rneklem yon-
temiyle secilmistir. Ozellikle Hollywood sine-
masinin karakterlerini kendine konu alani ola-
rak secen ve kendilerini sinema kahramanlari-
nin yerine koyarak, diinyanin farkli ii¢ bolge-
sinde yasayan fotograf sanat¢ilarinin bu goriin-
tilleri yonetmensel bir tavirla kendilerine mal
etmeleri secilmelerinde 6nemli bir etken ol-
mustur. Secilen ii¢ sanat¢ida, kendine mal etme
baglaminda bedenin sanatsal ifadelerde bir arag
olarak kullanilmasi yontemini, ¢alismalarini
iiretirken tercih etmiglerdir.

Postmodern sanat igerisinde yeniden iiretme ve
kendine mal etme eylemi, diinya fotograf sanati
baglaminda Tiirk fotograf sanatinda bedeni
sanatsal bir ifade araci olarak kurgularken,
nasil bir sdylem olusturdugu ve hangi anlamla-
ra gondermeler yaptigi arastirilmaktadir. Bu
amagla orneklem segilirken, geng sanatg1 Sebla
Selin Ungun’un fotograf sanatini temsil eden
ve fotograf tarihine mal olmus Sherman ve
Morimura’nin yonetmensel tavriyla baglanti
kurarak c¢aligmasini olusturmasi da Onemli
nedenlerden biri olmustur. Ungun, varolan
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goriintiileri, kendi goriintiisii tizerinden tekrar-
lamak suretiyle ve yonetmensel tavriyla, bu
onemli isimlerle benzer bir fotografik dil olug-
turmaya ¢aligmistir. Her {i¢ sanatginin da geg-
migin goriintiilerine génderme yapmalarma ve
onlar1 taklit etmelerine ragmen, sorgulamak
istedikleri diistinsel ifadeler bulunmaktadir.

Fotograf sanatgilarinin ¢aligsmalari, daha 6nceki
goriintlileri  kendilerine mal etme sekilleri,
alimlama yapma agisindan konuya yaklagimla-
r1;, bicimsel anlamda konularmi isleyisleri,
bulunmak istedigi aktarimlar, yasadiklar1 ige-
riksel doniistim gibi kriterler postmodernist
sanatin Ozellikleri baglaminda ii¢ fotograf sa-
nat¢isinin ¢alismalari irdelenmeye c¢aligilmak-
tadr.

Cindy Sherman

Kavramsal ve icerik agirlikli fotograf ¢alisma-
lariyla tanman 1954 New Jersey dogumlu
Cindy Sherman, fotograf¢iligin sanat ve galeri
diinyasinda yer bulmasini saglayan fotograf
sanatcilarindan birisi olmustur. Sherman, sana-
tin yogun medya toplumu ve bu toplumun
televizyon, sinema, fotograf gibi araclarla nasil
var olduguna odaklanmaya bagladigi ve hizli
bir sekilde yayilan popiiler kiiltiiriin ikonlarinin
yeniden tanimladigi dénem igerisinde sanat
kariyerine baglamistir.

1970'lerde kavramsal sanatgilar fotograflardan
yaygin bigimlerde yararlanmaya baglamislardir.
Sherman, bu donemde kavramsal sanat ve
feminizm eksenleri dogrultusunda, iki farklh
yaklagimin postmodern bir sentezi olarak orta-
ya ¢ikmis ve kendini gelistirmistir. Yapisalcilar
ve feministlerle uyumlu ¢aligmalar sergileyen,
Sherman, 70'lerin ve 80'lerin kiiltiirel ortamiyla
tekrar bigimlenerek bir uygulayici olmus, med-
ya ve kiiltiir i¢inde kliselesmis kadin tanimla-
malarmdan séz etmistir. Bu anlamda filmlerde
kadinlara verilen klise rolleri sorgulayan 1977-
1980 yillar1 arasindaki 69 adet siyah/beyaz
calismadan olusan “Untitled Film Stills” (Isim-
siz Film Kareleri) serisi Sherman'mn ilk tanman
¢alismasi olmustur. Hem model hem de fotog-
raf¢i olarak yer aldigi bu fotograflar1 Sherman,
B sinifi film karelerindeki kadin tiplemelerinin
kendi iizerinden yeniden canlandirilmasi sek-
linde gerceklestirmis ve kendine mal etmistir.
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1977°de basladigt bu calismada, Hollywood
sinemasinda 1950’lerin ucuz prodiiksiyonlari
olan filmlerden alinan taninmamis Amerikan
kadin karakterlerinin yasamlar1 {izerinde yo-
gunlasmis, dramatik goriintimlerden ¢ok, ka-
rakteri anlatan simgesel bilgiler vermeyi tercih
etmistir. Sherman, hareketli goriintiiler biitiinii
olan sinema filminin igerisinden bir kareyi
secip, kendi bedenini kullanarak o kareyi yeni-
den duragan bir goriintiide canlandirmis ve
fotograflarda gondermede bulundugu filmin
basroliinde oynamustir.

Sherman’m hazirladig1 kurgusal kompozisyon-
lar rastlantisal goériinmekte, ancak o6nemli bir
olay anmi tespit etmemektedir. Fotografin
belgesel bir arag olarak, kurgusal bir dykiiyii de
gercekmis gibi sunabilmesi, Sherman’m ¢alig-
malarini bu diisiince {izerine yogunlagtirmasina
neden olmustur. Cindy Sherman benligin kur-
macasini yaparak, diger sanat¢ilarin ¢aligmala-
rin1 yaratmak i¢in bagvurduklari sézde 6zerk ve
biitliinliikli benligin kesintili temsiller, kopyalar
ve sahteler dizisinden bagka bir sey olmadigini
gostermektedir. Postmodern fotograf, Cindy
Sherman’in diinyasinda kim oldugumuzun, ne
bildigimizin goriintiiler tarafindan tayin edildi-
&1 bir mekan olarak kabul edilmektedir.

Sherman, kisiliginin goriintimlerini yansitan
degisiklikler yapmis ve kostiimlerle kendi
portresini ¢ekmistir (Lester 2000:224). Sher-
man, fotograflarda karakterlerin rollerini oyna-
yarak, peruklar, sapkalar takmis, onlar gibi
giyinmigtir. Bu fotograflarda kiliklarmma girdigi
dogal goriintimleri i¢inde kadmlar genellikle
sakin, kararsiz, duragan, tehlike altinda, siiphe-
ci ifadeler tasimaktadirlar.

Sherman, 1980’lerin en 6nemli sanatgilarindan
biri olarak ortaya ¢ikmis, kiiltiirel ifadeleri
acgiklamak i¢in kendi bedenini kullanarak ca-
lismalarini liretmistir. Sahneledigi anlatilar, Les
Krimms’in kurgusal anlatilarindan esinlenmis-
tir. Baldessari gibi, Sherman bir fotografei
olmaktan ziyade, fotografciligi kullanan bir
sanat¢i olmay1 tercih etmistir (Johnson ve ark.
1999:718). Kendisini model olarak kullandig1
fotograflariyla Sherman, fotograf sanatiyla
sadece fotografi ¢eken olarak degil, bizzat
kameranmn Oniine gegerek poz veren ve hatta
fotografin 6znesi olarak ilgilenmistir. Sherman,
maskeler takarak, kostiimler giyerek fotograf-

taki ana ilgiyi kendisinden baska yere ¢ekme
¢abasi i¢inde olmustur.

Sherman’m en belirgin 6zelligi fotografik go-
riintliyii, kendisinden 6nce var olan bir sanat
yapitina yonlendiren agik ve bariz géndermeler
iceren bir dil lizerinden kurmasidir. Hazirladig1
kurgusal fotograflari, bir film seti hazirlarmis-
¢asma detayli bir ¢alisma sonucu olusturmus-
tur. Bu baglamda, yeniden iirettigi portreleriyle
tarihin i¢inde yolculuk yapmaktadir. Tarihselci
bir bakig agisiyla son derece anakronik bir
sekilde fotograf c¢ekmektedir. Postmodern
baglamda Sherman, eklektik, hem de anakronik
bir fotografe¢r oldugunu ispatlamaktadir.

Aslima bakildiginda, Sherman’in biitiin fotog-
raflar1 birer otoportredir; sanat¢i bu ¢aligmalar-
da ayrmntilart verilmeyen bir drami oynarken
goriilmektedir. Bu anlati belirsizligi, hem anla-
tidaki oyuncu, hem de onun yaraticis1 olan
benligin belirsizligine kosut olusturmaktadir.
Ciinkii Sherman bu yapitlarda sozciigiin gercek
anlamiyla kendisini yaratmis olmakla birlikte,
kendisini zaten bilinen basmakalip kadin imge-
leriyle var etmekte; bu yiizden, benligi i¢sel bir
itkinin degil, onun da paylastigi kiiltiiriin sag-
ladig1 olanaklara bagli olarak anlagilmaktadir.
Sherman’mn fotograflar1 bu nitelikleriyle sanat
ve Ozyasam Oykiisii kosullarini tersine cevir-
mektedir (Crimp 2002:128). Bu nedenle fotog-
raflarda Sherman’in kisiligine yonelik ¢ok az
ipucu bulunmaktadir. izleyici Sherman’m ger-
¢ek karakteriyle ilgili fazla bilgiye sahip ola-
mamaktadir.

Postmodern dénemde, kiiltiirel iiretimin biiyiik
bolimiiniin derinliksizligi, goriiniimler, yiizey-
ler ve zamana hicbir dayanikliligi olmayan
anlik etkiler yaratmaktadir. Derinligin yerini,
biiyiik olclide bir uygulamalar, sdylemler ve
metinsel oyun anlayisi almistir. Sherman’in
fotograflarinda imgelerinin dizilisi, derinliksiz
bir kurmaca iginde, yiizeysel bir anlatim niteli-
§i tasimaktadir. Kadmligin kimligini arastiran
Cindy Sherman’da, kimlik arayismma karsin
yapaylik ve goriintiiniin yiizeyselligi 6n plana
¢ikmaktadir.

Sanat¢1 durusu yalnizca imge yaratmada meka-
nik yontemin kullanilmasi yoluyla degil, sahne-
lerde siirekli, degismez bir persona’nin ortadan
kaldirilmasi, hatta tanmabilir yiiziin silinmesi

167



Selcuk Iletisim, 4, 2, 2006

yoluyla da aradan c¢ikarilmaktadir (Crimp
2002:128). Bu nedenle, kendisini model olarak
kullanmasi narsistge bir tavir olmasina ragmen,
fotograflarinda bigimsel yonden kendini 6nem-
sizlestirmesi bir g¢eliski olusturmaktadir (Top-
cuoglu 2000:50).

Degisik karakterlere biiriinerek kurguladigi
otoportre ¢aligsmalarinda Sherman, farkli karak-
terleri temsil ederek, tek bir imge olan kendi
viicudu i¢ine yerlestirmistir. Bu baglamda,
Sherman’m seri fotograflarmm her biri kadin
klisesine yonelik farkli bir temsiliyet ve bir dil
olusturmustur. Serideki her fotograf, diger
fotograflarla iletisiminden farkli bir temsiliyete
yonelmigtir. Ortaya ¢ikan, tek tek parcalarmn
toplamindan daha farkli bir anlatim olmustur.

1981°de Sherman’in tarzi degigsmeye baglamus,
Playboy tarzi orta sayfa fotograflarini, sanat
tarihindeki 6nemli imgeleri, moda goriintiileri,
siradan kadinlari, palyacolari vb. islemistir.
Sherman tiim fotograf serilerinde kendini fo-
tograf objesi olarak kullanmamistir, oyuncak
bebekler, vitrin mankenleri, tibbi protezler ve
sekse yardimci ek iriinlerle de hazirladig seri
fotograflar1 bulunmaktadir. Ancak son zaman-
larda, Sherman kendini model olarak tekrar
kullanmaya baslamistir. Kaliforniya’da siradan
kadinlarm (emlakei, dul, egitimci vb.) dis go-
riiniislerinden olusan bir dizi portre hazirlamis-
tir. Sherman, portrelerini olustururken, hazir-
lamaya uygun buldugu figiirlere karsi tarafsiz
olmaya calismistir, ancak geleneksel portre
kodlarmi kullanirken bunlari manipiile etmistir.

Son c¢alismalar1, “Untitled” serisinden farkli
olarak Oykiisel parcalanmisligi olmayan, yara-
tilmis karakterlerin daha agik oldugu goriintii-
lerden olugmaktadir. Dénemin moda kavramla-
rm1 ve akimlarmi kullanmayr bildigi igin
Sherman, siirekli bagvurdugu feminist izlegini
feminizm anlayisindaki degisiklikler dogrultu-
sunda c¢alismalarmi giiniimiiz sanatina uyarla-
yabilmistir.

Yasumasa Morimura

Fotografin diginda diger sanat tiirlerinde de
eserler veren 1951 Osaka dogumlu Yasumasa
Morimura, yaptig1 otoportrelerle ¢agdas fotog-
raf sanati igerisinde kendine onemli bir yer
edinmistir.
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Morimura, sanat tarihindeki kadnlari, tnli
sarkicilar1 ve mitlesmis film yildizlarini bilinen
goriintiileri ile kendi goriintiisii tizerinden yine-
leyerek; o kiliklara girerek canlandirmistir.
1980’lerin ortasinda kendisini model olarak
kullanmaya baslayan Japon fotografcisi, Batilt
ve Japon sanat bagyapitlarini yorumlayan “Art
History” (Sanat Tarihi) serisiyle uluslararasi
sanat diinyasma girmis, Batinin {inlii resimleri-
ni bilgisayar yardimiyla yeniden tretmistir.
Calisma, orijinal 6znenin yiiziinde yer degisti-
ren sanatgmin bilylik burunlu yiiziiyle karakte-
rize edilerek yorumlanmistir. Morimura, 1996
yilinda iinlii film yildizlarinin klasik rollerine
biirtinerek gerceklestirdigi, “Actress” (Aktris)
adli, gogunlugu renkli, 57 fotograftan meydana
gelen bir seri fotografi yeniden fireterek, ken-
dine mal etmistir. Daha sonra ise “Psychoborg”
serisiyle Michael Jackson ve Madonna gibi
popiiler kiiltiir imgelerinin i¢ine kendi bedenini
yerlestirerek yorumlamustir.

Kendi viicudunu cisimlestirme Morimura’nin
“Actress” (Aktris) serisinde ilk kez etkili ol-
mugtur. Morimura, idol olmus Hollywood un
kadin film yildizlarinin dramatik taklidi yoluy-
la, Bat1 ikonlarmi kendi kimliginde Japon kiil-
tiirtine dontistiirerek ¢ogaltmistir. Biraz Sher-
manvari bir sekilde kendini degisik karakterle-
re doniistiiren Morimura, tiim Sherman benzer-
lerinden farkli bir sekilde bu otoportrelerde
Japon kiiltiiriinden pargalari, geleneksel ritiiel-
leri, tinselligi fotograflarda canlandirdigi ka-
rakterinin i¢ine katarak iiretimlerini gercekles-
tirmigtir. Bir erkek olarak Morimura, benzersiz
ironisiyle, Marlyn Monroe, Elizabeth Taylor,
Brigitte Bardot, Faye Dunaway, Marlene Diet-
rich, Rita Heywarth vb. gibi sinemanin disi
idollerinin goriiniimlerine her biiriindiigiinde,
kadinligr degil, erkekligi tanimlamis, maniye-
rist bir tarzda, fantastik ¢ogul kimlikler olus-
turmustur. Bu tarz bir yaklagim Japon gelene-
giyle bagdastirildiginda, geleneksel Japon
tiyatrosunda erkek oyuncularin kadin rollerine
¢ikmasi gibi dogal goriilmiistiir. Bu anlamda,
seks sembolii Monroe, Japonya’da bir erkek
tarafindan canlandirildiginda bile, gdstergesin-
den ve aurasindan bir sey kaybetmemistir.

Morimura, Marilyn Monroe imgesinin iginden
Norma Jean Baker’t ¢ikartip kendi bedenini
yerlestirmekte, yani bir anlamda Marilyn Mon-
roe imajmin sadece kabugunu alip i¢ini kendi
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doldurmaktadir. En son olarak da Bardot’yu
Japonya’daki meydana yerlestirdigi fotografin-
da bir adim daha ileri giderek yine var olani
sadece bir kabuk olarak alip kendini hem ka-
bugun i¢ine koymakta, hem de imaj1 baglamimn-
dan koparip Japonya da sanatgmnin 6zel kon-
tekstine getirmektedir (Dede 2002:216). Mori-
mura yalnizca film starlarmi taklit etmekle
kalmamis, kendini onlarin i¢ine sokarak hem
yikict hem de yeniden olusturucu bir sekilde
yorumlamistir. Ayrica stereotipik begenilere
sahip c¢agdas Japon toplumunun Hollywood
star kimliklerine olan ilgisini, onlarin kiligina
girerek elestirmistir.

Farkli kimliklerde fotograf olusturan Morimu-
ra’nin farkli 6l¢eklerde anlamlari bulunan en
ilging islerinden birisi de, Cindy Sherman’i
yorumladigi ¢aligmasidir. Sherman yorumunda
Morimura zaten Sherman’in olusturmus oldugu
var olmayan kimligi kendi iizerinden bir kere
daha kurgulamis ve zaten kurmaca bir denkle-
min bir de Japonya tiirevini almistir (Dede
2002:216). Boylece Morimura, onlarm bu iinii
iizerinden hem erkek, hem de Japon irktan
olusunu kabul ettirmistir.

Morimura, Marilyn Monroe, Faye Dunaway
gibi Hollywood yildizlarmm gériintiilerinden
yola cikarak, bilgisayar destekli fotografik
yaklagimiyla otoportrelerini  olusturmustur.
Calismalar1 resim ve fotografcilik, performans
ve fotografeilik, gecmis ve simdi, orijinal ve
kopya, kadin ve erkek arasinda belirsiz bir
anlamlilik yaratmaktadir. Boylece c¢agdas fo-
tografcilikta, gercek ve kurgu arasindaki sinir-
lar zorlanarak izleyici sasirtilmaktadir.

Fotograf¢i olarak smiflandirilmayr sevmeyen
Morimura, popiiler ikonlar1 tekrar iiretirken,
fotograflarinda Batiya ait hayalleri, kigkirtict
bir sekilde “igsel”lestirmistir. Biiyilk Avrupa
sanatgilarinin entelektiiel  iretimlerinden
Hollywood yildizlarmin daha nostaljik goriin-
tillerine kadar Morimura, Bat1 imgesini yoneten
politik ifadelerle varliksal olarak oynamuistir.
Kiiltiir endiistrisi ve sanat tarihinin hegamonik
kurallarma giiclii bir sekilde miidahale etmistir.
Ancak bu miidahaleyi yaparken, kendi kiiltiirii-
ne de popiiler ikonlarla miidahale edebilmistir.

Morimura’nin cinsellige bakigi, geleneksel
Japon tiyatrosuna benzer bir yaklagimla, kendi

erkek bedeni ile kadin bedenleri igine girerek
travesti bir representasyon yapmasi ve kadinsi
giizelligini  kullanarak homofobik maskulin
erkek bakisini tehdit etmesiyle olugmustur
(Dede 2002:216). Bu baglamda, Morimura
kurmaca setlerinde uzun siiren ve giinliik ha-
yattan soyutlanmis ¢alismalarmi, kadin ve
erkek gegislerinde “cogul kimliklilik” bagla-
minda bir anlatim teknigi olarak icerigi her
seferinde degistirerek gerceklestirmistir.

Yarattig1 portreyi bir maske gibi kendisine
tatbik eden Morimura simulakri, postmodern
donemlere Ozgii, alintt cesitlemelerine dayali
yaraticilik yonetiminin bir gostergesi olmus ve
baslangicindan daha farkl bir igerik kazanmis-
tir. Morimura son derece sofistike bir travesti-
lik stratejisi gelistirerek, “kitsch” estetiginin
berrakliginda, cinselligin durmadan standart
hale getirilmig/getirilmeye calisilan anlamlarini
bir kimlik arastirmasina doniistiirerek tartig-
maktadir (Atay 1999:11). Bu baglamda, Mori-
mura’nin ¢aligmalarinin pek ¢ogunda, cinselli-
ge gonderme bulunmakta, bu Morimura’nin
fotograflarinda ¢ok katmanli bir anlatima ug-
ramaktadir.

Morimura’nin taklit ettigi starlar, sanat¢inin
fotograflarinda tekrar viicut bulmuslardir. Bu
baglamda, medyanin yarattigi bir star gercegi
iizerinden, diislinsel boyutta anlamlar igeren
Morimura’nin medyanin etkilerine dayali yeni
gercekleri olusmustur. Ayrica, gercekle sahte
ve diigsel (star olma hayali) arasindaki farki
yok etmeye caligan simiilasyon, gergekten daha
etkili olarak, herkesin star olabilecegi giiniimiiz
medya ortamma da bir gonderme yapmustir.
Medyanm yaratmis oldugu diigsel anlamda
starlik modeli gercegi, bu sekilde yok edilmeye
de calisilmustir.

fleri teknoloji iiriinii Japon “kitsch™ olarak
ifade edilen Morimura’nin ¢alismalari, ekono-
mik mucize, susi gibi seylerle daha fazla ilgi-
lenmeye baslanan bir periyod igerisinde, Bati
diinyasi tarafindan kabul edilmistir. Bunun yani1
sira Morimura’nin taklide yonelik kurgulari,
temsil edilmeye calisilan gergegin duyumsal
anlami ile Japon halkiyla da iletisim kurmakta-
dir.

Bati-Dogu ikiligini en carpici sekilde ortaya
koyan Morimura’nin ¢aligmalari, hem kimlik
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hem de cinsellik diizleminde, geleneksel fotog-
raftan ¢ok performans diisiincesine daha yakin
bulunmustur. Fotograflarmm Dogu ve Bati,
Japon kiiltliri ve yabanci kiiltiirler, geleneksel
ve ¢agdas arasindaki ¢eliskiyi yansitmasi, Mo-
rimura’nin diinya ¢apinda taninan bir sanatgi
olmasina neden olmustur.

Sebla Selin Ungun

Varolan goriintiileri kendi goriintiisii iizerinden
tekrarlamak suretiyle kendine mal ederek oto-
portresini yaratan 1979 Izmir dogumlu Sebla
Selin Ungun, yonetmensel bir tavirla ¢aligmala-
rini1 tretmistir.

2003 yilinda sergilenen "Being Star" (Star
Olmak) projesinde Ungun, iinli Hollywood
kahramanlarmin mitlesmis goriintiilerine biirii-
nerek, onlar-mig gibi davranmistir. 1930’lu
yillar ile 1960’11 yillara damgasimi vurmus, 14
adet kiilt film aktrisinin siyah beyaz stiidyo
portrelerini birebir kendi goriintiisii iizerinden
yinelemistir. “Idol kavrami, ideallestirme,
yiiceltme, model olma, mitkkemmeliyetgilik gibi
kavramlarin hem yasamdaki yerleri, hem de
fotograf teknik nitelikleriyle bulusturuldugu bu
calismada, fotografin da teknik olarak yeniden
tekrar1 vurgulanmaktadir” (Ungun 2003:8).
Hem model hem de fotografci olarak yer aldigi
bu projede Ungun, medya ve izleyici arasinda-
ki iliskileri, iletigsimi, sorgusuz kabullenisleri,
reddedisleri, yeniden yapilaniglar1 betimlemek-
tedir.

“Being Star”la anlatmak istedigim, en 6nemli
gostergeleri bir araya toplayarak insanin kendi-
sini olumlama giidiisiinii, diislerini, igseliyle
olan iligkilerini, sosyal ¢evreyle olan iliskileri-
ni, ilkelerini ve modernize edilmisini, -mis
gibi- yapmanin dayanilmaz cekiciligini; yani
insanin en biiyiik iligki ve iletisim sorunsallari-
n1 alt1 ¢izilmisg, bilyiikk puntolarla yazilmis tek
bir climlede wvurgulamak istedim” (Ungun
2003:6). Ortaya konulan bu ¢alisma, Cindy
Sherman ve Yasumasa Morimura’nin ¢aligma-
lartyla baglantilandirilmigtir. Onlar gibi yaban-
cilastirma ve doniistiirme miiessesesine dahil
olunmaktadir. Kimlik degisimi, mekan ve za-
man aktarimi, postmodern gelenegin devami
niteligindeyse de oOnemli denilebilecek bir
ayrint1 ile ¢aligma kendi yolunu gizmektedir ve
burada verilen orneklerden daha farkli bir an-
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lama  kavusmaktadir.  Kiligima  girdigi
Hollywood star portrelerinin ardindan kendi
goriintlisii gelmekte, yapilan ¢alisma hikayenin
sonunda bir anlamda otoportreye doniismekte-
dir. Ungun “Being Star” serisini hazirlarken,
almt1 yaptig1 fotograflar1 birebir yansitmasina
ragmen, otoportrenin bir dzelligi olan, donii-
sim olarak nitelenebilen kendi kisisel diinya
goriigiinii de bu anlatinin i¢inde iletmeye ¢a-
lismaktadir.

Ungun, zamansal bir anlamlandirma anlayisi-
nin cisimsellesmis halleri baglaminda doniisim
diisiincesine yonelik ¢alismalar vermistir. D6-
niisiimle birlikte bedeni yazma diisiincesi, Ote-
kine yonelik metonomik bir hareketten dolayi
olumlu bir arzu olugturmaktadir. Bu arzu sonu-
cunda, bagkast ve 6teki ile biitiinlenen Ungun,
doniisim ve degisime gebe bir caligmanin
sonunda yine kendini ortaya ¢ikarmistir. Un-
gun bu calismasinda, egosantrik diislerini bul-
maya calismis ancak bu diislerine ulagmasini
saglayan fotografik dilini kurarken, kendini
tamamiyla diislerine birakmamis, serinin son
fotografinda sanatgr kendi goriintiisiine yer
vermistir. Bunun nedeni, son goriintiiyli olustu-
ran Ungun’un degisebilirlik durumunu hala
icerisinde muhafaza etmeye calismasi olarak
degerlendirilebilmektedir. Bu baglamda, sanat-
¢1 igin bir olmusluk ve bir sondan s6z etmek
miimkiin degildir, kendisinin de ifade ettigi
gibi arayis her zaman devam edecektir.

Ungun, c¢alismasinda Hollywood star stiidyo
portrelerini birebir giiniimiiz stiidyo sartlarinda
yinelerken, klasiklesmis ve bugiin de varligim
ideal oSlgiilerde devam ettiren, “star 15181” adin1
almig etkileri bulunan, konuya yorum katan
151k etkilerini yeniden canlandirmaya ¢aligmis-
tir. Nedeni ise bu etkilerin fotograf dilinde
biiyiik dlclide devrim yapmis olmalari, benim-
senme siirecini ¢oktan tamamlayislar1 ve konu-
yu yorumlayiglarindaki etkin gorevleridir (Un-
gun 2003:3). Bu amagla, fotograf dilini olus-
turmak adina, yeni ve eski tiim teknik olanak-
lardan yararlanmistir.

Hollywood’a ait starlik yaklasiminmn her yerde
her kosul altinda gegerli olmasi, bu ¢aligmanin
evrensel bir anlatim diline sahip olmasini sag-
lamistir. Ungun, c¢alismasinim igerigi evrensel
bir anlatim diline sahip oldugu ve Tiirkge ile
tam olarak ifade edilemedigi i¢in, basligmin da
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Ingilizce olmasi gerektigini diisiinmiis ve ca-
lismasmi “Being Star” olarak isimlendirmistir.
Ayrica, calismasinda, Hollywood’un oliimsiiz
kadin starlarm1 kendi bedenine mal ederek
onlar1 kopyalamis ve bu sekilde evrenselles-
meye caligmistir. Ancak toplumlart birlestirici
evrensellige sahip bir kavram olan starlik,
aslinda izleyici bazinda bakildiginda bireysel-
lesmeyi de beraberinde getirmektedir. Ciinkii
izleyici starlarla 6zdesleserek, onlarin kimlikle-
rine doniismekte, bu da bireyleri toplumdan
uzaklagtirarak simiilatif bir hayal diinyasinda
yasamasina neden olmaktadir.

Ungun’un din, dil, irk ve toplum kavramlarin-
dan arinan star goriiniimlerinde zaman acisin-
dan tarihsel anlamda bir geriye gidis s6z konu-
su olmaktadir. Bununla birlikte, "Being Star"
donemsel etkiler tagiyan fakat belli bir doneme
ait olmayan bir ¢aligma olarak goriilmektedir.
Ancak, mekan ve zamansalligin yitirilmesinin
ve anlik etki arayisinin 6teki yiizii, buna paralel
olarak derinligin yitirilmesinde belirginlesmek-
tedir.

Anne ve babaya benzeyen insanin, bir yabanci-
ya benzemesini de bir anlamda sorgulayan
Ungun, gecmisi, simdiyi, gelecegi, insani,
kitleleri, kadini, egolari, star olmayi, taklit
etmeyi, kopyalamayi, kendine mal etmeyi
betimlemeye ¢alismistir. Bu baglamda, popiiler
kiiltiirin 6gelerini kendine konu ederek yeni-
den canlandirmaya c¢alisan Ungun, hafizayi
yeniden insa etme siirecini tamamlamis oldu-
gunu varsaymaktadir.

SONUC

Postmodern dil igerisinde yeniden iiretme dahi-
linde kendine mal etme, bir ¢ok sanatg1 tarafin-
dan kullanilan etkili yontemlerden birisi olmus-
tur. Cindy Sherman, Yasumasa Morimura ve
Sebla Selin Ungun da bu yontemden hareket
eden ve fotografi, kendisinden dnceki ¢aligsma-
lara gondermeler yapacak sekilde kullanmay1
tercih eden sanatcilar olarak goriilmiistiir.

Sherman’m postmodern doénemde fotograf
sanatinda olduk¢a 6nemli bir yere sahip oldu-
gu, Morimura ve Ungun gibi bir¢ok fotograf
sanatgisina  Onciilik  yaptigi  bilinmektedir.
1950’li yillarin Hollywood filmlerini, kendi
bedenini bir ara¢ olarak kullanarak yeniden tek

karede canlandirmasi pek ¢ok fotograf sanatgi-
sina ilham kaynagi olmustur.

Her ii¢ sanat¢mnin da gegmisin goriintiilerine
gonderme yapmalarina ve onlart taklit etmele-
rine ragmen, sorgulamak istedikleri bir takim
diisiinsel ifadeler bulunmaktadir. Sherman,
filmlerin toplumlar1 yansittig1 diisiincesiyle
filmlerdeki kadmnlardan yola gikarak Amerikan
toplumundaki kadin kliselerini sorgularken,
Morimura ise idol olmus Hollywood kadin
starlarin kimliginde geleneksel Japon kiiltiiriiy-
le bagdastirarak erkek kimligini sorgulamis ve
daha sansasyonel bir yaklagim sergilemistir.
Amerikali ve Japon sanatgi kendi kiiltiirleri
icerisinde eski fotografik goriiniimlere biiriine-
rek kendi iilkelerine ait toplumsal bir konuda
yogunlasarak, sanat¢t kimliklerini olusturmus-
lardir.

Ungun’un ¢aligmalarma baktigimizda ise, varo-
lan mitlesmis Hollywood starlarinin goriintiile-
rine biriinerek onlar-mig gibi yaptig1 dikkat
¢ekmekte, medya ve izleyici arasindaki sorgu-
suz kabullenisleri betimlemeye ¢aligtig1 goriil-
mektedir. Ungun, daha bireysel bazda kendi
gorlintlisine yonelmektedir. Seri fotograflarin
sonuna kendi dogal goriintiisiinii de yerlestire-
rek, yasadigi kimliksel anlamda degisimleri
yansitmakta ve galigmasini otoportreye doniis-
tirmekte, var olusuyla var edebileceklerini
sorgulamaktadir.

Sanatcilar kendilerini fotograflarda cisimlestir-
dikleri i¢in g¢aligmalari, otoportre olarak nite-
lendirilmektedir. Ancak bu fotograflar otoport-
renin tiim Ozelliklerini tagimamaktadirlar. Oto-
portrelerin sanatcinin fiziksel bir benzerligini,
duygusal bir 6zelligini, bir konunun diigiinsel
anlamda elestirel ya da tepkisel bir boyutunu
vurgulamasi beklenmektedir. Calismanimn ince-
leme alanmi olusturan otoportrelerde gosteren
olarak baska kisilere ait kurgulanmig kimlikler
on plana c¢ikmaktadir. Otoportrelerdeki imge
gerceklikle iliskisini kaybetmekte, farkli goste-
rilenlere sahip bulunmaktadir. Ayrica, Un-
gun’un otoportrelerini iretirken, Sherman ve
Morimura’ya &ykiindiigii gozlenmektedir. Bu
Oykiinme postmoder-nizmin dogasinda varol-
dugu i¢in de herhangi bir yanlis yorumlanmaya
neden olmamaktadir.
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Sherman’m c¢aligmalarina baktigimizda, top-
lumsal baglamda 6nemli bir konu olan kadin
sunumu hakkinda sorgulayict bir tarz oldugu
dikkat ¢ekmektedir. Ancak Dogu’nun fotograf
sanatcilar1 olan Morimura ve Ungun’da evren-
sellik adma olusturulan calismalarinda, daha
¢ok starlik kodlari, fiziksel benzerlikler ve star
biiylisii fotograflarda dikkat ¢gekmektedir. Dogu
heniiz diinya sanati agisindan kendini tam ola-
rak ispat edememenin ve evrensel kliselere
sahip olamamanin verdigi bir yaklagimla
Hollywood kaliplarinin star kodlarmi kullan-
makta, bu kodlar1 postmodernin gerektirdigi
sekilde kendi iilkelerinin kodlarina doniistiir-
mektedir. Japon sanat¢i bu doniisiim iglemini
basarili bir sekilde gerceklestirirken, sanatgi-
mizin ¢aligmasina bu baglamda yaklagsmadigi
dikkat ¢gekmektedir.

Postmodern dénem sanat yapitlarinda, gecmis,
simdi ve gelecek bir arada verilebilmektedir.
Ancak incelenen {i¢ sanatgmin fotograflarinda
yalnizca gegmise bir gonderme yapilmakta,
Ungun ve Morimura’nin goriintiilerinde giinii-
miizde hala gegerliligini devam ettiren popiiler
kiiltiirin modas1 gegmeyen starlarinin gegmis-
ten simdiye taginan goriintiileri dikkat ¢ekmek-
tedir. Tarihsel bir ge¢cmise sahip goriintiileri
kendi viicutlariyla tekrar ireterek, starlarin
yasadiklart ya da inlii olduklari dénemlerde
yaratmis olduklar1 auraya bir gondermede
bulunmaktadirlar.

Herhangi bir nesnenin belirli bir zamanda var
oldugunu gosteren fotograf, zaman ve mekani
tekrar yaratan bir sanat olarak kabul edilmekte-
dir. Mekan kurgusu, fotografta iislubu olustu-
ran ve zaman hakkinda bilgi veren bir 6ge
olarak, bir dénem ya da kiiltiirle ilgili bilgi
vermektedir. Ancak 20. yiizyilda, c¢ogul, kat-
manli, karmasik mekan hissi Morimura’nin
fotograflarinda oldugu gibi agirlik kazanirken,
Sherman’in fotograflarinda gegmis donemlere
ait yapay mekanlar gosterilmektedir. Ungun’un
fotograflarinda ise mekan hakkinda hi¢ bilgi
verilmemektedir. Bu tarz  ¢alismalar,
Hollywood filmlerinin Dogu ve Bati dahil
olmak iizere diinyadaki bilyiik kitleleri etkile-
mesi sonucunda, mekanin zaman araciligiyla
yok edilmesi siirecinin baglamig oldugunu
gostermektedir.
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“Untitled Film Stills’de yer alan fotograflar,
Sherman’m ¢ekim yapilan mekanda, o anki
roliinii belgelemektir. Ancak bu belgelemeyi
yaparken gercek goriiniimleri yaratmak igin,
dogal olandan degil, filmlerden alinmis sahne-
lerin kurgulanmas1 sonucunda yapay bir ortam
olusturulmustur. Morimura ve Ungun’da ise
fotografik goriintiiler, medya tarafindan daha
once kullanilmis ve starlik sistemine model
olusturmus aktirislerin goriintiileri olarak {ire-
tilmistir. Bu starlar artik gliniimiizde fiziksel
olarak varolmamakla birlikte, sanat¢ilarin fo-
tograflarinda tekrar viicut bulmuslardir. Bu
baglamda, gercege bir son verilerek, fotograf
sanatcilar1 diistinsel boyutta anlamlar igeren
gercekten daha gercek yeni gergekler olustur-
muglardir.

Baudrillard, i¢inde bulundugumuz c¢agmn en
onemli ozelliginin imge ve gergek arasindaki
farki ortadan kaldirmasi oldugunu 6ne stirmiis-
tir. Imgeyle gercek arasindaki fark ortadan
kalktig1 i¢in de, gliniimiiz toplumlar1 daha ¢ok
anlam {ireten degil, imge tiiketen bir toplum
haline gelmistir. Ger¢ek anlamda da giiniimiiz-
de biiyiik bir cogunlugu 6lmiis ya da artik film
¢ekmeyen biiyiik starlar hala imgelerinde tiike-
tilmektedir. Bu tiiketimle birlikte yeniden {ireti-
len fotograflar, gelenegin alanindan koparilip
almmaktadirlar. Sanatgilar bu yeniden tiretilmi-
si, medyada g¢ogaltarak, halka indirmekte, bu
sekilde fotograflarin kitlesel varligin1 da ele
gecirmektedirler.

Degisik karakterlere biiriinerek kurguladigi
otoportre caligmalarinda Sherman, farkli tem-
silleri tek bir imge olan kendi viicudunda akta-
rarak, fotografin benligi yansitmadaki mesru-
lugunu gostermektedir. Benzer bir yaklasima
sahip olmalarina ragmen, Morimura ve Ungun,
Sherman’dan farkli olarak benligin temsilini
daha popiiler ikonlar lizerinden yapmaktadirlar.
Kitle iletigsim araglarmin ve 6zellikle sinemanin
yarattigi kiiltlir igerisinde kendi benliklerini
kurgulayarak, bir anlamda star kimliklerinden
kendi benliklerine ulasmaya g¢aligmaktadirlar.
Bunu yaparken de kendi kimliklerini, canlan-
dirdiklart karakterlerin kimliklerinde maskele-
mektedirler.

Postmodernizm, toplumsal gercekligi, parcala-
ra boliinmiis metinler olarak sunmakta ve pozi-
tivizmin 6ne ¢ikarttigi nesnelligin yerine me-
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tinlerarasilik kavramini koymaktadir. Sherman,
Morimura ve Ungun’un fotograflarinda da
goriilen boyle bir iistkurmaca, anlatim bi¢imi
halini almistir. Her {i¢ sanat¢1 da sinema sana-
tiyla etkilesim i¢ine girmistir. Sherman, sinema
filmlerinden bazi sahneleri referans olarak
alirken, Ungun ve Morimura Hollywood y1ldiz-
larinin mitsel goriintiilerini kendi anlatimlarina
uygun bulmaktadirlar.

80'li yillarda, her seyin sOylenmis, biitiin yon-
temlerin denenmis oldugu diislincesi egemen
olmustur. Postmodernizmde yeni olarak ortaya
atilan bir sey olmadigt gibi varolan seylerin
yeniden giincellesmesi s6z konusu bulunmak-
tadir. Bu nedenle postmodern sanat anlayisi,
baska yapitlardan bire bir alinan 6gelerle eklek-
tik bir sanat yapitinin ortaya ¢ikmasi sonucunu
dogurmaktadir. Bu baglamda, Sherman’in
1950’1 yillarin ikinci siif filmlerden aldigt
goriintiileri, Yasumasa ve Ungun’un 1930 ve
1960’1 yillarin  bityilk Holywood starlarini
kendilerine popiiler kiiltiir ikonu olarak segme-
leri dikkat g¢ekici olarak goriilmektedir. Post-
modern sanatgilar, modernist siiregten kokten
bir farkla, kaynagmi gizledikleri bir formu
kopya etmek yerine, kendilerinden dnce varol-
mus sanat yapitlari, kaynagini agikca belirtir
sekilde tekrar tiretme yoluna gitmislerdir. 2003
yilinda trettigi fotograflar i¢in Ungun, 1930 ve
1960’11 yillarin fotograflarini kullanmis, birebir
benzerlikler kurmaya calismistir. Bu benzerligi
kurarken de Sherman ve Morimura’nin fotog-
raflarina Oykiinerek star ve kimlik hakkinda
kendi yaklasimini ortaya koymustur. Son sz
olarak, Sherman, Morimura ve Ungun’un ¢a-
lismalarindan yola c¢ikildiginda, postmodern
fotografta Onemli olanm, yeni bir goriintii
iretmekten ¢ok, var olanin nasil ve ne amagla
kullanildig1 yaklagimi belirginlik kazanmakta-
dir.

KAYNAKLAR

Adair G (1994) Postmodernci Kapiy1 Iki Kere
Calar, fletisim Yayinlari, Istanbul.

Akay A (1997) Postmodern Goriintii, Baglam
Yaymcilik, Istanbul.

Aral N (2003) Postmodern Siiregte Fotografin
Onemi ve Postmodern Fotograf, 1. Ulusal Fo-
tograf Sempozyumu, 17-20 Aralik, 32-36.

Aslan S ve Yilmaz A (2001) Modernizme Bir
Baskaldir1 Projesi Olarak Postmodernizm, C.U.
Iktisadi Idari Bilimler Derg, 2 (2), 93-108.
Atay S (1999) B&W in Colors: Yasumasa,
Tayfun, Oteki ve Digerleri, Papiriis, 24.
Barthes R (1992) Camera Lucida, Reha Akca-
kaya (gev), Altikirkbes Yayinlari, Istanbul.

Baudrillard J (1998) Simiilakrlar ve Simiilas-
yon, Oguz Adanir (¢ev), D.E.Y., izmir.

Bauman Z (1998) Postmodernity and Its Dis-
contents, Polity Pres, Cambridge.

Benjamin W (1969) The Wortk of Art in The
Age of Mechanical Reproduction, Illuminati-
ons, Harry Zohn (Translated), Schocken Bo-
oks, New York.

Crimp D (2002) Postmodernizmin Fotograf
Etkinligi, Sanat Diinyamiz, Kemal Atakay
(cev), 84, 121-129.

Dede V (2002) Uzakdogu’da Cagdas Fotograf
Sanati, Sanat Diinyamiz, 84, 213-217.

Ecevit Y (2004) Tirk Romanmda Postmoder-
nist Agilimlar, fletisim Yayinlari, Istanbul.

Erutku B (1999) Fotograf Akimlar1 ve Kullani-
lan Teknikler, M.U.G.S.F. Fotograf Béliimii
Kiiltiir Yaynlar1, Istanbul.

Frizot M (1998) A New History of Photog-
raphy, Kénemann, Koln.

Game A (1998) Toplumsalin Sokiimii: Yapibo-
zumcu Bir Sosyolojiye Dogru, Mehmet Kiigiik
(¢ev), Dost Kitabevi, Ankara.

Gombrich E H (1992) Sanatin Oykiisii, Bedret-
tin Comert (¢ev), Remzi Kitabevi, Istanbul.

Grundberg A (2002) Modernist Akim Siirecin-
de Fotograf ve Sanat, Sanat Diinyamiz, Kemal
Atakay (cev), 84, 115-119.

Harvey D (2003) Postmodernligin Durumu,
Sungur Savran (¢ev), Metis Yayinlari, Istanbul

Horrocks C (2000) Baudrillard ve Milenyum,
Kaan H. Okten (gev), Everest Yaynlari, Istan-
bul.

Ipsiroglu K S ve Eyiiboglu S (1972) Avrupa
Resminden Gergek, Istanbul Universitesi Ede-
biyat Fakiiltesi Yayinlari, Istanbul.

Jameson F (1994) Postmodernizm ya da Geg
Kapitalizmin Mantigi, Nuri Pliimer (gev),
YKY, Istanbul.

173



Selcuk Iletisim, 4, 2, 2006

Johnson W S, Rice M ve Williams C (1999)
Photography: From 1839 to Today, Taschen,
Koln.

Kumar K (1999) Sanayi Sonrasi Toplumdan
Post-Modern Topluma—Cagdag Diinyanin Yeni
Kuramlar, Mehmet Kiiciik (¢ev), Dost Kitape-
vi, Ankara.

Lester P M (2000) Visual Communication:
Images With Messages, Wadsworth, USA.

Lyotard J F (2000) Postmodern Durum, Ahmet
Cigdem (¢ev), Vadi Yayinlari, Ankara.

Morgan J and Welton P (1992) See What 1
Mean? An Introduction To Visual Communica-
tion, Chapman and Hall Inc, New York.

Price D (1997) Surveyors and Surveyed: Pho-
tography Out and About, Photography: A Cri-
tical Introduction, Liz Wells (ed), Routledge,
London, 55-102.

Robins K (1991) Into The Image, Photovideo:
Photography in The Age of The Computer,
Paul Wombell (ed), Rivers Oram Pres, London,
52-77.

Robins K (1995) Will Image Move Us Still?,
The Photographic Image in Digital Culture,.
Martin Lister (ed), Routledge, London and
New York, 29-50.

Sarup M (2004) Post-Yapisalcilik ve Postmo-
dernizm, Abdiilbaki Giigli (cev), Bilim ve
Sanat Yayinlari, Ankara.

Sontag S (1993) Fotograf Uzerine, Reha Akca-
kaya (gev), Altikirkbes Yayini, Istanbul.

Sézen M ve Tanyeli U (2003) Sanat Kavram ve
Terimleri Sozliigii, Remzi Kitabevi, Istanbul.

Tanyeli U (1997) Post-Modernizm, Eczacibasi
Sanat Ansiklopedisi, Cilt: 3, Hiirriyet Ofset,
Istanbul.

Tokatli A (2003) Dijital Fotograf Gelenegi ve
Gelecegi Uzerine Deneme, 1.Ulusal Fotograf
Sempozyumu, istanbul, 73-78.

Topguoglu N (1992) Iyi Fotograf nasil Oluyor
Yani?, YKY, Istanbul.

Topguoglu N (2000) Fotograf Olmedi Ama
Tuhaf Kokuyor, YKY, Istanbul.

Turner P (1987) History of Photography, Bison
Book Ltd. England.

Ungun S S (2003) Being Star, Lisans Tezi,
DEU GSF Fotograf Béliimii, Izmir.

174



	POSTMODERN DÖNEM FOTOĞRAF SANATINDA KENDİNE MAL ETME:
	SHERMAN, MORIMURA, UNGUN
	ÖZET
	ABSTRACT

	GİRİŞ
	YENİDEN ÜRETİM BAĞLAMINDA MODERNİZMDEN POSTMODERNİZME FOTOĞRAF ETKİNLİĞİ
	POSTMODERN DÖNEM FOTOĞRAF SANATINDA KENDİNE MAL ETME
	Cindy Sherman
	Yasumasa Morimura
	Sebla Selin Ungun
	SONUÇ
	KAYNAKLAR


