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OZET

Filmin kendine 6zgii bir dili vardir. Sinema kendi dili icerisinde anlami olusturmak igin pek ¢ok
gostergeden yararlamr. Yonetmen de yapitiyla izleyicilere iletmek istediklerini bu gostergeler
araciligy ile aktarir. Boylece goriintiiniin diizanlamlarimin arkasinda yatan yananlamlar aracili-
gwla filmin yeniden okunmasina ve iletinin izleyiciye ulasarak anlamin olugmasina neden olur.

Bu ¢alismada sinemada anlamin olusma siirecindeki gostergeler Nerdesin Firuze adli film érnek
alinarak incelenmistiv. Filmdeki gostergeler ¢oziimlenmeye calisilarak filmin anlamimin olugma
stireci ortaya konulmustur. Filmin icinde yer alan iinliiler, renkler, sayilar ve giinler, yonetmenin
filmin i¢indeki varligi gibi gostergeler ele alinmis ve anlamin olugsma siireci irdelenmistiv. Coziim-
leme gostergebilimsel yonteme dayandirilmistir.

Anahtar sozciikler: anlam, anlamlama, gésterge, yananlam, diizanlam, gostergebilim, sinema ve
anlam.

PROCESS OF MAKING MEANING IN CINEMA:
THE EXAMPLE OF “NERDESIN FIRUZE”

ABSTRACT

Each film has a unique language. Cinema utilises many different signs in order to signify deeper
symbolic meanings. The director conveys what he or she wants to say by use of their signs. The
film is re-read through the connotations which are underlying the denonations of the visual, and
this conveys the message to the audience, causing the meaning to be created.

In this study, signs that create meaning have been studied on the example of the film “Nerdesin
Firuze”. Signs such as celebrities, colours, numbers and days and the presence of the director
within the film have been considered in order to analyze the process of meaning forming. The
analysis has been based on semiology methods.

Keywords: meaning, signification, sign, connotation, denotation, semiology, cinema and meaning.

metin olarak okumanin yontemlerinden biri
gostergebilimsel yontemdir. Bu ¢alismada da
gostergebilimin terimlerinden yola ¢ikilarak bir
okuma bigimi gerceklestirilmeye ¢aligilmistir.

GIRIS

Yagam igerisinde insanlar pek ¢ok ileti ile
karsilagmaktadirlar. Bu iletileri yayan kaynak-
lardan biri de kuskusuz filmlerdir. Kendine
ozgili bir dili olan filmler bir iletisim dizgesi
olarak kabul edildiginde filmlerin tipki yazili
bir metin gibi okunabilecegi gergegi ortaya
¢ikmaktadir. Yonetmen, oyuncu, senaryo yaza-
11 yapitlariyla izleyiciye duygu ve diistinceleri-
ni aktarmak istemektedirler. Boylece sinema da
kendi dili ve anlatim olanaklar1 igerisinde an-
lam1 olusturmak icin pek ¢ok gostergeden ya-
rarlanir. Filmin anlammin olusmas: siirecinde
renkten alic1 devinimlerine dek pek ¢ok goste-
ren ile karsilagmak olanaklidir. Bu gdsterenler
izleyiciye filmi yeniden okuma ve yaratma
stirecinde yol gosterici niteliktedir. Filmi bir

Gostergebilim, gosterge dizgesi olduklar1 agik
secik goriilen dizgeleri incelemekle kalmaz,
tim kdltiir goriingiilerini gosterge dizgeleriy-
mis gibi ele alir. Bunu yaparken kiiltiiriin te-
melde bildirisim oldugu varsayimindan yola
¢ikar (Erkman 1987: 87). Gostergeler bazen
belli bir toplulugun iiyelerinin disinda kalanlar
tarafindan bilinmeyebilir (Baskan 1988:66).Bir
toplumda kadmnlarin elini 6pmek sayg1 goster-
gesi olurken baska bir toplumda saygisizligin
gostergesi olabilir. Buna karsilik, bazi1 goster-
geler statii gostergesi olarak kullanilabilir.
Ornegin liikks bir arabaya binmek gibi. Bu du-
rumda gostergelerin kiiltiirel olgulara dayandi-
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gin1 sdylemek yanlis olmayacaktir. Eco’nun
tanimiyla gostergebilim, tiim kiiltiirel olgular1
(yani toplumsal uzlasimlara dayanarak birbirle-
riyle iligki kuran insanlarin sdz konusu oldugu
durumlari) iletigim siiregleri sayar ve inceler
(Aktaran Erkman: 1987: 32). Gostergebilim,
insanin gosterge olusturma, gostergelerle dizge
kurma ve bunlar araciligiyla iletisim saglama
mekanizmasini arastirir ( Erkman,1987: 22).

Bu durumda sinemada gostergebilimin ¢alisma
alanlarindan biri olarak karsimiza ¢ikmaktadir
Sinema gostergebilimi, giiniimiiz film kuramla-
r ve elestirisinde onemli bir etkiye sahiptir.
Filmin temel anlamsal malzemesinin degerlen-
dirilmesi agisindan gostergebilim 6nemli bir
yaklasim olarak ele alimmaktadir. Gostergebi-
lim film elestirisinde yaratict bir sanat¢i olarak
yonetmenin kisiliginden ve iirettigi anlamlar-
dan ¢ok filmsel anlamlandirma sistemi iizerin-
de durmaktadir. Filmlerin iletilerinden ¢ok bu
iletilerin tiretilmesini saglayan anlamlandirma
sisteminin incelenmesiyle elestirel bir yonelim
farklilig1 ortaya koymaktadir. Gostergebilimsel
bakis acist, yeni bir tiir anlamin ortaya ¢ikma-
sina, metnin disinda degil metnin iginde var
olan bir anlam yaratilmasina olanak tanimistir
(Ozden 2004: 137-140 ). Nerdesin Firuze adli
film {izerine yapilan ¢alismada da bu gercekten
yola ¢ikilarak film bir metin olarak ele alinmis
ve filmin anlammi olusturan gostergeler ¢o-
ziimlenmeye caligilmistir.

Yapilan ¢alismada filmde yer alan gosterenler
soyle smiflandirilmigtir:  Dokuz  boliimden
olusan filmin her ayriminin baginda yer alan ve
boliimleri birbirine baglayan tinliiler ve onlarin
iinli olduklar1 dénemler i¢inde ne ifade ettikle-
ri, renkler, sayilar ve anlami olusturma siire-
cinde yonetmenin film i¢indeki konumu olarak
ele alinmistir. Bu gosterenler filmin igerigi ile
iligkilendirilerek anlamin olusma siireci irde-
lenmeye ¢aligilmistir.

1. ANLAMIN OLUSMA SURECI

Sabah kalktigimizda, gardrobumuza bakariz ve
lizerimize giyebilecegimiz bir seyler arariz. Kot
pantolon ve tigort giymeye karar verebiliriz.
Uzerine ceket, ayagimiza bot giyebiliriz (Mor-
gan ve Welton 1992:2). Boylece biz giinliik
yasamimiza baslarken bir segme ve diizenleme
islemi gergeklestiririz ve karsimizdaki insana
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giyimimizle bir seyler anlatabiliriz. Bu segme
ve diizenleme islemi giyimden- yeme i¢me
bi¢imimize kadar siirer. Boylece biz bir iletisim
bicimi gerceklestirmis oluruz. Esdeyisle bir
anlam olustururuz ve karsimizdaki insana ken-
dimiz ve iginde yasadigimiz kiiltiirel ortam
hakkinda bir bilgi iletmis oluruz.

Bu baglamda anlam olarak adlandirilan seyler,
onlar tasidigr one siiriilen kimi nesne, durum
ya da olaylara belli bir tutarhlik i¢inde bagla-
yan olgulardir. “ Bir seyin anlamli olmas1” diye
betimlenen durumun en o6nemli yoniinii bu
baglantilar olusturmaktadir. Yasamin siirdiirii-
lebilmesi agisindan iletigim davraniginin ne
denli 6nemli oldugu bilinmektedir. Canlilar,
bagkalarinin gézlemine kapali olan duygu, istek
veya disiincelerini iletmeleri gerektiginde,
bunu anlam ile onun tasiyicist arasindaki boy-
lesi baglantilardan yararlanarak gergeklestir-
mektedirler (Denkel 1996: 39).

Dolayisiyla iletisimin  gergeklestirilebilmesi
icin anlamin olusturulmas:t gerekmektedir.
Bunun icin gosterge adi verilen birimlerden
yararlanarak bir ileti yaratmamiz gereklidir. Bu
ileti, kaynagm ilk anda olusturdugu anlamla su
ya da bu bigimde iligkisi olan alicida kendine
ait bir anlam yaratmaya neden olabilir. Boylece
hem kaynagm hem de alicinin yiikledigi anlam-
lar birbirine yaklasirlar (Fiske 1990:61). Gos-
tergeyi tanimlamak gerekirse soyle bir tanim
yapmak olanaklidir. “Kendisi o sey olmadigi
halde, o seyi ¢agristirarak iletisim saglayan her
araci gostergedir” (Erkman 1987: 10).

Anlamlama ise bir nesneyi, bir varligi, bir
kavramu, bir olayi, bunlar1 anligimizda canlan-
dirabilecek bir gostergeye baglayan olustur.
Ornegin, bir bulut yagmur gostergesi, “at”
sOzciigii bir hayvanin gostergesidir. Buna gore
gostergenin uyarici bir sey oldugunu sdylemek
yanlis olmayacaktir. Gosterge, anliksal imgesi-
ni canlandirdigi bir baska uyarana bagli bir
uyarandir. O zaman anlamlama ruhsal bir olug-
tur, her sey anlikta olup biter (Guiraud 1975:
15-16). Kisaca bir gostergede, gosterenle gos-
terilen arasindaki iligkinin kurulmasina anlam-
lama denmektedir. Bir gostereni gordiigiimiiz-
de, duydugumuzda onun gosterileni yani anla-
mi1 anhigimizda olusur. Ornegin, sinemada ev
gordiigiimiiz zaman, bu goriintiisel imge bizde
ev kavramini olusturur. Dolayisiyla ev goriin-
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tiisti ile ev kavrami arasinda bir bag olusturu-
lur. Boylece anlamlama siireci gerceklesmis
olur (Erkman 1987: 63) .

Anlamlama siirecinin ger¢eklesebilmesi i¢in iki
uzantidan s6z etmek gerekir. Bunlar diizanlam
ve yananalam diizlemleridir. Diizanlam, belli
bir toplulukta, iletisim acisindan, bir ortak
payda olusturmaktadir. Belli bir dilsel goster-
geyle karsilagan bireylerin, kusku duymadan
yaptiklar1 ortak yorum, o gdstergenin diizanla-
midir (Erkman 1987:73). James Monaco’ya
gore diizanlam anlamak i¢in hi¢ zorlanmadigi-
miz anlamdir (Aktaran Biiker 1991: 53). Orne-
gin yonetmen bir kadin gdstermek isterse bir
kadin, bir ¢ocuk gostermek isterse bir ¢ocuk
gosterir (Biiker 1991:53). Bunlar goriintiiniin
diizanlamidir. Esdeyisle diizanlam gosterenle

ayni1 seydir.

Anlamlama siirecinin 6nemli ikinci uzantisi
yananlamdir. Yananlam, gostergenin, kullanici-
larin  duygulariyla ya da heyecanlariyla ve
kiltiirel degerleriyle bulustugunda meydana
gelen etkilesimi betimlemektedir. Bu, anlamla-
rin 6znellige ya da en azindan 6znelerarasiliga
dogru kaydigi andir. Bu anda yorum, yorumla-
yicidan etkilendigi kadar nesne ya da gosterge-
den de etkilenir (Fiske 1990: 116). Yananlam
sifrelerinin anahtarlar1 genellikle baska dizge-
lerde bulunur. Reklam gibi baz1 iletisim dizge-
lerinin yananlamlar1 ¢ok kolay ¢oziilebilir.
Ancak bazi sanat yapitlarinin yananlamlarimi
¢oztimlemek oldukga giictiir. Bu durumda sanat
yapiti anlagilirhgini yitirir. Bu yiizden her sanat
yapitinin yeniden okunup iretilebilmesi igin
yananlamlarmin sifrelerinin mutlaka ¢oziintir-
likk tagimas1 gerekmektedir (Erkman 1987: 80).
Kuskusuz bu yananlamlarin okunabilmesi i¢in
iligkilendirilen bagka kiiltiirel gostergelerle de
baglantilarin kurulmasi gerekmektedir.

2. SINEMADA ANLAMIN OLUSMA
SURECI

Anlamin olugma siirecinde gorsel dile bakildi-
ginda yukarida sozii edilen gostergelerle ileti
yaratma durumu gegerliligini korumaktadir.
Ancak anlam bir dil araciligiyla var olabildigi
icin dil igindeki iligkilere bakmak gereklidir.
Sinemada bu iliskileri 6nce yonetmen sonra
izleyici kurmaktadir. Cesitli nedenlerle yonet-
menin kurdugu iliskilerle izleyicinin kurdugu

iliskiler cakigmayabilir. Ornegin, ydnetmen
goriintilyii  diizenlerken gosterenlerini secer.
Sozgelimi yonetmen belirli bir amagla kirmizi-
y1 yegleyebilir. Izleyici ayn1 toplumsal ve kiil-
tiirel ortamm bir iiyesi olmadig: siirece kirmi-
ziin anlamima ulagsamaz. Agik¢asi yonetmenin
amagladig1 anlama ulasilamaz. Ydnetmen kur-
dugu anlam dogrultusunda goriintiisiinii diizen-
ler. Goriintii onun igin sonug, izleyici iginse bir
baglangictir. Kirmizmmin anlami  konusunda
toplumsal bir uzlagim varsa, baska bir deyisle
kirmizi bir koda doniismiigse izleyici kodu
kolayca agimlama olanagina sahip olur (Biiker
1991:5-11). Kisaca anlami olusturan kodlar
acimlayabilmenin kosullarindan biri belki de
en Onemlisi kiiltiirel uzlagimlardir. Bu ¢alis-
mada da ayni ilke gézoniine alinmistir.

Sozli dilde uzlasimlart kirmak ¢ok kolay de-
gildir. Bir anlatimin yerine obiiriinii gegirmek
sozli dil agisindan oldukca zor bir siiregtir.
Ama sinemada yonetmenler gosterenleri (renk-
ler, agilar, alict devinimleri, v.b) sik sik degis-
tirme olanagma sahiptirler. Bdylece izleyici
kendi toplumsal ve kiiltiirel ortammdan o&tiirii
yonetmenin amagladigi anlama degil, kendi
cagrisimlari ile filmi yeniden kurma olanagina
sahip olmaktadir ( Biiker 1991: 12). Film gos-
tergebiliminin temel sorunu filmsel anlamlama
konusudur. Filmsel anlamlama (signification),
anlamin temel birimi olan gostergelerin (sign)
birbirleriyle olan iligki bigimlerinden ortaya
cikmaktadir. Gostergebilimsel tanimlama ig¢in-
de, gosterge, gosteren (signifier) ile gosterilen
(signified) birlesiminden olusan temel anlam-
lama birimleridir. Filmsel anlamlama ise goste-
ren ile gdsterilen arasindaki iliskinin kurulma-
styla anlamimn {retilmesi sonucunda ortaya
¢ikmaktadir. Anlamlama siireci igerisinde gos-
terge bir nesneyi, kavrami, diislinceyi, duyguyu
anlikta canlandirabilecek bir gostergeye do-
niismektedir (Ozden 2004: 144-145). Ancak,
yukarida da deginildigi gibi sinemanin anlatim
araglarinin farkli olmasmndan dolayr sinema
gostergebilimi kendi dilini olusturma yoluna
gitmistir.

Metz dilbilimin temellerine bagvurarak sinema
dilinin sozli dillerden ne denli ayrimli oldugu-
nu vurgulamaya calismistir. Metz’e goére sozli
dillerin isleyis bi¢iminin sinemaya aktarilmasi-
na gerek yoktur. Cilinkii sinemada aga¢ goster-
mek isteyen yonetmen aga¢ gdstermek zorun-
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dadir. Yani goriintii hem gosteren hem de gos-
terilen konumundadir. Bundan dolayr sinema
giiclii bir anlatim aracidir. Sinemada anlatim-
sallik dogal diinyadan kaynaklanir. Yo6netmen
bu dogal anlatimli goriintiileri diledigince kul-
lanir onlar1 sozciikler gibi diizenler (aktaran
Biiker 1991:40). Boylece sinema dilinin farkli-
l1g1 ortaya konmus olur. Dolayisiyla sinemada
anlamin olusma siireci sozlii dillerden farkl
olarak giindeme gelmektedir. Bu noktada si-
nema gostergebilimi araya girerek filmlerin bir
metin olarak okunmasina yardimci olmaktadir.

Gilintimiizde gostergebilim, sinema ve diger
gorsel sanatlarin dile benzerliginden yola ¢ika-
rak ilging bir yaklasimda bulunmustur. Dilbi-
limci Ferdinand de Saussure bu yiizyilin basin-
da gostergebilimin temellerini olusturmustur.
Saussure dili iletisim kodlarmin birkag siste-
minden sadece biri olarak gdrmiistiir. Bu du-
rumda gostergebilim yalmiz dilbilimin alanla-
rindan biri degildir. Sinemanin grameri yoktur
ama kod sistemi vardir. Sinema ayni zamanda
diger iletisim sistemlerinin kod ve gostergele-
rinden de yararlanma olanagina sahiptir. Anla-
tiya ya da resme ait olan en 6zgiil kodlar bile
sinemada kullanilabilir (Monaco 2002:65).
Gostergebilimsel bir elestiri yapan elestirmen
filmsel anlami ortaya ¢ikarabilmek i¢in, filmsel
anlat1 sistemini, filmsel kodlar1 ¢6ziimlemek ve
anlamm bunlar araciligiyla nasil olusturuldu-
gunu ¢ézmek durumundadir (Ozden 2004:146).

Gostergebilimsel yaklasim giindemde olan bir
konudur. Gostergebilimciler sinemanm bir dil
oldugu gerceginden yola ¢ikarak sinemayi
yetkin bir bi¢imde anlamaya g¢aligmaktadirlar.
Bundan dolay1 sinemadaki anlamlama siirecle-
rinin betimlenmesi gerekmektedir. Sozli dili
anlamak icin nasil sdzden yola gikiliyorsa si-
nema dilini anlamak i¢in de filmden yola ¢ik-
mak gereklidir. Bu yilizden gostergebilimsel
yaklagim filmin iletilerini ortaya ¢ikaran ya da
yoneten kurallar iizerine yogunlasmstir. iletiyi
olusturan yapi ele alindig1 i¢in arastirmact tek
bir filmi metin olarak ele alabilecegi gibi bir
dizi filmi de metin olarak ele alip ¢dziimleme
olanagina sahip olmaktadir. Bunun igin top-
lumbilim, ruhbilim, estetik, tarih gibi bilimlerin
yontemlerine degil verilerine dayanabilir (Bii-
ker 1984: 208-209 ).
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Arastirma nesnesi olarak ele alinan Nerdesin
Firuze adli filmde de filmi olusturan kodlar1
bulmak ve okumak olanaklidir. Goriintiisel bir
gosterge olarak ele aldigimiz filmde yer alan
gostergeler igerik ile baglanarak diizanlam-
larindan ayrilarak arastirmaciya yananlamsal
diizlemde okuma olanag1 sunmaktadir. Boylece
film iletisini olusturan kodlar ¢ozlimlenerek
filmde anlamin olugma siireci irdelenmistir. Bu
nedenle film iginde yer alan {nliler filmin
icerigi ile baglantilar1 kurularak ¢oziimlenmis-
tir. Ayni sekilde renklerin ve sayilarin anlamla-
rina ulagilarak bu gostergelerin film iginde ne
anlamlara geldigi aragtirilmistir. Boylece yuka-
rida deginilen gostergeler araciligr ile filmin
okunmasi saglanmisgtir. Film iletisinin kodlari-
nin ¢éziimlenmesinde kendine 6zgii anlamlar
icerdigi varsayilan gostergeleri asagida yer alan
bagliklar altinda okumak olanakli duruma gel-
mektedir.

2.1. Unliiler Gegidi

Bir miizikal iriin i¢inden ¢iktig1 toplumsal
yapinin Ozelliklerini yansitir. Bu anlamda mii-
zik toplumsal olanla ve anlamlarla i¢ icedir.
Ozellikle kiiltiirel anlam diinyasinin anlagiima-
sinda 6nemli veriler sunar (Isik ve Erol 2002:
53). Ayni sekilde yildizin da anlatim aracina
doniismesi toplumbilimsel bir olgudur. Yildizi
icinden ¢iktig1 toplumdan bagimsiz olarak ele
almak olanaksizdir. Ciinkii yildizlar toplumun
diislerinin, gereksinimlerinin dolayli ya da
dolaysiz yansilaridir (Biiker ve Uluyagcer 1993:
11). Dolayistyla “iin” sahibi olmus ve olmak
icin cabalayan kisiler i¢in de yildiz olmanin
kosullar1 islemektedir.

Nerdesin Firuze adli film de iinlii olma yolun-
da ilerleyen bir sarkicinin seriivenini anlatir.
Filmin her boliimii dénemine damgasini vur-
mus bir sarkici ile agilir. Filmde yer alan sarki-
cilar varolduklar1 dénem igerisinde bir anlam
olusturmaktadirlar. Béylece hem bireysel kur-
tulusun hem de “iin” sahibi olmanmn simgesi
haline doniisen bu sarkicilar popiiler kiiltiiriin
olusturdugu kavramlarla birebir drtiisiir duruma
gelmigtir. Filmde bu anlayistan yola ¢ikarak
her boliimiin baginda yer alan sarkicilarin soy-
ledigi sarkilarla o boliimiin igerigi arasinda bir
bag kurmaktadir.
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Filmin ilk tinliisti Erol Biiyiikburg’tur. Eski tarz
bir sahnede “Altin Rilya Yarigmasi”ni sunar.
Pembe giysileri, siyaha boyali saglar1 ve siyah
gozligi ile 1960’ yillara izleyiciyi tekrar
gotiiriir. Erol Biiyiikburg farkli giysileri, o giine
dek pek de alisik olunmayan bir bigimde sarki-
lar1 yorumlamasi biraz da Elvis Presley taklidi
ile izleyicilerin anliklarina yazilmig bir yildiz-
dir. Meri¢ (1999:197)’e gore 1960’larda geng
kizlarn sevgilisi, konserleri dolup tasan, ugru-
na parcalanilan, ilk pop yildizlarimizdan biridir
Erol Biiyiikburg. Bir anlamda Tiirkiye’de popii-
ler miizigin ilk kiilt ismi, ilk hit plagin yaratici-
sidir. Erol Biiyiikbur¢’u dinlemek gercekten
biiyiik olay olarak anilmistir o yillarda. Cevir-
digi filmler kapali gise oynarken Tiirkiye’nin
hemen her yerine giderek verdigi konserler
tiklim tiklim dolmustur. Nerdesin Firuze’de
bir sarki yarigmasinin sunuculugunu {istlenen
Erol Biiyiikburg {inlii olma kavrami ile de bire-
bir ortiismektedir.

Erol Biiyiikburg ile baglayan ayrimda filmin
kahramani Ferhat (Ozcan Deniz) izleyici ile
tanigtirtlir. Almanya’da yasayan, kiiciik taver-
nalarda sarki sdyleyen bir genctir. Amact bir
giin kesfedilip iinlii olmaktir. Arabeskten rocka
kadar her tiirden sarki sdyledigini ifade etmek-
tedir. Boylece 2000°1i yillarin iinliileri arasina
Ferhat’in da katilacagi izlenimi olusturulmak-
tadir.

Filmin ikinci nliisii giinlimiiziin geng pop
sarkicilarindan Emre Altug'dur. Emre Altug
Erol Biiyiikbur¢'un sunuculuk yaptigi sahne-
den, siyah kazagi, siyah pantolonu, siyah bere-
si ile "Napcaz simdi?" adli sarkiy1 soyler. Em-
re Altug 2000'i yillarm sarkicilarmdan biridir
ve geng kizlarin sevgilisidir. Unlii olmay:
sarki soyleyerek, televizyon dizilerine ¢ika-
rak, ozel yasamiyla giindeme gelerek siir-
dirmeye calisan bir sarkicidir. Emre Al-
tug'un pargast izleyiciye ikinci boliim hakkimn-
da bilgi verici niteliktedir. Ferhat ve arkadagla-
r1i¢in isler bu boliimde karismaya baglar.

Ucgiincii sarkici baska bir miizik tiiriinde genis
halk kitlelerini belki de degisik yorumu ile
izleyicilerin ilgisini ¢eken Ciguli'dir. Ciguli
de Altug gibi siyah takim elbisesi ve siyah
fotr sapkasi ile sahnede yerini alir."Sabuir,
sabir ya sabir" diyerek filmin dgiincli bo-
limiiniin agilisin1 yapar. Olay orgiisii igeri-

sinde igler karigmaya baglamistir. Ancak Cigu-
li soyledigi sarki ile izleyiciye filmin sonu
hakkinda umut vermektedir. Eger Ferhat {inli
olma yolunda ki engellere dayanip, yilmaz ve
sabrin1 koruyabilirse sans yiiziine giilecektir.

Doérdiincii  bolimiin iinliisii Sezen Aksu
ekoliinden gelen ve ortanin iizerinde bir
izleyici kitlesine seslendigi varsayilan Isin
Karaca'dir. Isin Karaca da siyah dekolte kiya-
feti ile izleyicinin karsisina ¢ikar ve "Dinle-
mezsen neyleyeyim, ummana dalmaya gel-
dim" dizelerini igeren sarki ile beyaz-
perde de yerini alir. Artik Ferhat
i¢gin iinlii olma maratonu hizlanmigtir.
Umutlarin tikenmesine karsin Ferhat "umma-
na dalma" konusunda kararlidir. Filmin dor-
diincii boliimii baglar ve Ferhat bir televizyon
programinda kendisini gostermeyi basarir.
Televizyon programmin adi "Sansiniz bol
olsun" dur. Stiidyonun girisinde "iin" yaka-
lamaya ¢alisan, bir sekilde bu piyasanin iginde
yer almak isteyen insanlarin yasadiklar1 gozler
ontine serilir. Ayrica programm asil konugu
sahnelerin “divas1” olarak izleyiciye sunulur.
Sunucu konugunu "filmlerinden, sarkilarin-
dan, 6zel hayatindan, sansasyonlarindan tani-
yorsunuz ..." diyerek takdim eder. Boylece
izleyiciye tinlii olmanin kodlar1 da agiklanmis
olur. Ferhat bu programda kendisini goster-
mekle bir umut kapisini aralar. Boylece "ko-
ruyucu melegi" Firuze (Demet Akbag) onu
tanir ve umutlarin yeniden yesermesine neden
olur.

Perdeye besinci olarak yansiyan Bulutsuzluk
Ozlemi adl gruptur.Yar1 Tiirkge yar1 Ingiliz-
ce bir parga ile sahnede yerlerini alirlar. Bulut-
suzluk Ozlemi 1980'erin ikinci yarisinda
ortaya cikan bir gruptur. Giderek daha da
arabesklesen ortamda kocaman bir delik
agarak, rock dinleyicisinin uyanmasina neden
olmustur (Meri¢ 206). Bu boliimde Ferhat
tiim umutlarin1 yitirmistir. Intihar etmeyi
disiliniir. Ciinkii sesi gilizel olmasma karsin
soyledigi miizik ile bir sey yapamamis daha
dogrusu piyasa kosullarindan dolay: kasetini
bile ¢ikaramamistir. Ama Ferhat't bu ¢ikmaz-
dan Firuze kurtaracaktir. Umut Miizik ile
umutlarin sdnmemesi gereklidir. Ustelik onun
koruyucu melegi i¢in Sezen Aksu gibi Tiirk
Pop Miizigine damgasint vurmus bir sanatgi
sarkl yapmuistir.
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Altinct boliimiin tnliisii tim rockcilara, pop-
culara karsin arabesk miizik ile kitleleri ayaga
kaldiran Miislim Giirses'dir. Isik ve Erol'a
gore Miislim Girses, arabeskin marjinal nok-
tasini temsil etmektedir. Issizlerin, "tutuna-
mamislarin" ve arabesk adi altinda her
tirlii asagilanmaya maruz kalan insanlarin
kiiltiirel kodu haline gelmis bir sanatgidir
(2002: 82). Ayrica "baba" unvanini hak etmis
bir sanatgidir. Ugruna can verilenlerdendir.
Act ¢ektirir. Erkektir, sevendir, ac1 ¢ekendir.
Bu yiizden onu dinlerken izleyicinin kendisine
jilet atmasi gerekir (Meri¢ 1999:202). Bu veri-
ler 15181nda Miisliim Giirses siyah kiyafeti ve
sigarasi ile "Bu sabah yalniz uyandim, sensiz
olmaz" dizelerini sdyleyerek mikrofonun ba-
sinda yerini alir. Ayrica Ferhat'in kaldig1 otel
odasmin duvarlarinda Orhan Gencebay'n,
Ferdi Tayfur'un afisleri asilidir. Artik Ferhat
arabesk diinyasinin inliilerinin gostergeleri
ile kusatilmis durumdadir. Bu atmosfer igeri-
sinde Firuze, Ferhat'a agkin1 ifade eder ama
"Sen bana asiksin" diyerek anlami bagka bir
yone kaydirir.

Miisliim Giirses ile baglayan bu bolim Ferhat
ve arkadaslar1 i¢in umut 1518 goriindigii
boliimdiir. Ferhat sevdigi kadin Melek (Seb-
nem Donmez) ile tanisacak, ¢ikaracagi kase-
tin ad1 "Cigek Baglar1" olacak ve isler karisti-
ginda Firuze yardima kosacaktir.

Ozlem Tekin "Gokte yildiz ellidur, Ellusuda
bellidir" sozleri ile yedinci sarkici olarak
sahneye cikar ve yedinci boliim baslar. Ozlem
Tekin geng rocke¢ilardan biridir. Boylece tekrar
arabesk diinyasindan rock diinyasina izleyici
gecis yapar. Izleyici Ferhat'n da arabeskten
rocka kadar her tiirden parcay: seslendirebile-
cegini animsar. Ancak bu boliimde Ferhat ve
arkadaglarinin  tiim umutlar1 tekrar sonmiis-
tir. Ciinkii Firuze'nin onlar adma bankaya
yatiracagl para banka hesabinda yoktur. Ferhat
artik ne rock ne de arabesk soyleyerek tinlii
olamayacaktir.

Bu kez siyah giysileri ile 2000'i yillardan bir
sarkict Burcu Giines "Yanarim derdime" adli
sarki ile ¢ikagelir ve sekizinci boliim baslar.
Artik hersey karismigtir. Firuze'nin sizofreni
hastast oldugunu o&grenirler, ardindan Melek
mafya babasmin oglu Kiirsat ile evlenmeye
karar verir. Diigiin tam bir curcunadir. Hamit
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(Ata Demirer) sahnede "Maskeli Balo" adli
sarkiyr seslendirir. Boylece bir yandan ko-
nuklar1 eglendirirken bir yandan da insanla-
rin toplumsal yasam icinde taktiklar1 maske-
lerine bir gonderme yapar. Aslinda bu bolim
maskelerin diismeye bagladigi boliimdiir. Fer-
hat bu bolimde "delikanlilik" imgesine tekrar
gonderme yapar. Melihe (Ragip Savas) "Biz
delikanliyiz o yiizden kaybediyoruz" der.
Birlikte "Delikanlilik dibine vursun" derler ve
sahneye ¢ikarlar. Delikanlhiliklarmi Miislim
Girses gibi kanitladiklarinda artik olaylar ¢6zii-
liir ve bagarinin adimlar1 atilmaya baglanir.

Son olarak Erol Biiylikbur¢ sahnede tekrar
yerini alir. Mor giysileri iginde "Inleyen name-
ler ruhumu sardi" pargasini sdylemeye bas-
lar. Dokuzuncu bo6liim baglamistir. Bu bo-
limde gercekten tiim karakterlerin ruhlari
inleyen nameler ile dolmustur.Yonetmen
Seyfi'nin  (Ruhi Sar1) esi dogum sirasinda
olir. Melih'in sevgilisi bebegini aldirir. Anne
Olmistir ama bebek yeni bir annenin kuca-
ginda yasamimi siirdiiriir. Firuze kimligi yok
olmustur. Hep birlikte intihar etmeye karar
verirler. Bir avug ilag igerler. Uykuya daldik-
larinda Firuze bir "melek" (umutlarin son-
memesi anlaminda) olarak geri doner ve tek-
rar yasam baslar. Yeni bir gelecek i¢in Umut
Miizik’in yerine Vatoz Miizik’i kurarlar. Artik
piyasayl vatoz gibi ¢arpacaklardir. Son ayrim
inlii olduklarmna iliskin gazete kupiirleri ile
biter. Bulutsuzluk Ozlemi tekrar sahnededir.

2.2. Ucusan Renkler

Anlamu olusturan 6gelerden biri de renklerdir.
Renkler insanin kendini ifade etmesinin gos-
tergelerinden biridir. Giysi se¢iminde oldugu
gibi renklerin se¢imi ile de karsidaki kisiye
iletiler sunmak olanaklidir.

Renkle igerik arasinda baglangicta nedensiz bir
iligki de olsa, sanat¢1 diizenleme big¢imi ile bu
iliskiyi nedenli bir iliskiye dontstiirebilir.
Bundan dolayr Ayzenstayn renklerin uzlagim-
lara dayanan anlamlari i¢in bir s6zliik olus-
turulmasina karsidir. Sanat¢1 yaratici gii-
cinil diledigince kullanmalidir. Es deyisle
yonetmen iletmek istedigini en iyi renkle ilete-
bilecekse rengi segmelidir. Ornegin, Ayzens-
tayn renkleri izlege aktarirken Antonioni izle-
§i renklere uydurur. Esdeyisle Antonioni'de
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renkler izlegin kendisi olmustur  (Biiker
1991:68-72 ). Nerdesin Firuze'de de renkler
icerik ile biitiinlesmis ve anlami olusturan
parcalardan biri olarak film i¢inde yerini almis-
tir.

Bunlarin yanisira renk baglamdan baglama,
kiiltiirden kiiltiire degisik anlamlar igerebilir.
Rengin anlami kuskusuz kiiltiirel uzlagimlara
dayalidir ve kiiltiirden ayr1 diisiinmek olanakli
degildir. Arnheim rengin anlaminin igerikle
baglantili olarak degisebilecegini vurgulaya-
rak renk ve kiltiir iliskisini agimlar (akta-
ran Biiker 1991:95). Renk izlegi destekle-
mek icin kullanilan bir anlatim 6gesidir. Bu
baglamda rengin izlek, olay orgiisii ve karak-
terlerle dogrudan ilgisi olmalidir. Rengin an-
lamuini kiiltiirler belirler ama bir rengin kiiltiirce
belirlemis ¢ok degisik anlamlar1 olabilir.
Yonetmen dilerse kiiltiirel uzlasimlar: kirabi-
lir ve renkle diledigi anlami yaratabilir. Bu
da sinema dili ag¢isindan son derece 6nemli
bir konudur. Boylece sinema dili belirli kodla-
ra dayanan sl bir dil olmaktan kurtulur
(Biiker 1991:98).

Nerdesin Firuze adli filmde de renkler anla-
mi olusturan 6geler arasinda yer almaktadir.
Filmin ilk ayriminda izleyiciye bakan Firuze
beyazlar igerisindedir. Oturdugu koltugun
arkasinda ise Firuze'nin sanki kanatlartymis
izlenimini veren kirmizi bir goriintii vardir.
Beyaz safligm, temizligin simgesi olurken,
kirmiz1 bir yandan coskuyu, hakimiyeti ve
siddeti icerir. Firuze film boyunca beyazlar
igerisinde bir melek olarak izleyici ile bulusur
ve filmin son ayriminda da vurgulandigr gibi
film boyunca iyiligin ve safligin temsili olarak
izleyicinin karsisina ¢ikacaktir.

Firuze kahramanlar1 tanitirken izleyici onla-
r1 renkleri ile tanir. Orhan Bey (Cem Ozer)
finansman dahisi olarak tanimlanir. Uzerinde
yesil kiyafeti vardir. Film boyunca bir tek sahne
disinda Orhan hep yesil kiyafetleri ile varola-
caktir. Yesilin enerjisi paylasim, uyum, verici-
lik ve yardimseverligi yansitmaktadir. Bir
anlamda koruma ve giivenin simgesidir (Sun
ve Sun 1992: 55). Orhan da film boyunca
Hayri'nin, Melih'in, Seyfi'nin ve Ferhat'in
sorunlar1 ¢dzen, onlara her konuda destek
olan ve hepsinin en gilivendigi kisi olarak yesil
rengin anlamini iizerinde tasir.

Hayri Bey (Haluk Bilginer) miizik yapimcisidir.
Cok tutunamamistir. Piyasa kosullarinda pek de
giivenilir degildir. Orhan en yakin arkadasi ve
ortagidir. Hayriyi izleyici ilk olarak pembe
renkli kiyafetleri ile tanir. Pembe, sefkat,
saflik ve ask duygularini c¢agristirmasina
karsin (Aritan 1998:19) filmin ilerleyen ay-
rimlarinda Hayri ile ¢ok fazla ortiisen bir
renk olmadig1 anlasilir. Daha sonra Hayri
evine gelir ancak karist igeriye almaz. Kirmizi
bir ¢antanin i¢inde kiyafetlerini firlatir. Merdi-
ven boslugundan firlayan cantanin igindeki
mor kiyafetler yerde bir dizi olustururlar. Mor
kendine saygiyi, asaleti itibar1 simgeler. Sa-
natgilik, tolerans ve anlayis bu renk ile 6z-
deslestirilmistir. Ancak morun geriletici
ozellikleri arasinda sorumsuzluk, saygisizlik
ve tartismaci yaklasimlar vardir (Sun ve Sun
1998: 60). Bu geriletici 6zelliklerin Hayri'nin
kigilik ve davraniglar ile birebir Ortlistiigiini
gormek olanaklidir.

Hayri ve Orhan'n biirolar1 kirmizi ile dosen-
migtir. Ayrica filmin ilk giin yazis1 da kirmiz1
bir bank iizerinde yer almaktadir. Hamit bu
bankin oOniinde kirmizilar iginde sarkisini
sOyler. Bu boliimde, kirmizi heyecan verici bir
renk (Kanat 2001: 98) olma o6zelligi ile igerigi
olusturur. Ayrica renk tayfinin ilk rengidir .
Motivasyon, tesvik, hareketlilik ve arzuyu
anlatir. Yeni bir yasam, yeni bir baslangi¢
vaat eder (Sun ve Sun 1998: 50). Boylece
filmin ilk ayrimindaki kirmizi bank, Hamit'in
kirmizilar i¢inde sarki sdylemesi ve biironun
kirmizi doseli olmasi umut ve yeni bir baslan-
gic acisindan anlam kazanmaktadir. Ciinki
Hamit "iinlii" olma savasi verirken umutludur.
Ote yandan Hayri ve Orhan da hep yeni bir
seyler kesfetme ve para kazanma umudu
igerisindedirler. Sirketlerinin adinin da "Umut
Miizik" olmas1 bu olguyu destekler niteliktedir.

Ferhat izleyici ile ilk bulustugunda mavi deri
ceketi tizerindedir. Cilinkii kirmizi sogudukga
kendini mavinin dinlendirici etkisine birakir
ve aktifligini kaybeder (Yilmaz 1991: 20-22).
Bu dinlendirici etki ¢ok fazla slirmez. Yonet-
men izleyiciyi tekrar kirmizi ile bulusturur.
Ferhat Istanbul'a geldiginde iizerinde kirmizi
deri ceket vardir. O da yeni bir yagam ve iinlii
olma umudu ile Istanbul'a gelmistir.
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Ferhat'n gelisiyle Hayri pembe kiyafetlere
biirtiniir. "Umut da yok miizik de yok" diyen
yasli adama inat Hayri, pembeler igerisinde
umudunu Ferhat'a baglar.

Ferhat filmin ti¢lincii giiniinde tekrar mavileri-
ni giyer. Mavi renk tayfinin soguk kisminda
yer alir. Sorumluluk, giizellik ve incelik ile
bagdastirilmaktadir (Sun ve Sun 1992:58).
Ferhat da mavi giysileri ile sorumluluklarini
iizerine alir. Boylece Hayri ve arkadaslarmi
rahatlatma iglevini yerine getirir. Melih'in
iizerinde ise giilkurusu takim elbise vardir.
Giilkurusu kirmizi ile pembe arasinda yer alan
bir renktir. Dolayisiyla solgunlugu ve yitirme
duygusunu igerebilir. Melih de sesi iyi olmasina
kargin "iinli” olamamus bir sanatgidir. Kisaca
koytine tekrar doniip solmaya mahkumdur.

Film boyunca kirmizmin agirhigr devam eder.
Dordiincii giinde Ferhat i¢in intihar senaryosu
yazilirken kirmizi bir arabanin igindedirler.
Kirmizi bu ayrimda onlar i¢in tehlikenin sim-
gesi haline doniisiir. Ayrica mafya babasi da
siirekli kirmizilar iginde kahramanlarimizi teh-
dit eder. Kirmizinin bagatligi arttik¢a basari-
sizliklar ve tehlikeler ¢ogalmaya baslar. Bu
arada Hayri tekrar mor renge doner.

Melegin sevgilisi Kiirsat ise sarilar igindedir.
Kiirsat bagska bir mafya babasinin ogludur.
Hayatta tutunamamistir. Mankenlerle dola-
sir, sevgilisini dover, uyusturucu kullanir ve
sonunda zorlamalarla melek ile evlenmeye
karar verir. Sar1 kotiiliigii ve ihaneti ¢agristiran
bir renktir (Biiker 1991: 96). Kiirsat da sar1
giysileri i¢inde kotiligiinii ve Melege karsi
olan ihanetini yansitir.

Ferhat'in ¢ikaracagi kaset igin Firuze'nin
umut vermesi iizerine Ferhat, Hayri, Orhan,
Seyfi ve Melih bu kez parlak sar1 lame giysi-
ler iginde Firuze ile bulusmaya giderler. On-
lar i¢in giines dogmaya baslamigtir. Sar1 renk
kotiligli ve ihaneti c¢agrigtirmasina karsin
sarinin agki, bilgeligi, dogrulugu da ¢agristiran
bir renk olmasi da dikkat gekicidir (Biiker
1991: 96). Sar1 bu boliimde olumlu 6zellikleri
ile icerigi desteklemektedir. Boylece Arhe-
im’n belirttigi gibi rengin anlaminmn igerik ile
degisebilecegi (aktaran Biiker 1991:95) de
gozlemlenmis olur. Bu bolimde kirmizinin
etkisi de giderek azalmaya baglamistir.
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Ancak yedinci giinde isler tekrar karigmaya
baslar. Firuze'nin verecegi paranin bankada
olmadigini 6grenirler. Hayri tekrar kirmizi-
lar i¢indedir.Tehlike baslamistir. Kiirsat'in
babasimin evine gittiginde mor i¢ camasirlari-
n1 izleyici goriir ve Hayri'nin bu tehlikeden
de bir sekilde kurtulacagini diistiniir. Ardindan
Hayri mavi bornozu ile havuz bagindadir. Teh-
like gegmistir. Bu arada Ferhat “Mavi maviydi
gokyiizii" dizeleriyle baslayan sarkisini sdyle-
meye baslar. Ve baba Hayri'yi vurmaktan vaz-

geger.

Sekizinci giinde Firuze'nin gercegi ortaya ¢i-
kar. Artik ¢okiis baglamistir. Biitiin karakterler
kirmizi igindedirler. Melek ve Kiirgat'n dii-
glnii bir curcunaya donmiistiir. Kirmizi ile
baglantili olarak heyecan son noktasina
ulagsmustir. Artik film bitti diye izleyici dii-
stinmeye basladiginda Firuze gercek kimligi
ile gelir ve Ferhat'a bir paket birakir. Paketin
icinden mavi bir tisort ve bir milyon lira para
¢ikar. Mavinin huzuru tekrar baslayacaktir.
Ayrica Ferhat ilk sahneye ¢iktiginda da iize-
rinde mavi takim elbisesi vardir. Unlii olma
yolunda umuda mavi takim elbise ile ¢ikmis-
tir. Ancak daha sonra parasizlik yiiziinden
mavi takimini satmak zorunda kalmistir. Firu-
ze’nin ona mavi tisort vermesi Ferhat’mn yitir-
digi umudunun tekrar canlanacaginin bir gos-
tergesidir. Bu arada Erol Biiyiikburg¢ "Bitti
zannetmeyin, bitmeyen yarigma" diyerek
umutlarin sénmedigini izleyiciye duyurur.

Dokuzuncu giinde hersey karigmistir. Sey-
fi'nin esi dogumda oliir. Bebek kurtulur. Me-
lih'in sevgilisi bebegini aldirir. Artik intihar
etmekten bagka care yoktur. Tiimii ilag iger ve
uykuya yatar. Ferhat'm iizerinde Firuze'nin
verdigi mavi tisort vardir. Firuze beyazlar
icinde gelir ve tiimiiniin kalbine dokunarak
onlar1 uyandirir. Kurtulmuslardir. Artik tinld
olma zamani gelmistir.

2.3. Sayilar ve Anlamlar

Nerdesin Firuze adli filmde yonetmenin
anlami1 olusturma siirecinde yer alan gos-
tergelerinden biri de sayilardir. Film dokuz
boéliimden daha dogrusu dokuz giinden olus-
makta ve her bdlimiin igerigi kendi igerisinde
yer alan sayilarla anlam kazanmaktadir. Boyle-
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ce sayilar ve igerik arasinda bir iligki kurularak
anlam olusturulmaya ¢aligilmistir.

Film Firuzemin karakterleri tanitmasmdan ve
jenerigin gegmesinden sonra kirmizi bir bankin
iizerinde "l. Giin" yazisiyla baglar. Hamit
bankin Oniinde sarki soylemektedir. Boylece
izleyici "in" sahibi olma istegi i¢indeki karak-
terlerden biri ile tamisir. Kugkusuz {inli ve
zengin olmanm en kolay yollarindan biri sarki
sOylemektir. Bu bolimde 1. Giin yazis1 ve
sarkici olmak isteyen bir karakterin birlikte
gosterilmesi nedensiz degildir. Sarkicilik kav-
rami1 ve bir sayis1 anlamli bir bigimde biraraya
getirilmistir. Hamit izleyicinin filmde {inli
olmaya ¢alisan sarkicilar icinde ilk tanigtigi
karakterdir. Dolayisiyla o da kendisi gibi bu
yolda ilerlemek isteyen karakterlerin filmdeki
ilk temsilidir. Schimmel (2000: 51)'e gore bir
her sayiya niifuz etmistir. Biitiin sayilarin ortak
oOlgtisiidiir. Biitiin sayilar1 kendinde birlestir-
mistir, ister ¢ikartarak ister ¢arparak. Bir, her
zaman aynit ve degismezdir. Bu nedenle
kendi kendisiyle ¢arpildiginda yine kendisini
verir. Pargasi olmasa da boliinebilir. Bununla
birlikte bolme parcalardan ¢ok yeni birimler
dogurur. Bir sayisina paralel olarak Hamit'in
perde de yer almasi ve 1. Giin yazis1 6niinde
sarki sOylemesi "iin" kavraminin film anlatist
icinde devam edeceginin bir gostergesidir.

2. Giin yazis1 "Seni Bekliyorum" yazisinm yer
aldigt bir afigin iizerindedir. Afisin mankeni
Melek’dir. Ferhat bu afise bakmaktadir.

Dinsel geleneklerde 2, ayrilma, mutlak ilahi
birlikten ayr1 diisme anlamina gelir ve bdylece
de yaratma sozcligii ile baglantili bir sayidir
(Schimmel 2000: 57 ). Bu boliimde Ferhat igin
de bir yaratim siirecinin basladigini sdylemek
olanaklidir. Ustelik o filmin ana kahramanidir
ve iki sayisinin tasidigr anlam gibi bu yolda
seriiven arayan digerlerinden ayrilacaktir.
Ferhat Umut Miizik’e gelir, filmin diger ka-
rakterleri ile tanigir. Orhan ve Hayri'nin ilk
yaptiklar1 is Ferhat'n imajimi degistirmek
olur. Uzun saglar kesilir. Ciinkii uzun sag
arabesk sdyleyecek bir sarkiciya uygun degil-
dir. O da Orhan Gencebay, Miislim Giirses
gibi efendiligini ve delikanliligin1 o6ncelikle
imaj1 ile yansitmalidir. Boylece Ferhat igin
yeniden yaratim siireci baglamig olur. Bununla
birlikte 2'nin biitiiniiyle olumsuz bir uyumsuz-

luga gonderme yapmasi gerekmez. 2 Ben ve
Sen arasinda bir gerilim, 6liimciil oldugu kadar
verimli de olabilecek bir gerilim igerir
(Schimmel 2000: 57 ). Ferhat da bu boliimde
yeniden yaratilma ile birlikte bir gerilim yasar.
Ik Unkapanima gelisinde sanatgi olmaya
caligan birisinin intiharini goriir, Umut Mii-
zik’i sordugunda yasli adam "Umut da yok
miizik de yok" diyerek Ferhat'in gerilimini
artirir. Ayrica iki, yaradiligla ilgili bir sayidir.
Ornegin, Cin dinindeki aktif ve pasif, erkek ve
disi, dogurtan ve dogan, giindiiz ve gece de-
mek olan yin ve yang bunun gostergesidir.
Yine bir ¢ok kiiltiirde iki sayisi cinsel birlik,
eril ve disil kutupsal karsithgmmn iistesinden
gelmenin bir araci olarak yorumlanmaktadir
(Schimmel 2000: 61-63). Dolayisiyla Melek’in
afisinin iizerinde 2. Giin yazisinin yer al-
mas1 Ferhat'in yasacagi bir aski ve bu agk-
tan dogacak gerilimi gostermektedir.

3. Giin yazis1 Unkapani'nin girisinde bez bir
afiste "Damping" yazisinin altinda yer alir.
Filmin bu boliimiinde isler biraz karismasina
karsin Ferhat i¢in umudun devam ettigi go-
rillmektedir. Insanin ii¢ hakki vardir. Ug bir-
lestirici bir sayidir. ilk "gergek" say1 olarak
bile goriilebilir ve geometrik bir sekil olustu-
ran ilk sayidir: Ug¢ noktadan, duyularimizca
algilanabilen ilk diizlemsel sekil olan iiggen
gecer (Schimmel 2000: 69). "Damping yazist
ve Ferhat i¢in umut 15181m1n hala yaniyor olma-
st Ferhatmn ti¢ hakkimi kullanacagini goster-
mektedir. Biironun sahibinin gelip borcunu
istemesi, Hayri ve Orhan'in bunu atlatabilme-
leri de ii¢ haklarmndan birini kullandiklarini
duyumsatmaktadir. Ayrica, bu bolim film
icinde en rahatlatict bolimlerden biridir.
Dolayistyla 3 sayisinin anlamma iligkin bir
uyum da s6z konusudur.

4. Giin yazist Yesilcam Eczanesi yazili bir
tabelanin iizerinde yer alir. Dort, diinyada
bilinen ilk diizenle ayrilamaz bir sekilde
baglantilidir ve dogadan uygarliga dogru bir
degisime isaret eder. Eski metinlerde, ilk
insanlar ayin, zamanin diizenlenmesine yara-
yan dort asamasini-hilal, biiyiime, dolunay,
kiigiilme- gozlemlemislerdir. Ayni sekilde gii-
nesin dogdugu ve battigi noktalarin, ozellikle
ilkbahar ve sonbaharda giindiiz ile gecenin esit
oldugu giinlerde dort esas noktanin oSnemi
biiyliktiir. 4 yon ve 4 riizgar birlikte yeryi-
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ziindeki yasamin tamami igin gegerli olan
koordinatlar1 saglarlar. Kisaca dort maddi di-
zenin sayisidir (Schimmel 2000: 98-99). Fil-
min dordiincli bolimiinde de artik Ferhat ve
arkadaslar1 i¢in yeni bir diizen kurulmaya
baslanmistir. Ferhat'in televizyon programina
¢ikmasi, Melek ile tanigmasi, Ferhat'in {inli
olmasi i¢in yeni bir senaryo kurmalari, Firu-
ze'nin televizyon programinda Ferhat't goriip
ona umut olmasi dordiincii boliimiin temalarini
olusturur. Boylece "iin" ve "umut” kavramlar1
dort sayisiyla baglantili olarak diizenin olug-
masi1 anlaminda olay orgiistinii destekler.

5. Giin yazis1 bir gazete mansgetinde belirir.
Bes, yasam ve sevginin sayisidir. Insan yasa-
miyla ve bes duyuyla baglantilidir. Eril 3 ve
disil 2'nin bolinmez bilesimi olarak 5 ma-
tematiksel nedenlerle, erkek ve kadinin birli-
gini ifade eder (Schimmel 2000: 118-119). Bu
bolimde Ferhat intihar etmeye karar verir.
Mafya babast Umut Miizik’i basar. Artik ya-
sam ve umuda iligkin gostergeler yok olmaya
baglamistir. Ancak bes sayisinin gosterenine
iliskin olarak Firuze'nin c¢ikageldigi bolim
besinci boliimdiir. Bdylece umutlar tekrar
yesermeye baslar. Ferhat ve Hayri intihar
etmekten vazgecerler. Yasam ve umut
birlikte yer almaktadir. Dolayisiyla yasama
ve umuda yolculuk bu bolimde yeniden baslar.

6. Giin yazis1 bir anahtar kilidinin {izerindedir.
Boylece diiglimiin ¢oziilmeye baglandigr ve
kilidin agilacagr simgeseli olusur. 6 yaratilmig
diinyanin miikkemmel sayisidir. Kadim ve Yeni
Platoncu sistemlere goére 1+2+3 toplamiyla
ya da 1x2x3 carpimiyla elde edilir. Ayrica ilk
erkek say1 2 ve ilk disi say1 3'lin lirliniidiir. Es
deyisle bir analiz ve sentez bilesimini ifade
eder. Ayrica Tanri'nm yaradilist 6 giinde
tamamladig1 kutsal kitaplarda yer almaktadir.
[k giin Tanr1 15181 yaratmus, ikinci ve iigiincii
giinler yeri ve gogii, ve son ii¢ giin baliktan
kadin ve erkege kadar tek tek canlilar1 yarat-
mistir (Schimmel 2000: 135). Filmin 6. giiniin-
de kilit ¢oziliir. 2. ve 3. gilinlerde yasanan
gerilim ve sikintilar bu boliimde ¢éziime ula-
sir. Hayri karisina doéner, Ferhat'in kaset ¢alig-
malar1 hizlanir, Firuze'nin destegi artar. Artik
Ferhat ve arkadaslar1 i¢in iinlii olma umudu
mutlaklik kazanmistir. Ayrica Ferhat’in
yaratilma siireci de bu bolimde tamamlan-
migtir.
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7. Giin yazis1 bir saatin iizerinde yer almakta-
dir. Es deyigle her sey zamana kalmistir. Yedi
sayisi dort elementi kusatan ve duyusal giiclere
karsilik gelen maddi dortlemeyle (hava=zeka,
ates=isteng, su=duygular, toprak=ahlak) yarati-
c1 ilkelerin tgliiligiini (Aktif zeka, pasif bilin-
caltt ve isbirliginin diizenleyici giicii) igerir.
Bunun yanisira yedinin olumsuz g¢agrisimlari
da vardir. Belli bir 6l¢lide karamsarlik tasir
(Schimmel 2000: 140-143). Nerdesin Firu-
ze’nin bu bolimiinde yedi sayist olumsuz an-
lami ile birlestirilmistir. Ferhat ve arkadaglari-
nin igleri bu boliimde tekrar bozulmus, Firu-
ze’nin bir hayal kadin oldugunu anlamiglar
dolayisiyla para bulma timitleri tamamiyle yok
olmustur. Bunlarin yanisira Seyfi’nin esi icin
serum bulmalar1 gerekmektedir.

8. Giin yazisi bir radyonun {iizerinde yer alir.
Sekiz sayis1 Antikitede 6nemli, sans getiren bir
sayl olarak goriilmiistiir. Babil’de “Tanrilarin
sayis’” olarak kullanilmistir. Mitras gizemle-
rinde 7 ana kapmin 6tesinde gizemli bir seki-
zinci kapt olurdu; usta, bu “déniisim dagmni”
gecerek Olimden sonraki aydinlik ruhsal ana-
yurduna donebilecektir (Schimmel 2000: 169).
Bu béliimde de kahramanlarimiz artik herseyin
bittigini diisiiniirken 8. boliimiin i¢inden gecer-
ler ve sanslar1 donmeye baslar. Melegin diigii-
ni ile 8. bolim baslar. Bu ayrimda bir kaos
yaratilmistir. Ferhat hem umudunu hem de
sevdigini kaybetmenin acisim tasir. Melih
sevgilisinden ayrilmigtir. Seyfi’nin esi igin
gerekli olan seruma para bulunamamistir, Or-
han ve Hayri mafyanm eline diismiistiir. Ancak
boliim sonuna dogru olaylar ¢oziilmeye baglar
ve Ferhat ile Melih’in “Delikanlilik dibine
vursun” diyerek sahneye ¢ikmalari ile sans
tekrar kapilarimi galar. Firuze gergek kimligi ile
¢ikagelir ve Ferhat’a armagan ettigi mavi tigort
ile umutlar1 yeniden canlanmaya baslar.

9. Giin yazis1 Nobet¢i Eczane tabelasmin iize-
rinde yer alir. Yasam da her an umutlar siirdii-
recek ya da gerekli ilacin bulunabilecegi bir
nobetci eczane vardir. Boylece umutlarm de-
vam edecegi izleyiciye animsatilir. Dokuz
sayisi bazen act ve kederle eslestirilir. Ciinki
Isa giiniin dokuzuncu saati (6gleden sonra 3’te)
Olmistiir. Bunun yanisira baska bir yorum da
9’un mitkemmellige yakinhigimi vurgulamakta-
dir. Truva 9 y1l kusatilmistir ve Odyseus ayni
siire seyahat etmistir. 9’un “cennetsel” yoru-
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munun bir yan1 da 8+1°den tiiretilebilecek olan,
¢ogaltilmis ve zenginlestirilmis olan sonsuz
mutluluktur. Ayrica 9 Tiirkge’de yuvarlak bir
saylya dénmiistiir. Ornegin, “Dokuz aymn gar-
sambas1 hep birlikte gelir”, demek insanin
istlendigi isin  giic bela tamamlanabilecek
kadar artmis olmasi demektir. “9 diigiimle”
baglanan seyler iyi korunuyordur (Schimmel
2000: 177-184). Filmde de gercekten bu bo-
liimde dokuz ayin garsambasi bir araya gel-
mistir. Seyfi’nin esi i¢in serum bulunur. Ancak
yetistiremedikleri i¢in yagsamini kaybeder. Ama
bebek diinyaya gelmistir. Yani yasamak ig¢in
umutlarin sénmedigi izleyiciye aktarilir. Toplu
olarak intihar etmeye karar verirler. Hepsi bir
avug ilag icer. Uykuya yattiklarinda Firuze’ nin
hayali gelir, tiimiiniin kalbine dokunur ve ya-
sama dondirir. Bir tek Ferhat’a bir melek gibi
Opticiik yollar. Tekrar yasama 9. giinde doner-
ler. Unlii olurlar, Ferhat hem tin, hem mutluluk
hem de aski bulur. Melek’ine kavusur. Ustelik
Firuze’de hep onun yaninda koruyucu melegi
olarak kalacaktir. Onlarda tipki Odyseus gibi
dokuz yi1l olmasa da dokuz giin yolculuk et-
misler ve dokuzuncu giiniin sonunda umutlarini
tekrar yesertmeyi basarabilmislerdir. Es deyis-
le, 9 sayis1 Ferhat ve arkadaglarina simirsiz
mutluluk ve zenginlik getirmistir.

2.4. Unlii ve Baba Olmak Isteyen Yénetmen

Popiiler sinema, iletisi kolayca kavranan , kitle-
sel tiiketime uygun olarak hazirlanmis filmlerle
varliginmi siirdiirtir. Dolayisiyla hazir iletileri
tiiketmek izleyiciler agisindan ¢ok kolaydir
(Bayram,1997:22).Yo6netmen de sinemanin
popiiler bir eglence araci oldugu varsayi-
mindan yola ¢iktiginda, ortalama izleyicinin
uzlagimlarint kirmayr ¢ok fazla diistinmez.
Kuskusuz filmlerin 6biir popiiler iiriinler gibi
pazar kosullarma bagimli oldugunu unutma-
mak gerekir. Boylece yonetmen yapitina dile-
digi anlami koyar ve diledigi anlami yaratir.
Izleyiciyi yonlendirir ve izleyici de kendi
adina karar veren "baba"nin olmasindan mut-
ludur (Biiker 1991:13).

Ezel Akay da Nerdesin Firuze adli filmine
diledigi anlami koyar. Bu anlam olusturma
stirecinde tinlii sarkicilar, renkler, sayilar gibi
gostergeleri kullanirken bir yandan da film
boyunca izleyiciye alttan alta filmin "baba'si
yani yaraticisi oldugu iletisini sunar. Filmde rol
alarak da bunu kanitlar. Akay film i¢inde sim-

gesel diizlemde bakildiginda bir mafya babasi-
n1 oynamaktadir. Es deyisle Unkapani'ni
elinde tutan kisidir. Film boyunca izleyici
mafya babasinin yliziini gérmez. Filmin
sonunda kendi yiiziinii izleyiciye gostererek
biitlin bu olaylar1 kendisinin yonlendirdigini
animsatir. Ayrica filmin ilk ayriminda Firuze
izleyiciye ylizii doniik olarak anlatmaya bas-
lar. Firuzeye gore izleyici bir masal dinle-
yecek ve o masalin i¢inde kendisini bula-
caktir. "Filmde gibisin, hersey masal" diye-
rek baslar ve izleyiciyi filmin ic¢ine ¢ekerken
popiiler sinemanm eglendirme ve 6zdeslesme
kavramlarina gonderme yapar. Filmin ilk ka-
relerinden birinde yonetmenin énemini vurgu-
lamaktan da kagmmaz. Boylece filmin anlami-
n1 yaratan kisinin yonetmen oldugunu bir kez
daha vurgulamis olur.

Firuze masalin1 anlatmaya devam eder.
Film ¢ekimi yapilan bir stiidyodadir izleyi-
ci. Ardindan kahramanlart tanitir ve film bas-
lar. izleyici artik filmin icindedir. Fragman
gecmeye baglar. Filmi yazan ve ydneten de
Ezop'dur.

Film i¢inde ayrica bir televizyon stiidyosunda
calisan, bununla birlikte Hayri'nin kaset yapim
islerinde yer alan ama amaci yonetmen olmak
olan Seyfi karakteri bir anlamda yonetmen ve
baba olma kavramlarm kisiliginde barmndiran
bir karakter olarak izleyicinin karsisina ¢ikar.
Seyfi'nin esi bebek beklemektedir. Ancak
dogum yapmas: risklidir. Eg deyisle Seyfi'nin
iyl bir yonetmen yani baba olmasi zordur.
Bu kavrama paralel olarak Ferhat basarili
olamayacagmi anladiginda intihar etmeye
karar verir. Bir intihar mektubu yazar. Gergek-
ten intihar edecektir. Ancak Seyfi bunu san-
sasyon yaratmanin bir aracina doniistiirebile-
ceklerini diisiiniir ve bir senaryo yazar. Buna
gore Ferhat intihar etmis gibi gosterilecek,
yazdig1 mektup medyada yer alacak ve kaset
satiglar1 artacaktir. Bir iki ay sonrada Ferhat
ortaya c¢ikacaktir. Ancak Seyfi'nin senaryosu
basarili olamaz. Ciinkii Seyfi, Ezel Akay kadar
bagarili degildir. Senaryoyu iyi kuramamus,
dolayisiyla yonetmenlik denemesinin ilk
asamasinda basarili olamamistir. Bunun yani-
sira filmin son ayrimlarinda olaylar karisip,
hersey birbirine girdiginde Seyfi yine yanilir.
"Film bitti" der ama film bitmemistir. Seyfi
film yonetmeni anlaminda "baba" olmay1 basa-
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ramaz ama ger¢ek yasamda "baba" olur. Ancak
esini kaybeder. Bebek ise Melih'in sevgilisine
verilir. Kamera bebek, Melih'in sevgilisi ve
hemsireyi Seyfi ve arkadaslarindan uzaklasti-
rir. Boylece Seyfi gercek yasamda da "baba"
olma sansin yitirir. O filmin ger¢ek yonetmeni
Ezel Akay kadar basarili olamadigini bir kez
daha kanatlar.

Ezel Akay Nerdesin Firuze'nin hem gercek
yonetmeni hem de film i¢indeki yonetmenidir.
Filmde mafya babasini oynar ve film i¢indeki
tiim olaylara o yon verir. Harag keser, hersey
onun kosullar1 i¢ginde var olmalidir, isteklerini
yerine getirmeyenleri topugundan vurur, cani
isterse onu oldiiriir ve filmin disina atar.

Filmin sonunda Ezel Akay da iinlii olmaya
karar verir. Hayri'nin "sana da bir kaset yapa-
Iim" teklifini kabul eder. Bir yandan olaylar1
yonlendirirken o da filmin kahramanlar1 gibi
"in" kazanma pesine diiser.

Nerdesin Firuze de "masal" anlatma derdini
ortaya koyan, popiiler kiiltliriin kavramlarini
tartismaya c¢alisan yonetmen bir yandan da
Firuze kisiligi ile "gergek nedir?" sorusunu
tartismaya c¢alisir. Boylece Ezel Akay'in
kafasindaki kargasa filmin igerigine yansir
ve seyirlik bir eglence baslar.

SONUC

Yagamin hemen hemen her aninda pek ¢ok ileti
ile karsilasan insan i¢in bu iletilerin algilanmast
ve ¢Ozlimlenmesi 6nemli bir yer tutmaktadir.
Ciinkii anlam iletigimin gerceklesebilmesi i¢in
en temel ogelerden biridir. Kuskusuz anlamin
olugma siirecinde ya da iletisimin gergeklesti-
rilmesinde kullanilan en yetkin arag sozlii dil-
dir. Ancak insan sozli dilin disinda pek gok
gostergeden de yararlanarak anlami olusturur.
Bu gostergeler giyimden, yeme i¢ime bigimine,
kullanilan mekanlara dek uzanabilir. Boylece
anlam olusturmanin smirlarmin olabildigince
genigledigini gormek olanakli olmaktadir.

Gorsel dilde anlami olusturma ve yayma agi-
sindan en yetkin araglardan biridir. Ornegin,
sinema bize bu konuda pek ¢ok olanak sagla-
maktadir. Goriintiisel gostergelerden olusan bir
dil olan sinema kendi anlatim araglar1 ile izle-
yicisine pek ¢ok ileti sunar. Ancak sinemada
anlam, yOnetmenin yaratict giliciine ne denli
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dayanirsa dayansin, kiiltiirel kodlara bagl ola-
rak varligini siirdiirebilir. Ayni sekilde izleyici
de yonetmenin olusturdugu anlami ¢oziimler-
ken kiiltiirel kodlara dayanmak zorunda kal-
maktadir. Yonetmenin kiiltiirel kodlar1 ile izle-
yicininki ¢akistiginda ileti ¢éziimlenmis olur.
Yani anlam agimlanir. Ancak bazen de yonet-
men ile izleyicinin kiiltiirel kodlar1 ¢akismaya-
bilir. Bu durumda yani kiiltiirel ayrimlarin
oldugu durumlarda izleyici goriintiiden, yo-
netmenin diisiinmedigi ¢ok degisik anlamlar
iiretebilir. Bu asamada filmin yaratilma siireci-
nin bir kezlik ancak okunma siirecinin sonsuz
oldugunu unutmamak gerekir. Yonetmen gos-
tergeleri kullanmada ne denli 6zgiirse izleyici-
de bu gostergeleri kendi kiiltiirel birikimine
dayanarak c¢oziimlemede o denli Ozgiirdiir
(Biiker 1991: 172). Bu noktada filmin anlamm
olusturulmasi ve bu anlamin izleyici tarafindan
nasil algilanip yeniden olusturulmasi giindeme
gelmektedir.

Aragtirma nesnesi olarak ele aliman Nerdesin
Firuze adli filmde de anlamin olusturulmasi
stirecinde bazi gostergelerden yararlanildig:
gozlemlenmistir. Bu gostergeler iinliilerin kul-
lanimi, renkler, sayilar ve giinler, yonetmenin
kendisinin filmde oyuncu olarak yer almasi
gibi kodlar araciligi ile kendini gdstermektedir.
Yonetmen giinliik yasamda ve sozlii dilde ol-
dugu tizere bu gostergeler araciligt ile bir seg-
me ve diizenleme islemi gergeklestirmistir.
Boylece sinemanin kendine 6zgii anlatim arag-
larm1 kullanarak hem kendi dilini olusturmus
hem de izleyiciye “lin” kavrami baglaminda
kendi bakis acisin1 yansitmistir. Bu bakis agisi-
ni yansitirken gostergelerin diizanlamlari-nin
Otesinde yananlamlarini kullanarak anlamlarin
oznelligine ulasmaya ¢aligmistir. Bu 6znelligin
yukarida deginildigi gibi yonetmenin iginde
bulundugu kiiltire bagli olarak olusturdugu
kendi bakis agisi ile ¢ok yakindan iliskili oldu-
gunu sOylemek olanaklidir. Boylece yonetme-
nin “linli olma” kavramina yaklasiminda si-
nemada anlamin olusmasini saglayan gosterge-
lerden yararlandig1 saptanmigtir.Bu gostergeler
araciligl ile “lin” ve “linli olma” kavramlar1
giindeme getirilmistir.Ozellikle filmin icinde
yonetmenin varligt ve filmin sonunda onun i¢in
bir kaset yapilmasi teklifini kabul etmesi yo-
netmenin bu kavrama bakigin1 somutlamasmin
orneklerinden biridir. Film bireysel kurtulus
icin {inli olma yolunda ilerleyen bir kisinin
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sonunda umudunu yitirmedigi taktirde basarili
olabilecegini sdylemektedir. Kuskusuz bu
basarida umudun yanisira bir takim koruyucu
meleklerin de olmasi gerektigini izleyiciye
iletmektedir.

Calismanin sonucunda Nerdesin Firuze adli
filmde anlamm yildizlar, renkler, sayilar ve
yonetmen gibi kavramlarla olustugu gozlem-
lenmigtir. Bunlarin kiiltiirel kodlardan olustugu
ve anlami yarattigt sonucuna ulasilmistir.
Dolayisiyla sinemanmn kendine 6zgii anlatim
araclarmin anlami olusturmada ne denli etkili
oldugunu tekrar belirlemek olanakli olmustur.
Sinema dilinin zenginlikleri bir kez daha Ner-
desin Firuze adli film ile incelenme olanagina
kavusmustur.
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