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Abstract

The aim of this study is to trace the naturalist and anti-naturalist (Symbolic-Abstractionist) understanding of art
that emerged during the formation process of the art of painting throughout the history of mankind and to
examine how these two different conceptions of art occurred throughout the ages under which conditions and
which dynamics are determinant. In this context, this study is not mere research of art history, it includes the
study of social structure, relations of production, belief systems, and the philosophy of the age which are
determinants in the formation of art. This study covers the period starting from the Primitive Age to the
Renaissance. Every understanding of art is shaped according to the demands of its own age.
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NATURALIST VE ANTi NATURALIST SANATIN OLUSUM SURECI iGINDE RESIM
SANATI: ILKEL SANATTAN RONESANSA

Ozet

Bu g¢alismanin amaci; insanlik tarihi boyunca resim sanatinin olusum sirecinde, ortaya ¢ikan naturalist ve anti
natiralist (Sembolik-Soyutlamaci) sanat anlayisinin izini stirmek, bu iki farkli sanat anlayisinin ¢aglar boyunca,
hangi kosullarda nasil olugtugunu ve bunlarin olusumunda hangi dinamiklerin belirleyici oldugunu incelemektir.
Bu baglamda; bu galisma salt bir sanat tarihi arastirmasi olmayip sanatin olusumunda belirleyici olan; toplumsal
yapi, Uretim iligkileri, inang sistemleri ve gagin felsefesi ile arastiriimasini igermektedir. Bu galisma ilkel Cag’dan
baslayarak Rdnesans’a kadar olan slreci kapsamaktadir. Her sanat anlayisi kendi ¢adinin istemlerine goére
bigimlenmisgtir.

Anahtar sézcikler: Naturalist sanat, Anti Naturalist sanat, soyutlama, doda gézlemi, Ronesans

1. Girig

Sanat; bir anlatim yolu bir anlatim bigimidir. Sanat felsefesi baglaminda duyular yolu ile algiladigimiz dis
dinyanin dig gercgekligin yansitiimasidir. Daha modern bir bakis agisiyla sanat; sanatsal nitelikte olmayan seyleri
ait oldugu dizgeden alip baska bir dizgede yeniden konumlandirmak olup sanatin temel amaci glizellik yaratmak
ve estetik duygular uyandirmaktir.

Sanat insanlik tarihi kadar eski bir olgudur. insanin uygarlagsmasiyla baglayan sanat, ilkel ¢aglardan itibaren
yasamin ve toplumsal hayatin vazgecilmez bir parcasi olmustur. Ve sanat; baslangicindan bugtne, tarihsel
surecte degisen uygarlik anlayiglarina goére; toplumsal yapi, Uretim iliskileri, inan¢ sistemleri, ahlak anlayisi,
estetik ve sanat felsefesi gibi dinamiklerin etkisiyle degiserek ya da benzerlikler géstererek olusmustur.

Bu ¢alismanin amaci; olusum sireci icinde sanati dolayisiyla resim sanatini; Natiralist —Anti natUralist sanat
(soyutlamaci ve sembolik sanat) ayrimi yaparak konumlandirmak, sanati sadece sanat tarihi ile agiklamak yerine
onu olusturan diger unsurlarla birlikte ele alip daha butiincul bir bilgiye ulasma ¢abasi ortaya koymaktir. Bunu
yaparken de sanat tarihinin ayrintilari icinde bogulmadan, ya da felsefi 6gretilerin kurulugundan siyrilip ve diger
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unsurlarla birlikte yapici dinamiklerin, yani hepsinin bir batinlik igcinde sanati nasil bigimlendirdigini gézler 6niine
sermeyi hedeflemektedir.

Aslinda ¢alisma sanat Ureten ve sanatin dogasini ve ruhunu bilen bir sanat egitimcisinin kavram yanilgilarina
dismeden arik ve anlasilir bir dille konuyu ortaya koyma ¢abasidir.

2.Naturalist ve Antinaturalist Sanat
Felsefi agidan Naturalist Sanat; duyular yoluyla algiladigimiz dis diinya’nin, dis gergekligin yansitiimasidir.

Aristoteles’e gore sanat bir taklit, “mimesis”tir. Sanat¢i doga unsurlarini, insan iligkilerini, hem olani hem de
olabilir olani yansitir. Sanatgi salt bir taklit¢i degildir, nesneyi yani gérdigu maddeyi yorumlayarak yansitir. Bu
anlamda Aristoteles, sanatin sadece bir taklit olmadigini, onu asan ve insana ait bir eylem oldugunu dile getirir.
Ama bunun yaninda da gercgeklikten bagini timuyle koparmadiguini ortaya koyar. Clnki sanatginin ortaya
koydugu Urinun benzerlerini dogada gérmemiz mimkindir ya da olabilir dizeydedir. Platon, sanati sadece
basit bir kopya ya da idealarin sénlk bir yansimasi olarak gérirken Aristoteles, sanati daha genis bir ¢cergevede
ele alarak butin yénleriyle incelemis ve ileri sirdigu disinceler birgok sanat kuraminda etkili olmustur (Pozan,
2018). Plastik agidan; deneye ve gézleme dayanan, doga 6zlemi sonunda ulasilan gergekligin ifadesidir. Genel
anlamiyla dogada varolan gergekligin betimlenmesidir.

Anti naturalist sanat; dogadan hareket eden, gergekte baslibasina varligi olan bir seyi, maddesinden siyirarak,
soyarak dislnme, tasarlama ve amaglanan gergeklie gére yeniden bigimlendirme. Bu soyutlama sonunda
ulasilan bigimlerin salt mutlak bigimlere donismesidir. W. Worringer anti-naturalist soyutlamaci sanat anlayisini
soyutlama igtepisi ile aciklar.

3. Naturalist ve Anti Naturalist Sanatin Olugsum Siireci

Sanat insanlik tarihi kadar eski bir olgudur. insanin uygarlasmasiyla baslayan sanat, ilkel ¢aglardan itibaren
yasamin ve toplumsal hayatin vazgegilmez bir pargasi olmustur.

3.1. ilkel Sanatta

ilkel sanat dogasi geregi toplumsal, islevsel, térensel ve dinseldir. insanoglunun yarattigi ilk sanat bigimi
sembolik ve soyutlamacidir. Sanatta soyutlama; doga bigimlerinin belli bir amag¢ dogrultusunda yeniden
bicimlendirilmesi, farkh bir bicime dénusturiimesidir. Soyutlamada bigcimde deformasyon stilizasyon ve sematizm
belirleyicidir. ilkel sanatta amag dogayi dogru bigimde yansitmak, ve bir glizellik yaratma ¢abasi olmadan tersine
doga bicimleri salt mutlak bigimlere dénustirmektir.

Sanat toplumsaldir, ¢clnku ihtiya¢ duyulan gunlik kullanim egyalarinin yapimini saglayan teknik sireclerden
dogar. Sanat toplumsaldir; ¢linkl kendine 6zgu bir doganin yaygin olarak kabul edilmis mistik digincelerini
anlatir yahut bu diisiinceye bagh ritlerin hizmetinde kullanilir. iste bu sanat amaghdir. (Egitici, égretici, ritiiel,
deneysel) Daha 6nemlisi sembolik bir yapiya sahiptir (Read ,1981: 55)

Paleolitik doénemde soyutlamaci ve sembolik sanat anlayisi ¢aglar boyu degismeden devam etmistir.
Giinimizden yaklagik ondért bin yil énce paelolitik dénemde, iilkel avcilarin yaptigi Fransa’daki Lascaux
ispanya’daki Altamira magaralarinda bulunan hayvan resimleri natiiralist-dogaci bir resim anlayisinin ilk
ornekleridir. Bu resimler avci-toplayici bir uygarligin yasam bigiminde 6nemli bir yeri olan av hayvanlaridir.
Gombrich Sanatin Oykisi adli kitabinda bu resimlerin biyi amaciyla yapildigini soyler. Estetik kaygilarla degil
belli bir islevi yerine getirmek i¢in yapilmislardir.

“llkel avcilar belki de sadece zipkinlari ve tas baltalari ile haklarindan gelebildikleri bu hayvanlarin resimlerini
yaparlarsa gercek hayvanlarin da kendi gii¢lerine boyun edecegdine inaniyorlardi.” (Gombrich, 1999: 42)

Naturalist ve gercege olabildigince yaklasan bu resimler uzun bir doga gézlemi sonunda yapilmiglardir. Kagik
tas plakalar Gizerine gizilen eskizler bunu dogrular niteliktedir. Gordon Childe kendini yaratan insan adli kitabinda
bu konuyu soyle agiklamistir:

“Resimlerin hemen hemen timd, hayvanlarin, aslina ¢ok uygun birer portresiydi. Ressam anlasilan resimlerini
canli yapabilmek igin ¢ok ugrasirdi. Elimizde deneme resimleri, tas parcalarina gizilmis eskizler vardir, bunlar
magaranin duvarina gizilecek olan gergek sanat yapitinin 6n ¢alismalariydi. “ ( Childe, 1998: 50)
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Buzul cadinin sona ermesi ve havalarin 1sinmasiyla birlikte kuzey Avrupa sik ormanlarla kaplanmig, av
hayvanlari da iggudisel olarak bu bdlgeyi terk etmislerdir. Bu slrecin sonunda bu uygarlikta ortadan
kaybolmustur.

3.2. Neolitik Donem Sanati

Paleolitik dénemi takip eden Neolitik dénemde insanlar MO 8000'li yillarda Mezopotamya’da yerlesik hayata
gecmislerdir. Tarimin baglamasi ve hayvanlarin evcillestiriimesi ile baslayan bu dénemde uygarlik tarihinde
devrim niteliginde gelismeler yasanmistir. Neolitik ddnemde sanatin bigimlenmesinde; tarim ve hayvanciligin
baslamasiyla doga ve insan arasindaki iligki belirleyici olmustur. Dogal yasamin kesintiye ugramasi, yani kithk
sel baskinlari ve hayvanlarin hastaliklardan telef olmasi ciddi sikintilarin yasanmasina neden omustur. Neolitik
dénemde insanin aglikla ylz yilize gelmesi inasin dogaya slipheyle bakmasina dolayisiyla korkmasina ve neden
olmustur. Bu donemde insan ve doga arasinda bir 6zdesleyim kurulamamis, Neolitik ddnemde bu nedenle sanat
natiralist ydonde degil soyutlamaci ve sembolist yonde gelismistir.  Wilhelm Worringer tim sanat yaratmalarini
iki temel kavram ile aciklar; natiralist sanat igcin 6zdesleyim ictepisi, Anti-natiralist, soyutlamaci sanat igin
soyutlama igtepisi.

“Ozdesgleyimde insan kendi varliginin disinda bulunan objelere yénelir, onlarin varliginda kendi duygularini ve
tinsel etkinligini, 6zgurliguni yasar. Ancak bunun olabilmesi i¢in, 6nce insan ve insan suje’si ile doga ve dogal
nesneler arasinda bir gliven ve bir sempati ilgisinin dogmasi gerekir. Bdyle bir giuiven ve sempati ilgisi, insani
dogaya ve nesnelere gétirir. insan karsilastigi bu nesnelere kendi duygu ve tinsel etkinligini yiikler. Estetik haz,
bdyle bir sireg icinde dogan bir Griin olur. Clnkl estetik haz, insanin duygularini yikledigi bir nesnede kendi
duygularini yasamasindan dogar.”(Tunal ,1983:140)

Worringer; soyut sanatin 6zdesleyim kurami ile agiklanamayacagini ancak bunun soyutlama igtepisiyle
aciklanabilecegini soyler. ClUnkul toplumlari natlralist sanata gotiren doda sevgisi ve doga ile insan arasindaki
O6zdesleyim duygusudur. Buna karsilik Neolitik dénem toplumlar ile doga arasindaki iligki, tarima dayali bir
yasam biciminin sonucu olarak, yasamin surekligi konusunda hayatta kalma muicadelesidir. Bu toplularda
dogaya karsi duyulan sevgi yerini korku ve guvensizlie birakmistir. Doda bir haz nesnesi degil yasam
kaynagidir.

“Her bir nesneyi keyfiliginden ve gorinusteki tesadifiliinden kurtarma, onu soyut bigimlere yaklastirarak
éliimsiiz kilma ve bdylece gériiniisler diinyasinda siginilacak bir huzur noktasi bulmaktir. insani dis diinyanin
keyfilik ve korkusundan kurtaracak olan bu huzur noktasi, ancak keyfi ve tesadifi olan her seyi sanatta mutlak
degerlere goturmek ile ile elde edilebilir. Bu mutlak degerler, reel yasamin disinda, soyut bigimler diinyasinda,
soyut sanatta ancak kavranabilir. Yalniz soyut sanat bigimleri mutlak degerler olarak insana huzur ve mutluluk
saglar.” (Tunali ,1983:141)

Neolitik ddnemin, Sumer, Babil, Asur, Akad gibi buylk uygarliklarin sanat anlayisi, genel tslup 6zelligi sembolik
ve soyutlamacidir.

“Mezopotamya’da resim ve rolyefler kati bir sematizme bagh degildir. Figurler, basin profilden gévdenin
cepheden ve bacaklarin yine profilden ele alindigi yaygin semaya uygun olmakla birlikte, diizenleme strekli
donuk ve hareketsiz bir goriinlis ortaya koymaz. Serbest bir hareket ve ritim duygusu uyandirir. Bu da bir dl¢tide
geometrik bir sematizmin dizene egemen olmayisindan ileri gelir. Resimlerde hayvan figirlerinin saglam bir
gézlem sonunda gergekgi bir bakisla meydana getirilmis olmalari ayrica dikkat gekicidir. insan figiriiniin yaln
kisilere indirgenip, hayvan figrinin belli bir gézleme bagli olusu Dodu sanatlarinda yuzyillarca kendini
gOstermis olan bir kavrayistir. (Tansugd,1995:36)

Mezopotamya resim sanatinda; Babil'deki istar kapisi ve duvarlarinda yer alan pismis topraktan yapilmig renkli
ve sirli, zeminde mavi rengin hakim oldugdu, ylksek kabartma tekniginde yapilmis hayvan figurleri, bélgenin
sanatina 6zgu sembolik sanat anlayisindan farkl naturalist bir anlayista yapilmiglardir. Bu bir istisnadir. Asur
resim sanatinda da algak kabartma tekniginde yapilmis hayvan figurleri Uslup acisindan naturalist egilim
gOsterirler.
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3.3. Misir Resim Sanati

Neolitik dénemin Mezopotamya uygarliklari ile ¢agdas ikinci blyuk uygarhdr Misir uygarhgidir. Misirda ébur
diinya inanci heykel sanatinin bigimlenmesinde dénemli bir rol oynar. insanin éldiikten sonra tekrar dirilecegine,
hayata donecegine olan inang; iste bu dislinceye gore dlen kiginin tekrar hayata dénebilmesi icin o kisiye
benzeyen, zamana dayanabilen dayanikli bir malzemeden yapilmis bir heykelin olmasini gerekli kilmistir.

4. Hanedan déneminde, 6linin vicudunun kalici olmasi tutkusuyla, mumyacilik gelisti; bu nedenle de mumyaci
diye yeni bir meslek sinifi dogdu; bu sayede insan anatomisine degin pek ¢ok bilgi olustu ve birikti. Oliniin
surekli olarak kalmasi igin bir bagka yol da bir benzerini tahtadan ya da tastan yapmakti — 6ziine benzer bir
portre yaratmak. Bunlarin da buyil yoluyla “canlandiriimasi” gerekirdi Etken olmalari igin tipatip benzemeleri
zorunluydu. Iste eski krallikta yapilan heykel ve kabartmalardaki inanilmaz gergekgilik bundan o&tiridir.
(Child,1998:119)

Misir heykel sanatinda; doga gdzlemi sonunda naturalist bir heykel anlayisinin ortaya ¢ikmasiyla birlikte resim
sanatl da ayni dogrultuda ayni anlayista gelisir. Misir'da resimler genellikle mezar odalarina fresk teknigi olarak
uygulanmigtir. Misir resim sanatinda daha ¢ok tanrilara, dinsel térenlere ve glndelik hayata yoénelik konular
islenmistir. Ayrica, Misir resim sanatinda papirtsler ve mumya tabutlari Gzerine gizilmis resimler de énemli bir
yere sahiptir. Resimler genellikle mezar odalarinin duvarlarina fresk teknigi ile uygulanmistir.

Misir resimlerinin her ayrintisini ayakta tutan diizen anlayisi o denli giglik ki, en ufak bir degisiklik tim birligi alt
Ust etmeye yetiyor. Misirli sanatgi duvara, dogrulardan olusan bir ag gizmekle; pesinden bu dogrular boyunca,
blylk bir 6zenle figirlerin dagitimini yapiyordu. Ama bu geometrik diizen duygusu onun, dodanin ayrintilarini
sasilasi bir dogrulukla gézlemlemesini engellemiyordu. (Gombrich,1980:38)

Misir resim sanati; geleneksel klasik resim sanatina 6zgu mekan duygusundan yoksundur, figirlerde hacim
duygusu yoktur, iki boyutludur ve ylzey olarak boyanmistir. Cizgi, kontur ve renk bu resimlerde belirleyici olan
bicim 6geleridir. Detay zenginligi belirtmeye yaracak olan unsurlarin segimi, resimde gergeklik duygusunu
pekistirir. Gunlik yagsamdan alinmis sahnelerde anlatilan konunun ruhuna uygun daha dogal bir anlatim vardr.

“Kuskusuz Misir resminin en karekteristik olan ve dlinya sanat tarhinde ona buylk énem kazandiran yani Gslup

ozellikleridir. Misir resimlerinde gorilen figlrler ve olaylar derinlik daima diiz ve bir ylizey anlayisi igcinde tasfir
edilmiglerdir. Figlrlere derinlik duygusu yaratacak herhangi bir hareket vermekten kacinmislardir. insan
vicudunun resmedilmesinde bacaklar tamamen profilden, gdvde ve omuzlar cepheden, yiz profilden ve gozler
daima cepheden gdsterilmistir.” (Tansugd,1995: 29)

Misir resim sanati salt bir naturalizmle agiklanamaz, o misir guzellik idealini de yansitan o ayriksi kendine 6zgu
bir resim anlayisidir.

3.4. Antik Yunan Sanati

Tarihsel suregte; baslagicindan giinimiize naturalist sanatin izini strdigimizde Antik Yunan naturalist sanati
bir milat, yeni bir baslangig olarak karsimiza gikar. Bu sanat anlayigi hem felsefi hem de plastik agidan naturalist
sanatin olustugu bicimlendigi bir sanat anlayisidir. Bir bilim dali olarak felsefenin gelismesi ile birlikte sanat
felsefesi ve estetik Antik Yunan sanatini dogrudan etkilemistir. Platon ve Aristo; sanatin bir yansitma oldugunu,
duyular yoluyla algiladigimiz dis dinyanin yansitilmasi olarak tanimlar, Platona gére sanat, icinde yasadigimiz
dis dunyanin olabildigince aslina sadik kalinarak yansitilmasidir. Aristo i¢cin de sanat bir yansitmadir; Ancak
genel olani yansitabilir. Sanat¢i genel olani yansitmak igin, formu belitmeye yarayacak seyleri secerek alir
gereksiz ayrintilari rastlanisal ve tesadlfi olani atar, bu se¢me ve ayiklama sonunda elde kalan mevcut formu
yeniden bigimlendirerek ve anlatiimak istenilen seyin ruhuna uygun en ideal bigimiyle yeniden olusturur.
Sanatc¢inin gdrevi gercekte olan seyi degil tersine olabilir olani yansitmaktir. Antik Yunan sanati dogadan
hareket eder, ¢linkl glzelligin kaynagi dogadir. Aristo’'ya gore sanat formu giizelligi nesne gizelliginden baska
bir seydir, doga ve sanat yasalarl farklihk gosterir. Sanat gergeklikten daha fazla seydir, onun asiimasidir,
realitenin ve idealitenin sentezidir.

Platon; Sélen ve Devlet'te, sanat konusunda dusulncelerini séyle acgikladi.”$o6len’de; sanati, salt guzellikle bir
yaratma, sanatgiyi da bir yaratan olarak ‘poietos’ olarak tanimlar. Devlet'te ise sanat gercegin bir taklidi ‘mimesis’
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olup amaci, duygulari harekete gegcirip insani heyecanlandirmaktir. Fakat sanat felsefi bir bilgi iceriginden
yoksunsa, gergek gizellie yonelmemisse degersizdir.” (Mutlu,1977: 61 )

Platon ve Aristo’nun 6gretileriyle olusan dogaci sanat anlayisi kendinden sonraki donemlerdeki uygarliklarin
sanatini da etkislemis ve Roénesans’tan baslayarak 18. YY’a kadar devam etmistir. Antik Yunan'’da klasik
dénemde heykel olaganusti bir gelisme gosterirken resim sanati vazo resimleriyle sinirli kalmistir. Ancak resim
sanati Helenistik dénemde gergek kimligine kavusacaktir.

Antik Yunan sanati Arkaik, Klasik ve Helenistik dénem olmak Uzere uge ayrilir. Klasik dénemden sonra gelen
helenistik donemde heykel sanatinda ¢ok acik, belirgin bir Uslup degisikligi gorulir. Helenistik heykel sanati
Klasik dénemin sakin, dingin, dengeli, adir bash ve siikunetin hakim oldugu heykellerin aksine; hareketli
devingen abartili ve ifadenin 6n planda oldugu derin oylumlarla yaratilan gicli bir agik koyu etkisinin ifadeyi
gliclendirdigi bir Gislup anlayisi ile ortaya gikar. Bu heykellerde, insanain dis gercekligi gibi ic diinyasi, psikolojisi
de tasfir edilmigtir.

“Fizik gercegin aciliyida dramatik bir bicimde abartilarak anlatildi. Amag ideal guzelligi tradejiyi tasvir etmekti.
En ufak hareket ayrintisi bile bu goézle incelendi. Fakat maddi ve manevi dinyalarin kader karsisindaki
kaginilmaz yikintisinin dogunun geleneksel kaderciliginin akilci Yunan dinyasi karsisindaki bir zaferiydi.”
(Mutlu,1977:71)

Helenistik donem heykel sanatina 6zgl bu anlayis; daha sonra 17. yy. Barok dénem sanatinin temellerini
olusturur

Bilimsel kaynaklarda, Klasik dénemde, var oldugu sdylenen ginlik yasamdan alinan sahnelerin ustalikla
betimlendigi en az heykelciler kadar Unli ressamlarin yaptigi dogaci resimler glinimuze kadar ulasamamistir.
Klasik doneme ait resim érnekleri, sadece vazo resimleriyle sinirli kalmistir. Buna karsilik resim sanati Helenistik
dénemde naturalist yénde blylk bir gelisme géstermis, Efes ve Bergama sanat okullarindakiustalar; doga
gbzlemine dayanan, dogadan hareket eden resimler yapmislar ve iki boyutlu bir dizlem Uzerinde gergeklik
yanilsamas! yaratmayi basarmislardir. Helenistik donemde bigimlenen naturalist sanat anlayisi Roma resim
sanatinda, Pompei duvar resimlerindeki fresklerde gergek kimligini bulur.

‘Roma’da 6énem kazanan peyzaj resimlerinin kaynaklari arasinda klasik Yunan resim sanati da vardir. Zira
Eflatun peyzaj ressamlarindan bahsettigi gibi ¢agdasi yazarlar, Apelles, Protogones gibi yazarlar Yunan
sanatgilarinin ¢ok gergekgi naturmortlar yaptiklarini anlatirlar. Fakat bize asil,helenistik ¢cagda bergama ve
iskenderiye okullarinda yapilan resimler hakkinda bilgi kaldigindan,érnegdin Issos savagi gibi (nli Roma
mozaiklerinin, Helenistik resimlerin kopyalari oldugunu biliyoruz.” (Mutlu,1977:89)

Antik Roma uygraliginda Veziv yanardaginin lavlari altinda kalan Pompei antik kentinde bulunan resimlerde
konu olarak; gunlik yagsamdan alinmisg sahneler, figlrli kompozisyonlar, natirmortlar, manzara resimleri ve
portreler ele alinmistir. Bu resimler Rdnesans resim sanatina da kaynaklik etmislerdir. S6z konusu bu
resimlerde; klasik resme 6zgu bicim 6gelerinin ustalikla uygulandigini géruriz.

Pompe, MS 79 yilinda Vezuv'un lavlari altinda gémull kalan zengin bir tagra merkeziydi. Bu kentin hemen her
evinde, her konaginda, duvarlara, sutun resimleri ve manzara goriinimleri, gergeveliymis gibi gériinen resimler
ve Oykuler canlandiran betimlemeler yapiimisti. Pompei ile Heculaneum ve Stabiae gibi komsu kentlerdeki i¢
mimarlarin helenistik sanatgilarin buluglarindan bol bol yaralandidi agikga gordlir.” (Gombrich,1980:113)

Pompei duvar resimlerinde; doga g6zlemi sonunda ulasilan bigimsel dogruluk, i1sik gélge yontemiyle olusturulan
hacim duygusu renlklerdeki dogaya uygunluk ve en énemlisi mekan yaratma g¢abasi en dikkat ¢ekici hususlardir.
Pompei resimlerinde mekan duygusu derinlik, mimari yapilarda perspektif, duyusal olarak verilmeye ¢alisiimistir
bilimsel perspektif kurallarindan yoksundur. Bilimsel perspektifte temel ilke, resim dizleminde bigcimlerin belli
kagis noktasina yerlestirimesidir. iste s6z konusu bu resimlerde, eksik olan tek sey bilimsel perspektiftir. Bilimsel
perspektif, Ronesans’ta kesfedilecek ve bu sayede resimde mekan sorunu ¢ézimlenecektir.

Roma resim sanatinda; Pompei duvar resimleri ile birlikte Fayyum mumya portreleri de dnemli bir yer tutar.
bunlar mumyalarin Uzerine yerestiriimek Uzere ahsap Uzerine yapilmis naturalist resimlerdir. Bu resimler Misir
sanatinin geleneksel mumya tabutu resimleri ile Helenistik resim anlayisinin bir sentezidir.
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“Yunanli sanatcilar, eski dogu sanatinin kati tabularini delip gegmisler, canli gbézlemden ¢ikarilan ve sayisi
gittikge artan ayrintilar ekleyerek, diinyanin imgesini zenginlestirecek bir kesif yolculuguna ¢ikmislardir. Ne var ki
onlarin yapitlari doganin blinmeyen bir kdsesinin yansidigi aynalar degildir hicbir zaman.” (Gombrich, 1980: 115)

Antik Yunan sanatinin mirasgisi olan Roma imaratorlugunun yikilmasiyla birlikte; naturalist sanat anlayisi da
ortadan kalkar.

3.5. Orta Cag Hiristiyan Sanati

Roma imparatorlugunun MS 395 tarihinde dogu ve bati olarak ikiye ayriimasindan sonra Dogu Roma Bizans
adiyla egemenligini sirdirmUstir. Roma topraklarinda hizla yayilan Hiristiyanhdin Bizans’ta 391 yilinda resmi
devlet dini olarak kabul edilmesinden sonra; Hiristiyanhk 6gretisi yasamin bditin alanlarina egemen olur.
Koklerini antik Yunan’dan ve Roma’dan alan naruralist sanat anlayisi yerini soyutlamaci ve sembolik sanata
birakmistir. Artik sanata yon veren onu bigimlendiren mutlak guig; skolastik felsefe olmustur.

“Bu caga gercekten kendi fikirlerinin damgasini vuran kisi Plotinos oldu. Yeni-eflatunculugu hiristiyanhkla
uzlastirdi. Ruh ile vicudun dengeli birliginin klasik GlkisU burada yerini maneviyatin Ustunligine birakmistir;
¢unkl duyular dinyasi, bir aldatmaca bir yokluk oldugundan, guizellikte yanhz duyularla kavranamaz. Simetriyle
oranti, gergekten var olan 6z guzelliginin belirlenmesinde yeterli dedillerdir. Ruhun guizelligi ise duyularla
algilanamaz, yine ancak ruh tarafindan kavranabilir; ruhun blyUkligl ise dinyaya ait nesnelere yiz
cevirebilmeye dayanir. Gizelligin 6lgisi,maddeden mimkin oldugunca arinmaktir.Tanri, mutlak ve gizel olan
seydir,ruhun tim amaci ona kavusmak oldugundan,ancak maddeden, bedenden kutulunca gergek guzelligi
gorebilir.Ruh bu diinyada kirlendiginden, fizik alemden kacip Ulu Tanriya kavugsmak gerekir.” (Mutlu,1977:118)

Orta Cag'in sanat ve estetik anlayisini belirleyen Yeni platonculuk (Platon ve Aristoteles o6gretilerinin
uzlastinldigi felsefi akim) Dogu dinleri, Musevilik, iran ve yakin dogu dinleri etkili olmustur. Orta ¢cag Bizans
sanatinda, Antik Yunan sanatinin temelini olusturan; amaci bir guzellik yaratma olan ve gizelligin kaynagini
dogada bulan, insani ve dogay! yansitan, deneye ve gézleme dayali naturalist sanat anlayis; Hiristiyanlkla
uyusmadigi igin terk edilmis ve daha sonra da yasaklanmis, onun yerine Dodu Akdeniz sanatina 6zgu sembolik
ve soyutlamaci bir sanat anlayisi benimsennistir.

Hiristiyanhdin kabul edimesiyle birlikte bu inang sisteminin felsefesine, ruhuna uygun bir sanat ve estetik anlayigsi
gerekmigtir.

“Hiristiyanhk etki alanini genisletip ¢ok tanriciiga inanan insanlarida kendine ¢ektigi zaman, inanglarini
yoénlendiecek géruntllere ve imgelere gereksinim duyan okumamis kitlelere uygun bir diinya yaratmak zorunda
kaldi. Hiristiyanlik, bu dinyayi, Yunanhlardan beri ginlik ve somut bir yagamin bir yansisi haline getirmis olan
yasama baglihk egiliminden temizlemek geregini duydu. Gergektende, eger gorinti ve imge, kendisine
tapinilacak seyler degilde,dinsel inanca aracilar olacaklarsa, bu yeni inangtada, dogunun eski dinlerinde oldugu
gibi bir yer tutmak zorundaydi. Boylece goériinti ve imge, tanribilimsel bir arag ve dinsel dogmalari dile getiren bir
ara¢ haline geldi. Dolayisiyla sanat da dogmanin hakikatlerini formlar haline getiren bir dil olarak ele
alindi.”(Bazin,1998:131)

Orta ¢ag Hiristiyan ve Bizans resim sanatinda; Naturalist ifade bigimi yerini imgelemden, hayali bir ifade bigimine
birakmistir. insan ve doda gergekte oldugu gibi degil, onu temsil eden sembollere déniismistir. Isik gélge
yoluyla elde edilen hacim duygusu, yerini iki boyutlu yassi bicimlere birakmigtir. Hacim duygusu ortadan
kalkinca Yunanlilarin sezgisel olarak kavramis oldugu perpektif anlayisi da ortadan kalkmistir. Resimde
kompozisyon, Ust Uste diziler ya da katmanlar seklinde dizenlenmigstir, genellikle gdkyuzu altin yaldiza boyanmig
olup kutsalhgi  temsil eder. Resim sanatinin amaci; okuma yazmas! olmayan ilk inananlara Hiristiyanligi
dgretmek olmustur. Tasfirin gérevi incil’de anlatilanlari gz éniine sermekti.

“Hiristiyanlik devlet dini olduktan sonra, 6zle kalibi birbirinden ayirmakta gli¢lik ¢eken halk kitleleri hiristiyanlar
arasina karisinca tasfire tampa gelenegi hiristiyanlik iginde canlaniyor. 5. YY’a kadar isa ikonunda Mesih'in
tasfirini gorenler, artik kendisini gérmeye bashyorlar ve ikon resim olmaktan g¢ikarak tapinilan bir kilt resmi
oluyor.” (ipsiroglu.N-ipsiroglu M., 2012: 51)
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Bizans’ta; ikonalarin tapinilan kutsal imgelere donismesi buyik tartsmalara, gekismelere neden olmus, bir kisim
Hiristiyanlarin sert tepkisiyle karsilasilmis ve resimden yana olanlarla ona kargi ¢ikanlar arasinda Hiristiyan
dinyasini ikiye bélen bir resim kavgasi baslamistir.

“Bu gelisme icinde Leon 3. Anadolu Piskopolarinin yardimiyla kult resimleri é6ntinde dinsel térenleri yasaklyor
ve resimler kiliselerden uzaklastiriliyor. 730 yilinda yurirlide giren resim yasagi, kisa bir stre kesintiye
ugrayarak 843’e kadar surtyor. Bu ddnemde Hiristiyan diinyasinda insan tasfiri ortadan kalkar ve sembol anlami
tagiyan, bitki agag resimleri, hag kandil vb. Isaretlerle yetinilir.” (ipsiroglu.N-ipsiroglu M., 2012: 51)

Yaklasik yuzyil stren ikonaklazm, putkiricilik ortadan kallktiktan sonra Bizans resim sanatinda bir degisim
baslamig, bundan sonraki sliregte Bizansl sanatgilar Helenistik resim dagarcigindan 6zgirce yaralanmislardir.

“Gergekte Bizans resminde ne salt sematik ne de salt optik yol secilmistir. Sematik soyutlama Doguya 6zgi bir
davranistir. Disa donik, optik anlayislar ise, Helenistik diinyada gecerli olmustur. Bizans resmi sentezci Uslup
olarak bunlarin her ikisini bir arada kullanmayi yegler. Bati resmine gore Bizans resminin, bir sanat birligi kurma
yolunda daima bazi engellerle karsilastiyi sdylenebilir. Bizans resmi karsitlari uzlastirmaya dayanir.”
(Tansug,1995:72)

Sonug olarak; Ortagag Bizans sanatinin olusumunda, tek tanrli bir inan¢ sistemi, Hiristiyanlik belirleyici
olmustur. Resim sanatini bigimlendiren ¢agin felsefesi olmustur. Resim sanati; hiristiyanhk 6gretilerini sematik
soyutlamaci bir Gslup anlayisiyla yansitmistir.

3.6. Ronesans Resim Sanati

Ronesans; yeniden dodus ve canlanma demektir. Sanattan, bilime devlet yénetimine, dinsel reformlardan
felsefeye kadar birgok alani kapsayan bu hareket, yeni disince sistemi ayni zamanda yeni bir ¢agin
baslangicidir. Bu yeniden dogan ve canlanan sey Antik Yunan ve Roma’nin distince dinyasidir.

Ronesans sanatini belirleyen ona yon veren Aristonun sanat felsefesi olmustur; ama bununla birlikte Platon’'un
sanat felsefesi de Rénesans sanat anlayisinda etkili olmustur. (Neo-Platonist felsefe) Dogadan hareket eden ve
Dogay! yansitmayl amaglayan rénesans sanati; ona sadik kalarak yansitmak yerine dogayi ayiklayarak, segerek
anlatmay! yeglemistir. ROnesans dislncesine gore dinyada girkin kaba hosa gtimeyen seyler vardir, sanat
eserinden zevk vermesi beklendigine goére bu hosa gitmeyen seylerin atilmasi ve yalniz guzelin segilmesi
gerekir. Ronesans sanati dogayi yansitirken; kot olani disarda birakarak sadece gizel olani yansitirken hayal
edilen ideal bir dinyay! yansitmistir. Sanat; dogadan yola gikarak onu kendi guizellik ve sanat anlayiina gore
yeniden bigimlendirmistir. RGnesans dislincesine gére doga mutlak gliizel degildir, gergek glizellik Platon’'un var
oldugunu ileri stirdiigu idealar dinyasindadir. Ronesansta ortaya ¢ikan bu gorls bu sanat anlayisi 18. YY’a
kadar devam etmistir. Dogay! ve dogal gercekligi bir butlin olarak oldugu gibi yansitan sanat anlayisi ancak 19.
YY’da Realizm sanat anlayisinda mimkun olmustur.

Roénesan’ta ideal glzellik anlayisina gore bicimlenen sanat; dolayisiyla resim sanati; Orta Cagin anti naturalist
sembolik sanat anlayisinin kati kurallarini yikarak yeni bir sanat anlayigi ortaya koymustur. Bu olugsum sireci
icerisinde, Giotto Rdonesans Resim sanatinin ilk temsilcisidir. Onun sanati, bir taraftan, Klasik ¢cag gelenekleriyle
Orta ¢ag gelenekleri arasinda bir sentez oustururken, diger taraftan Ronesans’in temellerini atmistir. Giotto
Roénesans resim sanatinda, doda goézlemi sonunda dogru, saglam bir figir yaratmayi ve figliri, 1sik golge
yontemiyle ¢ boyutlu hale getirmeyi basarmis ve resimde; altin yaldiz rengindeki gék ylizini maviye boyayarak
derinlik duygusu yaratmaya galismistir. Bununla birlikte sanatgi figirleri mimari bir mekan igerisinde gostererek
mekan sorununu asmaya calismistir. Resimde mekan sorununu, bilimsel perspektifin bulunmasindan sonra
Masaccio ¢ézime ulastirmistir.

“Vasari’'ye gore, Cimabue ve Giotto’'nun gergeklestirdigi biyik yenilenmenin temelini doganin dogrudan taklit
edilmesi olusturuyordu. Ona goére, dogaya geri donis ile Eski Yunan-Roma kiltlriine geri dénis neredeyse
Ozdesti. Eski sanatin yetkinligi, doganin o sanata érnek rehper olmasinin bir sonucuydu. Doganin taklit edilmesi
sanatin baslica ilkesiydi. Eskilerin ardindan giden herkes, dogayi yeniden kesfediyordu. Bu, kendi déneminde
Roénesans kavraminin bagat 6zelliklerinden biridir.” (Cassirer E., 2005:27)

Masaccio; Rdnesans resminde, ilk defa bilimsel perspektif kurallarini kullanarak mekan yaratmayi basariyor.
Mimar Brunelleschi tarafindan kesfedilen bilimsel perspektifin resimde uygulanmasiyla birlikte mekan sorunu
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asilmis oluyordu. Masaccio figurl bir mekan iginde betimleyek mekan sorununu ¢bzerken agik havada gecgen
kalabalik, anitsal figirli kompzisyonlarinda, hacim-uzam iligkisini de ¢6ziime kavusturuyordu. Erken
Roénesanas’ta mekan duygusu yaratmak icin kullanilan mimari unsurlar gizgisel perspektif, Yiikksek Rénesans’ta
yerini “Hava Espasi”’na birakacaktir. Yiksek ronesans Resim sanatinda; ulasilan yetkinik ve resim sanatininin
tim plastik sorunlarinin ¢éziime ulastigi bir dénemi icerir. Bu dénemde resimde derinlik yanilsamasi hava
espaslyla saglanmistir. Hava espasi; resim dizleminde yer alan nesnelerin renk ve ton degerlerinin 6nden
geriye dogru gittikge derece derece azalmasidir.

“15. Yuzyilda dogrusal perspektif gdzi resmin igine gekiyordu. Burada ilk kez hava perspektifiyle derinlik
veriliyor. Konturlari yumusatan bir hava tabakasi butun formlari dort bir yandan sariyor ve geride sis perdeleri
icinde gbézden silinen peyzaj, g6zl resim yuzeynden ayirmaksizin derinligi duyuruyor” (Ipsiroglu.l-psiroglu.M:
75).

Sonug olarak; Yiksek Rénesans’ta Naturalist Resim sanatinin gdrsel bicim 6geleri yani plastik dgeleri; bicim,
hacim, espas, renk, kompozisyon sorunlari ¢éziimlendikten sonra, naturalist resim anlayisi besylzyil boyunca
hemen hemen hi¢ dedismeden, Empresyonizme kadar devam edecektir.

4. Sonug

Bu calismada, baslangicindan glnimize sanatin olusum surecinde, toplumlarin sanat anlayisinin
bicimlenmesinde rol oynayan faktorlerin ne oldugu arastiriimis, Naturalist ve anti Naturalist resim anlayisinin
tarihsel sirecte, nasil gelistigi, bicimlendigi neden-sonu¢ baglaminda aciklanmaya calisilmistir. ilk cagdlardan
gindmize sanatin izini sirdigimizde, bu iki sanat anlayiginin Sanat Tarihi boyunca birbirine karsit zit iki farkl
diizlemde gelistigi gérilmistiir. ilkel gaglarda yazisiz toplumlarda ortaya c¢ikan sanat bigimi anti-naturalist,
sembolik anlayisi olmustur. insan oglunu yarattigi ilk sanat bicimi soyuttur. W. Woringer Bunu soyutlama igtepisi
olarak agiklamistir. Bu suregte Paleolitik ddnemde yapilan Altamira ve Lascauk magaralarinda bulunan resimler
farkli bir ydnde geligir.Naturalist resim sanatinin baslangici kabul edilen bu hayvan resimleri,gercek hayatta daha
kolay avlanabilme duslincesiyle byl amaciyla yapilmig, avci- toplayici bir yagam bigiminin sonucudur. Ama
buna karsin Misir sanati; salt bir Naturalizmleagiklanamayan bir sanat anlayisi ile ortaya ¢ikar. Misir sanati;
dogadan hareket etmekle birlikte bazi kurallarin ve kaliplarin eklenmesiyle olusan ideal guzellik
anlayisininbinlerce yil degismeden kusaklar boyunca devam ederek geleneksellesmesi, onun hakkinda
verecegimiz yarglyl da guglestirir. Bu baglamda Misir sanati; naturalist bir sanat anlayisi Uzerine insa edilen
sematizmin bir birlesimidir sentezidir diyebiliriz. Neolitik Donem Mezopotamya sanati da anti naturalist bir yénde
gelisir. Yerlesik hayata gegen bir tarim toplumunda suprizlerle dolu doga karsisinda yitik ve caresiz kalan insan,
doga bicimlerini soyutlayarak salt mutlak bigimlere donistlirmistir. Mezopotamya sanati da, Misir sanatinda
oldugu gibi caglar boyu devam etmistir.

Antik Yunan Sanati; Neolitik ddneme egemen olan anti naturalist sanat anlayisina kargi felsefi ve plastik agidan
naturalist yonde gelisir. Felsefi ve estetik 6gretilerin bigimlendirdigi sanat, dogadan hareket ve dogay! yansitir.
insan ve dogayi diincenin merkezine alan, sanati salt giizellikle yaratma, sanatgiy! da bir yaratan tanimlayan
Yunan felsefesi ve onun bigimlendirdigi sanat, Helenistik dbnemde de devam eder, oradan Roma’ya geger.
Sanat; bugin anladimiz anlamda ilk defa estetik ve guzellik yaratma c¢abasinda sanatsal kaygilarla, Antik
Yunan'da ortaya ¢ikar. Roman’in yikilmasindan sonra, Dogu Roma’da yani Bizansta ve Orta ¢agda Naturalist
Sanat yerini Anti Natlralist sanata birakir.

Orta Cag Hiristiyan Sanatin’da ve Bizans Sanatinda; Hiristiyanlk dgretilerinin ve Skolastik Felsefenin belirledigi
sanat bicimi Anti Naturalist sanat anlayisi olmustur.15. YY’da italya’da Rénesans hareketinin baslamasiyla
birlikte sematik soyutlamaci sanat anlayisi yerini tekrar naturalist sanata birakir. Rénesans’ta Antik Yunan ve
Roma’nin mirasi olan Naturalist sanat, Rénesans’in ruhuna istemlerine gére yeniden ele alinir, Roma resim
sanatinda eksik olan perpektif de bilimsel perspektifin ve sonrasinda hava espasinin resme girmesiyle derinlik
yanilsamasi ¢ézimlenir. Resim sanati plastik unsurlarin yerli yerine oturmasiyla 16. YY’da tam bir yetkinige
ulasir. Rénesans resim gelenegi, klasik sanat anlayisi bundan sonraki sanat akimlarinda da belirleyici olacak ve
besylz yil boyunca, Empresyonizme kadar devam edecektir. Rénesans Sanati sonrasi sanat akimlarinin
felsefeleri, iddialari ne olursa olsun Natiralist Sanat anlayisi icinde kalmis olmalari ve kendilerini ayni dille ifade
etmeleridir aslolandir.
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Sonug olarak: bu g¢alismanin amaci; sanati dolayisiyla resim sanatini klasik sanat tarihi bilgileri ile anlamaya
calismak yerine onu bir bitunlik iginde diger sanat disiplinleri ile birlikte ele almak ve sanatin olusumunda
belirleyici olan dinamikleri arastirmak ve sanata olan etkilerini ortaya koymak olmustur.
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