GORSEL /iSITSEL BiR DiL: VIDEO KLIiP
Feridun Akyiirek”

OZET

Televizyon bir sanat dali degil. Ama televizyonun yarattigi kendine ozgii sanatlar var: Video Art ve
Video Klip. Video klip, sinema, televizyon, video, bilgisayar gorselliginin miizikle bir biregimi. Bir
miizik par¢asina reklam amaciyla hazirlanan video klip, izleyene -kimi basarili ornekleriyle- estetik
duygular da veren gorsel / isitsel bir anlatim dili.

Video klip e uzanan ge¢mis, degisik yapim bicimleri genellemesine bir bakisla anlatildigi bu ¢calisma-
da, agirlik noktasi, kimi dramatik ozellikleri nedeniyle Oykiisel (Concept) Video Klip 'tir. Icerik/bicim
¢oziimlemesiyle ile gelecekte video klip’e ya da kisa filme yonelecek genglere bu gorsel anlatim dilinin
kimi ozellikleri aciklanir.

Anahtar sozciikler: Televizyon, video, video klip, video klip dili.

ABSTRACT

Television is not an art form. But, television has its own unique, artistic and different forms and for-
mats: Video Art and Video Clip. Produced as a commercial, video clip which is a combination of mu-
sic and form, with its successful examples, it is a language providing aesthetic tastes to audiences.
Within the helps of the art forms, collectivity of cinema, television, video, computer technology, it is a
language of daily experiences.

Broader perspective aims to help younger generations with its content/context specialities who plan to
Jjoin video clip and short film experiences.

Keywords: Television, visual arts, video, video clip, video clip language.

buluglar... begenilerin ¢ogullagsmasi... Sonuglar-

GIRiS

Insan ile iletisimin gelisgim ve degisimi arasinda
bir kosutluk var. Bu kosutlukla, insansal duygu-
lar, dogada varolanlar, giinliik yagsam i¢inde ayn1
cizgide bulusturularak, degisik alanlarda, degisik
yontemler/simgeler kullanilarak saglikli iletisim
kurulmasi saglandi. Beden dili, ¢izgi, sozciikler,
harf, rakam, nota... Bu simgeler gelisim ve degi-
simle birlikte, bilim ve sanat dillerini olusturdu:
yazin dili, miizik dili, oyun dili, sinema dili...
Miizik... varoldugu giinden bu yana insanoglunun
hicbir ayrim gozetmeksizin, her yerde ilgiyle
dinledigi, iletilerini dogrudan veren evrensel bir
dil... Simdilik burada duralim ve konuyu biitiin-
lestirme adina, baska bir yonden siirdiirelim.

Gegtigimiz yiizyilda, teknolojinin, buna bagh
olarak endiistrinin gelisimi, giinliik yasama eko-
nomik, toplumsal, kiiltiirel gelisim ve degisimleri
de birlikte getirdi. Yadsinamaz bir bigimde yara-
ticthgin boyutlarmi artirdi bu ivme. Uretim...

dan biri bu...

Diger bir sonug... hizh gelisim ve degisimin ge-
tirdigi sorunlar : Karsit degisik diisiince, goriis ve
duygular... aykir1 begeniler... ¢esitli arayislar ve
beklentiler... Cagdas insanmn anlayigmi bile agan
bir gelisim... Bu olusumun adi ise, Ikinci Diinya
Savag1 sonrasi ABD’de filizlenen, Bati Avru-
pa’da gelisen Postmodernizm. Amag, herseyi
(eski-yeni, siradan-seckin) ayni deger diizlemine
¢ekmek, seckin sanatla popiiler sanat arasindaki
ayriliklar1 ortadan kaldirmak... Ama seckinci
kiiltiir karsisinda tiikketim toplumunun, tiiketim
agirlikli kiiltiirine yonelik olarak... Minimal Sa-
nat’m nesnel, soyut, anonim, her yerde rastlani-
lan yalinlhigindan ve asir1 bigimciliginden siyril-
maya ¢aligan, kalicilig1 olmayan bir sanat... Dil-
bilim ve felsefenin verilerinden yararlanan, bagat
anlatim bi¢imi derleyicilik (eklektizm) ve karma
bigimlerde sunumlar... Sanatginin gorevi siireci
baslatmak ve sonuglarini beklemek...

*Dog. Dr., Anadolu Universitesi letisim Bilimleri Fakiiltesi,
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Simdi konuya bir baska yonden bakalim. Tele-
vizyon, diger araclara oranla biiyiik izleyici kitle-
sine seslenen, ¢agin basat iletisim araci... Su an-
daki konumuyla, toplumdaki yeri diger araclar-
dan daha onde... Teknolojisi gelistikge daha da
yayginlasan, smirlar1 kaldiran bir kitle iletisim
aracl....

1960’11 y1llara dek -kendi dilini yaratmadan once-
varolan sanatin (6zellikle sinemanin) malzeme,
teknik, bicim ve bigcemlerinin birgok 6zelliginden
yararland televizyon. Programlar iiretti.

1970°1i yillarda video kayit aygitinin gelistirilme-
siyle, ‘Film Teknigi Cagi'ndan Video Teknigi
Cagina gegti televizyon (Kilig 1989: 137). Video
teknolojisi, kayit ve depolama boyutlariyla hem
ekonomi, hem zaman agisndan biiyiik yararlar
getirdi televizyon yapimlarma. Video ile, gorsel
iletisim bicim ve bicemi, diger gorsel iletisim
araclarimin aleyhine gelistirirken, televizyon,
kendine 6zgii dilini olugturmaya baglad.

1982 sonrasinda toplumsal/kiiltiirel degisim ve
geligimler, televizyon/video teknolojisindeki hizli
gelisim, gercek diinyada olmayan goriintiileri
iireten bilgisayarin televizyon ve video teknoloji-
sine girmesi... 6zel efektlerin bilgisayarla yapila-
bilme kolaylig1... ve anlatiya katilmasi... televiz-
yonun anlatim olanaklarini daha da gelistirdi.
Televizyon, pop miizikte yasanan patlama ile
birlikte popiiler kiiltiiriin verilerinden, diisiinsel
yaratinin olanaklarindan, yukarida siralanan tek-
nik tstiinliikten yararlanarak kendi teknolojisine
uygun, en u¢ Orneklerinin sergilendigi yeni bir
bigim ve bigemi gelistirdi: Seyirlik miizik ya da
video klip’ti ger¢ek ve yapay imgelerin kaynagti-
&1 yeni anlatim/iletisim bigimi... Miizik, yalnizca
dinlenir degil, izlenir oldu ayni zamanda. Popii-
ler miizik, teknolojik her tiirli yeniligi deneme
firsatmi 6zellikle “video klip 'lerde buldu. Popiiler
miizigin videoda yer almasmin en biiyiilk nedeni
teknolojik oldugu kadar, tecimsel.

Onemli bir is alani video klip sektdrii bugiin.
Sayis1 her gegen giin artan, yirmi dort saat video
klip yayinlayan televizyon kanallari, kimileri igin
yagamin bir pargasi, kimileri i¢in uykusuz gecele-
rin dostu. “Su ya da bu grubun son sarkisini din-

ledin mi?” yerine, “Su ya da bu grubun son vi-
deo klip’ini izledin mi?” sorusu daha giindemde.
Video klip’in bu kadar benimsenmesi, kitle ileti-
sim araglarindan televizyonun, gazetelerin ve
internet’teki on binlerce sitenin kliplerle yakin
ilgi iginde olmasindan. Miizik dergilerinde en ¢ok
satan albiimler listesinin yaninda ‘en ¢ok izlenen-
ler’ olarak kendine yer bulmasindan. Video klip,
bagarili ve basarisiz iiriinleriyle yalnizca televiz-
yonlarda degil; konu ¢esitliligi ile, her yastan,
smiftan insan1 kendisine baglayan -
yasamin ayrilmaz bir pargast durumuna gelen-
bir ¢ok internet sitesinde de yer buldu... Binlerce
site, video kliplere ayrilmis durumda. Bu sitelerin
herhangi birinde, istedigi parcayl indirip, rahat-
likla izleyebilme sansi var kiginin. Cep telefon
sirketleri de bu ilgiye kayitsiz degil. (Bu denli
yayginlasmadigr donemlerde, ‘Senaryo Uygula-
ma Dersi 'min birkag haftasini bagarili video klip-
lerin igerik / bigim ¢dziimlemesine, video klip
senaryosu yazimi ¢aligmasina ayirmam uzak go-
rigliliik degildi. Varolan ve giderek gelisen bir
gercek vardi.)

Bugiin, artik her yeni giinde, parlayan yeni bir
sanatginin (!) ya da iinlii bir sarkicimin albiimii-
niin satis sansinin artmasi igin, sarkilarimin yal-
nizca radyolarda yayinlanmasi yeterli degil. Sar-
kilarin video klip olarak televizyonlarda goste-
rilmesi gerek... Miizik yapim sirketleri -kaset ya
da CD- piyasaya yeni bir albim siirerken, albliim-
de -hit olacagmma inandiklari- pargalardan birinin
video klip’inin de ayni anda televizyonlarda gos-
terime girmesi, satigi artirma g¢abasindan bagka
bir sey degil.

“Video klip... Pop miizik... Internet... Yasaminu-
za son yillarda hizla giren ii¢ kavram. Ustelik bu
i¢lii glinlik yasammmizda olduk¢a 6nemli yerlere
sahip. Pop miizik ve ardindan video klip sektorii
ekonomik olgunluga hizla ulastt. ” (Siimer 1999).
Miizik ve goriintli, miizik endiistrisinde bir biitiin
artik.

VIDEO KLiP = SEYIiRLIiK MUZIK

Degisik kaynaklarin, degisik yanitlar1 var, video
klip’in tanimi konusunda.
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¢ Video klip, yakin zamana kadar, bagimsiz si-
nema ve video sanati ile smirlandirilan avant—
garde akimmm estetik olanaklarimi genisleten
yeni bir anlatim aracidur.

¢ Video klip, kitle iletisiminde gorsel-isitsel ilis-
kilerini yeniden tanimlayan miizik ve goriintiiniin
yeni bir biresimidir.

¢ Video klip, pop miizik endiistrisini ayakta tutan
plak, kaset/ CD’lerini pazarlamanin yeni aracidur.

¢ Video klip, ¢ocuklarin anlagini zehirleyen ya-
banil, seksist, sadomazosistik goriintiilerin yeni
bir kaynag1 dir (Kinder 1987 /1994 : 154).

Video klip, en yalin tanimiyla, sarkilarin/miizigin
/siirin/herhangi bir seyin tanitiminmn daha g¢ok
kisiye ulagmasi i¢in ¢ekilen gorsel/isitsel, renga-
renk bir biresim; bir ¢esit kisa film. Hi¢ degigme-
yen ses izi Uizerinde, ardi ardina hizla degisen
birbirinden giizel resimler... Bir goriintiiyii algi-
lamadan, gelen bir digeri... Belleklerde neyin
kaldig1 ya da kalacagi hi¢ 6nemli degil. Dinle-
yenleri/izleyenleri ayn1 miizikte bulusturan, ama
her kiside degisik duygular uyandiran, kisiler
iizerinde giinliik yasama yansiyan davranmig bi-
¢imleri yaratan bir izlence/dinleti tiirii. Video
klip, bugiin milyonlarca izleyeninin ortak dili...

En kapsamli tanimiyla video klip, insanlar1 ablu-
kaya alan popiiler kiiltiirlin, miizigi iletisim degil,
¢ogunlukla geri plana birakan tecimsel arag¢ ola-
rak goren anlayisin ortaya ¢ikardigi, ilgi gérme-
siyle giderek gelisen, gorsel agirlikli tirlinler. Ya
da video’ olarak adlandirilan, Tiirkiye’de -Tiirkge
karsilig1 olmayan- ‘klip (boliim, par¢a)’ sdzcii-
giiyle birlestirilen bagarili basarisiz, tekrar izlen-
meye deger ya da degmez seyirlik miizik..

Video klip, yarattig1 yeni is alan1 ve kazang di-
sinda -bizi ilgilendiren- basarili drekleriyle, an-
latimda da yaraticilik Orneklerini ortaya koyan,
en yeni tekniklerin, bu tekniklerin biregimlerinin
uygulamaya gegirildigi oncii bir alan. Onciiliigi,
denenen teknik ve bigemlerin sonralari reklam ve
sinema filmlerinde kullanilmasindan. Bu anlam-
da, kendileri de birer reklam olan video klip’in,
reklam filmleriyle iligkisi teknik diizeydedir. Si-
nema ile iliskisine ve etkilesimine kisaca degine-
cegim. Kisaca... ¢iinkii, sinema dili - video dili
biresimi ayr1 genis bir aragtirmanin konusu.
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DUNYADA VIDEO KLiP

Queen Production Ltd. tarafindan 1975°te ¢ekilen
Bohemian Rhapsody tarihe gecen ilk video klip.
1980’ler televizyon izlemenin yogunlastigi; mii-
zik endiistrisinin, &zellikle pop miizigin elektro-
nikleserek gelistigi, LP’lerin, yerini yavag yavas
CD’lere brraktigi yillar... Miizigin artik video
klip’lerle anilmaya basladig: yillar...

Plak satiglarinda asir1 diisiis... Miizik yapimcilar
umarsiz... “Televizyon  yayinmmdaki  bosluklar
dolduran ya da o an yayinlanan programda olu-
san bir aksaklhigin giderilme aninda kullanilan,
miizik videosu bir ¢oziim olabilir mi?..” ilk giri-
simler sonrasi elde edilen bulgular, “Plak alicila-
r1 artik televizyonda yalnizca sarki soyleyen bir
insan gormek istemiyor... Belleklere yerlesen
ilging goriintiiler plagin sans sansini daha ¢ok
artirtyor...” bicimindeydi.

Sonug, yeni bir reklam tirii ile birlikte
-televizyoncular, yapimcilar, yonetmenler igin-
tecimsel yogunluklu yeni bir kapmin agilmas...
ABD’de, Music Television (MTV) adl1 6zel tele-
vizyonun giin boyu, araliksiz video klipler gos-
termeye baglamasi... Cok kisa siirede, gittikge
artan izleyici sayisiyla, tilkenin -daha sonra iilke-
lerin- en etkin miizik televizyonu olmasi...
MTV nin basarisi, bu tiir yayin yapan televizyon-
larin sayisini artirdi (1).

1990’lar miizik adina bir curcuna...Video klip
erotizmiyle pazarlanan Rock... Rap... Metal... Hip
Hop... Sarkicilarm video klip yildizi olma giri-
simleri... Klipleri i¢in yonetmenlerini kendileri-
nin se¢mesi... Unlii sinema yonetmenlerinin bu
ise el atmasi... (Su an usuma gelenler, Fellini’nin
Boy George’la, Ferzan Ozpetek’in Tarkan’la
yaptiklar1 video klipler.) Kimi yildiz sarkicilarin
siiper yapim olarak tanimlanabilecek video
klip’leriyle bagsedemeyerek batan kimi kiigiik
miizik yapim sirketleri ya da yalmzca video
klip’lerle yasamini siirdiiren pek ¢ok sirket...

Daha ¢ok ABD’de ve Ingiltere’de gelisim goste-
ren video klip, bugiin artik diinyanin doért bir ya-
ninda bir endiistri... (Iiging bir not: Michael Jack-
son’in Thriller sarkisinin video klip ¢ekimleri
i¢in harcanan para yarim milyon dolar... 35 mil-
yon albiim satis1 bu parayi fazlasiyla geri getirdi.)
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TURKIYE’DE VIDEO KLIiP

Dillerden diismeyen sarkilarin  sarkicilariy-
la‘Sarki Cekimi yapilird1 1990’1 yillarin televiz-
yon eglence programlart icin. ‘Sarki Cekim’leri
Tiirkiye’deki ilk video klipler... “Sark séyleyen
sanat¢ilarin gériintiilerinden ibaretti bu c¢aba”
(Tunca). Her kanal, her sarkici i¢in, hangi sarki-
lar1 yayinlanacaksa stiidyoda (diimdiiz bir fon ya
da ¢ogunlukla gazino benzeri dekorlarin 6niinde)
ya da dis mekanda, yesillikler i¢cinde (¢ogunlukla
park, bahge ve deniz kiyisinda) 6zel gekimler
yapardi. Diger televizyon kanali ayn1 sarkicinin,
ayn1 sarkilarini yayinlamak istediginde, yeniden
‘Sarkr Cekim’ yapmak zorundaydi. Daha da il-
ginci, ayn1 kanalin, bir bagka giin yayinlanacak,
bir bagka programu igin, ayni sarkicinin ayni sar-
kis1 igin yeni bir ¢ekim yapilirdi. Varolan rekabet
kosullarinin geregiydi bu. Zaman ve para agisin-
dan ekonomik olmayan bir durum... Sorunlardan
birincisi bu... Tkincisi, aym sarkmm bir baska
televizyon i¢in yapilan ¢ekimlerinin, sarkict ya da
miizik yapimecist tarafindan —kimi zaman- bege-
nilmemesi... televizyon kanali ile sarkict ya da
miizik yapimcisi arasinda mahkemeye dek giden
siirtiismeler...

1990’larin basi, birgok Popiiler Tiirk Miizigi (pop
miizik) sarkicisinin parlamaya basladig1 yillar...
Bu gelisimde en biiyiik pay, sarki sozlerini ve
hatta bestesini -TRT gibi- bir denetimden gegir-
meye gerek duymayan 6zel televizyon kanallari-
nin. Yine bu yillarda, televizyonun pop miizigin
—sonralar1 diger tiirlerin de- sunumunda diinya-
daki gelisime ayak uydurmasi bir zorunluluk oldu
: “Bizim de MTV de izlediklerimize benzer kliple-
rimiz olmalr...”

Video kliplerin televizyon eglence programlarina
yansimasi kag¢inilmaz bir sonug. Yalin bir dekor
oniinde, kameralara bakmaya ¢alisarak durmadan
sallanan, gerekceli-gerekgesiz devinen sarkicinin
goriintiileriyle ¢ikt1 izleyicilerin karsisina ilk vi-
deo klipler.

Izleyici segiciligini kullanarak, ‘sarki ¢ekimleri’
yerine -sonralari- imgelerle yiikli, devinim sinir-
lihig1 tanimayan, gorselligi yogun video klipleri
izlemeyi yegleyince, o giine dek begeni ile (!)

izlenen eglence programlarinin izlenirlik orani
azaldi. Cozliim... bir kag¢ video klip’i arka arkaya
ekleyerek yeni program kusaklar1 olusturmak...
Yogun ilginin sonucu ise, Amerika ve Avrupa’da
oldugu gibi ‘non-stop’ miizik yayinlayan televiz-
yon kanallarinin kurulmasi... Bunlar, genellikle
hep aym kliplerin dondiigii, ‘fotokopi-VJ lerin
‘fotokopi-sunumlary’ ile sarkilarin birbirine bag-
landig1, yiizeyselligin etkin oldugu ‘forokopi’
kanallar... (Eken). Video miizik kanallarinin ya-
yina baglamasiyla birlikte ‘k/ip* sdzciligii de girdi
yasama, bir daha ¢ikmamak iizere... Video klip,
Tiirkiye’de endiistriyel bir yatirim olma yolunda
ilk adimin1 boylelikle atti.

Video klip —diinyada oldugu gibi Tiirkiye’de de-
yalnizca yeni adlarin degil, kendini kabul ettirmis
sarkicilarin/gruplarin yeni ¢ikan sarkilarini tanit-
mak i¢in milyarlarin harcandigi sistematik bir
tanitim yolu. Kaset, CD satiglarina olumlu katkist
olan video klip, miizik endiistrisini kurtaran bir
¢oziim... Ilging, basarili bir video klip’in, yeni
sarkici ve gruplar1 tanitip, onlara sans kapisini
agmada; siradan bir sarkinin kaset/CD’lerini bin-
lerce satmasinda etkisi biiyiik. Oyle ki, sarkic1 ya
da grup ne kadar iinli olursa olsun, son sarkila-
rindan birinin video klip’i televizyonlarda goste-
rilmedikge, miizik listelerinde iist siralarda yerini
almas1 olanaksiz; kaset/CD’lerinin satilma sansi
az. Fuat Giiner “(...) klip miizigi anlatmaz. (...)
video klip miizigi oldiiriiyor ama mecbur olarak
bu sanayiye uymak zorundayiz.” (1999) diyerek
durumu agik se¢ik ortaya koyar. Video klip mii-
zik yapmmcilar1 i¢in artik vazgegilmez bir olgu.
‘Sarki Cekimi’ doneminde, ekibin yemek giderle-
ri diigiiniiliirken, bugiin siiper yapimlara doniisen
video klip ¢ekimleri, biiyiik harcamalarla Avru-
pa’da, Amerika’da bile yapilir oldu.

Tiirkiye’de ilk video klipleri baglangigta -bu ko-
nuda Oylesine bir bilgisi olan, yabanci kliplere
oykiinmekten sakinmayan- televizyon yonetmen-
leri gegirdi yasama. Pop miizigin iyi bir pazar
olmasi nedeniyle, reklam filmi, sinema filmi yo-
netmenleri hatta kimi iinli sarkict /tiirkiiciiler
kamera arkasina gegerek video klip g¢ekmeye
bagladi. Ortaya ¢ikan ise, mini Tuirk Filmi’ de-
nebilecek filmcikler/klipler... Tek yanli agk, se-
ven ama kavusamayan sevgililer, ayriliklar, sev-
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gilisinden karsilik géremeyince aglayarak yatagi-
na kapanan geng kizlar - kendini meyhaneye atan
geng erkekler... (2).

“Her tiirlii teknolojik yeniligi diinyanin baska
hi¢bir yerinde goriilmemis bir hizla kabul edip
yasama gegirme konusunda rakip tanimayan
tilkemizde ne yazik ki estetik degerler hep bir
gerileme icerisinde” (Pembecioglu 2003). Degi-
sik goriintiileri pespese eklemekle video klip ol-
mayacagint gosteren, diisiinsel yaniyla kendine
0zgii, ayr1 bir alan oldugunu kanitlayan basaril
ornekler géz oniindeyken, Tiirkiye’de -her seyde
oldugu gibi- ok yaydan firladi1 bir kez. Kisa siire-
de birbirinden ayrimi olmayan, basarisiz ve dii-
zeysiz (hatta gittikce sagmalasan) drneklerle klip
¢ekmek otomasyona baglandi. Tiirkiye’de ‘non-
stop’ miizik televizyonlar1 ilk zamanlar, sarkicila-
rin ya da bagli bulunduklar: sirketlerin hazirlatti-
81 video klipleri, izlenirliklerini artirmak amaciy-
la -reklam olmasina karsin {icret almaksizin- ya-
yinladi. O giinlerde, tinlii bir sarkicinmn yeni vi-
deo klip’ini ‘non-stop’ miizik televizyonlar1 (hatta
0zel televizyon haber kusaklari) ilk kez yayinla-
mak i¢in yarisirlarken, simdilerde miizik kanalla-
r1, klip yaymi igin miizik yapimcisindan ya da
sarkici/topluluktan yiikliice paralar alir oldu. Bir
siire sonra miizik yapim sirketleri, so6zlesmeli
sarkicilarini, kaset/CD’lerini pazarlamak igin
bagka bir kanala para 6demek yerine kendi kanal-
larim kurdu.

Tiirkiye’deki miizik ve video klip endiistrisinin
ne durumda oldugunu ortaya koyan bir sdylesi-
den alintilar: Bir miizik yapimcisinin agiklamasi-
na gore, yapimi “en az 60-70 milyara” malolan
kasetin tutmasi, satig sansi icin, “Klip sart... Tele-
vizyon sart”. “Televizyonda klip yayinlatmak icin
para odendigi dogru mu?” sorusuna miizik ya-
pimeisinin yanit1 kesin, “Tabii, bir klibin bir ay
donmesi sekiz bin alt yiiz dolar...” “Peki televiz-
yon programlari?” Yanit yine kesin, “Orada da
adamin olacak. tabii, ama program yapimcisina
bir buguk, iki milyarlik ¢icek gitmesi ldzim.”
(Zengin 2004).

VIDEO KLIiP DiLi

Izleyiciler, video klip uygulamasiyla sarkilari/
miizikalleri, daha degisik bir gozle gormekte ve
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izlemekte artik... Basarili bir video klip’in hig
sikilmadan, tekrar tekrar izlenmesi; hatta tekrar
tekrar yaymlanan klipte gorsel ayrintilar bulun-
mast... Bu ac¢idan, ama¢ ve bigim olarak, tele-
vizyon programlarindan ayrildigindan yeni bir
dil, yeni bir bigim olarak degerlendirmek gerekir.

Glinlimiizde gerek c¢esitli programlar i¢inde, ge-
rek tematik televizyonlarda yaymlanan video
klipler, daha 6nce varolan dillerden aldig1 6gelere
karsin yine de -onlarla ortak kullandigi- kendine
0zgii degisken bir bigemi, yepyeni bir anlatim dili
var. Her gecen giin gelisen, kuralsizligi ve sinir-
s1izlig1 ile kendine 6zgii etkili ve garpict bu evren-
sel dil, miizigin evrensel dili, kimi 6zellikleriyle
resim sanati, performans sanatlari, sinema, tele-
vizyon, video teknolojisi, canlandirma (anima-
tion), bilgisayar ortaminda yaratilan sanal gorsel-
liginin biresimiyle olustu. Ulagilan son nokta ise,
izleyenler agisindan yogun bir ilgi...

Simdi yanitlanmas1 gereken soru su : Video klip
kendine 6zgii dile ulagmada hangi sanatlari, hangi
teknolojileri ne dlglide, hangi agidan kullandi1?

Resim

Ozellikle yirminci yiizyilin, birbirleriyle kesisen,
biitiinlesen, birbirlerinin devami ve sonucu olan
gorsel avant-garde sanat akimlarinin kimi 6zellik-
lerinin -kimi kez gorsel kimi kez diigiinsel yan1y-
la- video sanati/video klip ile baglantilar var.

Ilk¢ag -Grek ve Roma- 6gelerini, bigemlerini 6n
plana ¢ikaran, Barok Sanati’nin agir1 siislemecili-
gine tepkili bir akim Neoklasisizm. Is1gin etkile-
rinden uzak, perspektif ve derinlik aramayan,
arka plana agirlik veren -keskinlesen- ¢izgiler...

Duygu ve i¢ diinyasiyla, sanat¢inin dogrudan
kendisine yoneldigi bir akim Romantizm. Yapi-
tin/yapitlarin basarisi, sanat¢inin bireysel olarak
kendini yorumlamasi, kisiliginin duygusal yanin
en iyi bicimde anlatabilmesiyle orantili...

“Ben hi¢ melek resmi yapmadim, ¢iinkii hi¢ me-
lek gérmedim” der Realizm (Gergekgilik) akimi-
nim sanatcilarindan Courbert. Onemli olan, sanat-
¢min gercek olani, gozle goriiliip, elle tutulani
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tipk: bir ayna gibi yansitmasi... Diinya gergekle-
rini gozler dniine sermesi.

Dis diinyaya iligkin olan1 -15181, renkleri, tepkile-
ri, hiizlinleri- ve yakalanan anlik konular1 isler
Empresyonizm (Izlenimcilik). Kisaca, 151k yansi-
malartyla konunun yittigi, 151k ile resim yapma...
Isik oyunlarryla olusan gelisigiizel diizenlemeleri,
diizene koyma girisimi ise, Empresyonizm’e tep-
ki olarak dogan Post Empresyonizm sanatcilarin-
dan. Ekonomik sorunlari, siyasal karigikliklari,
toplumsal dengesizlikleri konu alan akim ise,
Empresyonizm’e tepki olarak dogan Ekspresyo-
nizm (Disavurumculuk)...

Art Nouveau, mimari/i¢ mimari alanlarda ve siis-
leme sanatinda en Onemli yapitlarimi veren -
ressamlarca da kabul goren- bir sanat akimu.
Yansitilan konular: Gelisen teknolojiye bagimli
yagamin i¢ arayiglari... Sanayinin giicli karsisin-
da insanlarin saskinligi... Geleneksel sanata karsi
¢ikan, yogun yumusak kivrak cizgiler... Siisleme-
yi 6n plana ¢ikaran bir bicem...

Sanata bakis agisinin degistigi, sanat¢inin yapitla-
rina Ozgilirce sahip olma diisiincesinin egemen
oldugu bir akim Fovizm. Resimlerin yalmn ve te-
miz boyanmasi, ¢ig ve sert renkler kullanilmasi
Fovizm’in gdriinen 6zelligi...

Fovizm’den kopan sanat¢ilarm olusturdugu Kii-
bizm’in temel 6zelligi, liglincii boyutu tuvalin
iizerine perspektif olmadan yansitabilme...

Kiibizm’e tepki olarak ortaya cikan Futurizm
(Gelecekgilik), yirminci ylizyilin bir bagka sanat
akimi. Dis diinyanin yansitilmadigi yapitlarda
betimlenen, savaglarin, hizli makinelesmenin
insanm i¢ diinyasmi, duygularini nasi etkiledi-
gi... Ustan ve mantiktan uzak, tamamen diisler-
den olusan diizenlemeler... Futurist resimlerdeki
devinim anlayisina tepki Metafizik Sanat’in 6zel-
likleri...

Non-Figiiratif, Abstre, Non-Objektif adlariyla da
anilan Soyut Resim’de, temel o6zellik : 151k ve
renk; kompozisyon : sanat¢inin i¢ diinyasi ya da
herhangi bir nesne...

Insanhg1 karamsarliga, umutsuzluga yonelten
Birinci ve ikinci Diinya Savaslari sirasinda, filiz-
lenen bir akim: Dadaizm. Akima, Fransizca tahta
at sdzcigiinden gelen - alay etmek amaciyla-
dada adin1 koyan ise Ozan Tzara. Ger¢egi bulma
adina, c¢ocuksu coskularla usculugu, geleneksel
anlayiglar1 ve eski sanati reddetme... Amag, yeni
bir sanat, diigiin ve kiltiir ortam1 yaratma...
Onemli olan, mantik sorularinin sorulmadig1 an-
Iik duygular1 yakalamak. Aligilagelmis resim
tekniklerinin birakilmasi... giindelik kullanilan
kagit, agag... gibi malzemenin birlikte kullanil-
masiyla ortaya konan ilging yapitlar... Sonunda
sanati da reddederek yok olan bir akim.

Dadaizm’den dogan Siirrealizm (Gergekiistiicii-
liik), ikinci Diinya Savasi’ndan sonra, Freud’un
gelistirdigi psikanaliz yonteminin sanatla bilesi-
mi. Sanatsal yaraticiligin bilingalt1 siireglerden
kaynaklandigin1 savunmak; yaratim eyleminin
biling altin1 disa aktarim olarak gérmek... Sanata
yansiyan ise, insanin anlik ruhsal ¢eliskileri, karsi
cikiglart ve degisik tepkileri...

Yogun olarak 1911-1914 yillar1 arasinda goriilen
Orfizim de, her seye etkin olan renk &gesi... Ta-
nimlanan ve kanitlanan gergek temalardan kagis
ana egilim... yansitilan ise, dis diinyanin dengeli
ve duragan bir bigimlenmesi degil, i¢ diinyanin
dinanizmi...

Konstruktivizm ve gelecege yonelik tavri ile Fu-
turizm’den etkilenen Kinetic Art, devinimin etki-
siyle ilgilidir, devinimin kendisiyle degil. Bu etki
de, yapitlar1 elleyebilen, devindirebilen izleyici-
sinden ortaya ¢ikar. Ad1 gegen akimlardan ayrim-
sal olan yani1 devinimi bi¢imsel degil, devinimli
bir nesne bigiminde gdstermesi. 1950 yillarinda
gelisim gosteren akim devinimi dort tip olarak
ele alir: (1.) gergekten devinimli (2.) izleyicinin
devinimiyle devindirilen (3.) 151k yansimasi ya-
panlar (4.) izleyenin katilimini gerektirenler.

1960’11 yillarin ortalarinda gelisen, bagimsiz kav-
ramsal diigiinceleri / goriigleri maddesel olgular-
dan tistiin tutan, bilgi yan1 yogun bir sanat eyle-
midir Conceptual Art. Sanatin, kesin bir tanimi-
nin yapilmasi... ve diger diisiin alanlarindaki ye-
rinin tanimlanmast... temel noktalar1 bunlar. ileti-
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simsel bir Ozellik kazanmasi igin, diigiince ve
goriislerin tek bir olusumla degil, yeni vurgula-
malarla -afisler, filmler ve videolar aracilig ile-
yansitilmasi.

Pop Art (Popiiler Sanat = Halk Sanat:), Tkinci
Diinya Savagi sonrasindaki koklii degisimlerin
sanata yansimasi. ilk &rnekleri 1954’te Ingilte-
re’de; gelisimi ise, Amerika ve Fransa’da. Sanat
araciligiyla bir takim iletilerin verilebilecegini
savunan akim, Ingiliz sanatgilar tarafindan ro-
mantik bir coskuyla benimsenir. (Lyton 1982:
297-298). Film oyuncular, sarkicilar ve popiiler
kisiler, Ingiliz sanatcilarin ilk Pop Art resimleri-
nin konusu. Pop Art, Amerika’da, kimi sanatcilar
tarafindan hizla 6ziimsenirken; kimileri, sanatin
kapitalist diirtii ve kapitalist tavirla satilifa ¢ika-
rildigmi soyler. Tiim iilkelerde Pop Art’in ortak
noktasi ise — gelisimine destek olan- kitle iletigim
imgelerine dayanmalar1 ya da kitle iletisim arag-
larinin yaratim siirecinden gegmeleri. Bir yaniyla
iletisim bigimlerini kesfetmeye... kitle iletisim
araglarina elestirel gozle bakip, bu araglarmin
insanlarmn diinya goriislerini degistirdigini kanit-
lamaya c¢alisan; diger yanmiyla renkli afisler, re-
simli dergiler, ¢izgi romanlarla tiiketimi ¢ekici
kilmaya c¢aligan reklam araci bir sanat akimu...
1962 de konu, tema ve bicemlerin bir yana bira-
kip, alanmn genisletilmesiyle kazanilan ayrimsal
bir boyut... Ana amag, popiiler ve elit sanat ayri-
mina kars1 ¢ikma; entellektiiellikten ¢ok fiziksel
bir etkili yaratma ve giliniimiiz diinyasindaki sira-
dan insanin ruhunu yansitma... Ana anlatim arag-
lar1, kent kiiltiirliniin odagin1 olusturan fotograf-
lar, ¢izimler ve reklamlardan alinma ve siradan
insanm bellegindeki imgelem bigimleri... karma
bir bigem... daha ¢ok dekoratif bir anlays... Kitle
iletisim araglarinda kullanilan sdzciiklerin, imge-
lerin gergek diinyanin bir parcgasi olmasi nedeniy-
le, gercekligin ¢esitli yonlerinin az ya da cok
dogrudan betimlenisi (Lynton 1982 : 308).

Degisik sanat dallarindan degisik (¢esitli) bigim-
lerde ortaya ¢ikar Pop Art. Kitle iletisim aragla-
rindaki (gazete, dergi, sinema, televizyon) imge-
lerin uyandirdig1 cekiciligi, en belirgin yoldan
yapitlarinda kullanir sanatgilar. Sonug: Resimli
dergilerin gorsel dili / konulan / teknikleri, giin-
lik yasamin olgulariyla bilesimi ve imgelerin
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degisik tekniklerle yinelenmesiyle elde edilen ilgi
¢ekici sonuglar. Kullanilan imgeler: Film yildiz-
lar1 (Marilyn Monreo, Elvis Presley, Elizabeth
Taylor...); kamu oyunun iyi tanidig1 kisiler (Sui-
kastta oldiiriillen ABD Bagkanlarindan J.F. Ken-
nedy, Che Guevara, Lenin...); ¢izgi roman kah-
ramanlar1 (Conan, Tenten, Spider Man...); 6lim
aygitlar1 (balta, tabanca, tank); otomobil kazalari,
antik yapilar, heykeller, iinlii tablolar, stilize kalp,
cigekler... Duruma gore, imgelere olduklarmdan
daha bayagi, daha ¢ekici ya da daha korkung
ozellikler kazandirma.... Rengin, bi¢imin, boyut-
larin ve diger 6gelerin etkili bir bigimde kulla-
nilmast...

Verdigi tat ve yarattig1 etkilerle, canliligi ve anla-
silabilirliligi ile kitlelerin ayirdina vardigi Pop
Art, Unlii modacilarm, televizyoncularin, belli
iletiler iletmek zorunda olan reklamcilarin da ilgi
odagi oldu. 1960°larda olaganiistii bir ilgi uyandi-
ran Pop Miizik sarkicilar1 ve topluluklart ile tiim
sanat akimlarimin kimi &zelliklerini barindiran
Pop Art akimi arasinda varolan iligki ise video
kliplerde...

Kisaca gelenegi olmayan, uydurulan, diizenlenen
yeni bir halk sanati... Savas¢t oldugu kadar, eg-
lendirici bir akim. Sanata yaklagimi cesitlilik
igeren, toplumsal kaynaklara, psikolojik ve psi-
kanalitik temellere dayanan tiikketim uygarliginin
sanat1 Pop Art...

1962°den sonra Kinetic Sanat’tan etkilenen, go-
ziin yanilabilirligi stiine arastirmalardan yola
¢ikan Op Art’in yonelimi, ikinci ve {iglincii bo-
yut... Amag, beyin ya da gozde fiziksel etkilen-
meye neden olan ve izleyiciyi hayret ve aldan-
maya yoneltecek imgeler yaratma. Olugturmak
istenen, ruhsal etki ve fiziksel gercekler arasinda-
ki zithigin vurgulanarak ¢ok boyutlu goriintii iize-
rine yerlesen sanatsal bir bigim...

Video klip gorsellik acisindan siralanan gorsel
sanat akimlarinin (kompozisyon, renk, 151k) kimi
ozelliklerini kullanir. Video kliplerde bu 6zellik-
leri gdzlemleyebilmek i¢in siralanan akimlari ve
yapitlar1 daha yakindan, daha ayrmtili olarak
tanimakta yarar var.
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Sahne Sanatlar:

Topluluk Oniinde miizik, dans, siir, tiyatro ve
videoya iligkin 6geleri, bir biresimle gergeklesti-
ren sanat etkinlikleridir Sahne Sanatlari (Perfor-
mance Art).

The Living Theatre (1960 sonras). izleyicilerine
‘ask, ozgiirliik ve anarsi’ disiincesini asilama
ereginde olan, kendilerini ‘anarsi tiyatrosu’ ola-
rak tanitan ama anarsizmi daha c¢ok dinsel ve
cinsel agidan ele alan bir topluluk. izleyicileri
sahneye ¢agirmasi ya da oyuncularm izleyiciler
arasina inmesi... Kimi kez ¢iplak, kimi kez biki-
nili ve kimi kez bez parcalariyla izleyicisini sa-
sirtma... Kimi gosterilerinde toplu cinsel birles-
me... Bigimsel olarak -digsal- yeni bir goriinis...
ama ‘agk, ozgiirlik ve anarsi’ sloganlariyla si1g bir
ozle sergilenen ask sevgisiz, 6zgiirlik zincirli ve
anarsi de ¢ocuksudur.

Kara Tiyatro. ABD’deki zenci topluluklarin giin-
cel olaylarin 15181nda, yalnizca kendilerinin degil,
diinyadaki ezilenlerin temel sorunlar1 iizerine,
yeni bir 6zii ve bigimi ortaya koyarak yaptiklari
gosteriler...

Sanat¢1 agisindan, belirgin bir anlami olmayan,
degisik zamanlarda ve yerlerde tasarlanmadan,
rastlantisal olarak gelisen ve tamamlanan, birbi-
riyle baglantisiz gibi goriilen, giildiirii yonii giig-
lii, kimi zaman izleyicilerin de katildig1 bir eylem
bilesimidir Happening (Olusum). Yalnizca miizik
ve tiyatro olarak goriilmemeli Happening etkin-
likleri... Her sey yapilabilir: Aglama, resim yap-
ma, dans etme, soyunma, bir seyler kirma... vb.
Ancak kendiliginden degil, i¢ itkiyle ortaya ¢ikar
bu ‘olus’. Tiyatrodan ¢ok psikiyatriyi ilgilendiren
bir eylem Happening. (Bu, bir anlamda, ‘ige do-
gus-olus’tan s6z eden Antonin Artaud’un tiyatro
anlayis1.)

Burjuva kapitalizmine ve uluslararasi siyasete
dogrudan dogruya ve ger¢ekgi sahnelerle yonelen
bagkaldir tiyatrolarin 6nde geleni ise, Sokak Ti-
yatrosu. Her yer sahnedir. Sarkilar, siirler, dans-
lar ve ¢esitli devinimlerle kurulu -¢ok kisa tutul-
mus- dagarciklar: ile sokaktan gegen halkin ilgisi

cekilir. Politik Tiyatro nun bir Ozetidir Sokak
Tiyatrosu (Nutku 1972: 807-808).

60’11 yillarda sokak gdsterileri, elektronik anti
miizik konserleri ile saldirgan enerjiyi bosaltmayi
amaglayan Fluxus etkinlikleri, yaratim ve yok
olusu arasindaki -gegici- yagam akigini sergiler.
Burjuva tavir ve tutum kaliplarim kirmak isteyen
Fluxus sanat¢isinda da estetik kaygidan ¢ok top-
lumsal kaygi oncelikli. Popiiler kiiltiirii canlan-
dirmak gibi bir amaglar1 da yok. Yalnizca miizik
ve tiyatro etkinlikleriyle smirli degil. Etkinlik
sanki bir igerik birlikteligi yokmusgasina, ama
glilmece yoni giliclii bir anlatimla rastlantisal
olarak gelisir.

Geleneksel halk danslari, klasik salon danslari,
popiiler miizikle birlikte ¢ogullasan danslar, vi-
deo kliplerin vazgecemedigi, profesyonel dansgi-
larin geri planda yer aldigi, kimi zaman sarkici-
nmn da katildig1 bir 6ge. (flging drnekleri Hint
video kliplerinde gérmek olasi.)

Sinema

Video Kklipler, bagimsiz bir tiir olarak yansitilsa
da, sinemanin pek ¢ok gelenegini -miizikal, can-
landirma (gizgi / kukla), kisa film tiiriinii- kulla-
nilir. Gorsel bigim ya da Oykiileme agisindan
Hollywood miizikallerinin, giris - gelisme ve
sonug olarak bir biitiinliikk gosteren sark1 boliimle-
rini 6rmek aldig1 sdylenir (Allan -Kaplan akt.-
1996: 162). Yine bu bakis agisiyla, Walt Dis-
ney’in gergekiistli gorintilerle oriili Fantasia
adli miizikal ¢izgi filmi, video klip’in ilk érnekle-
rinden biri. Diger bir ilk 6mek, bilindik konser
¢ekimlerine yepyeni ve yaratici bir bigimde go-
riintiiler kurgulan Beatles’in Imagine (1960) fil-
mi. Pink Floyd’un The Wall albiimiiyle ayn1 adi
tastyan filmi (1978), ‘dev’ bir video klip degil
mi?.. Goriinen, Pink Floydun beyni Roger
Water’in yasamindan esintiler... ama The Wall
filmi insanlarin diizenli yagsamak adina koydukla-
r1 kurallarin, kendilerini hapseden duvarlara do-
niismesine umutsuz bir 6fkeyle saldirip elestirir.
Konugma orgiisii 'niin (diyalog) ¢ok az kullanildi-
g1, miizik ve canlandirma (animation) ile gergek
yagam goriintiilerinin uyumlu oldugu film, yasa-
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nan ¢agda kendini arayan insanin, umutsuzca
haykirisini yansitir.

Kisa siire igerisinde, sinema kurallarina ve sana-
tma sadik kalinarak, yonetmenin kendi yegledigi
bir yontemle, 6zgiin, anlasilir dykii anlatilmak...
Sinemaya sadik kalmasi, kisilerin degil olaymn 6n
plana ¢ikmasi disinda, birbiriyle bicem ve bigim
benzesmesi olmamasi nedeniyle, kisa film sudur
ya da budur diye belli kurallar koymak olanakli
degil. Onemli olan, tasarlanan olay1/dykiiyii/
duygu ve diislinceyi anlam1 olusturan, destekle-
yen devinimli goriintiilerle anlatmak... Bu sine-
manin 6nemli bir tlirli olan kisa filmin 6zellikleri.
Televizyonun yaratist olan video klipleri etkile-
yen de -ilk basglarda- sinemanm miizikal filmlerin
sark1 sahneleri ve kisa film anlayisi. Bu agidan
bakildiginda video klip’i, bir televizyon sunumu
oldugu kadar, minyatiir bir film olarak da deger-
lendirmek dogru bir yaklasim olur (Allan -
Holdestein akt. - 1996 : 162).

Video Teknolojisi

Daha once deginildigi gibi, televizyon gergek
dilini ancak video teknolojisinin gelisiminden
sonra buldu. Video Art ve Video Klip, kendisi
sanat olmayan televizyonun iki sanat dali (3) .
Tim bunlarin yanma, gorsel yansimalari video
kliplerde goriilen Fotograf ve Bilgisayar Tekno-
lojisi’sini de eklemek gerekir.

Reklamlar

Video klip bir reklam araci oldugu diisiiniildii-
giinde, televizyon reklamciliginmn gorsel 6geleri-
ni, kurgusunu, bicemini kullandig1 rahatca gorii-
lebilir. Video kliplerde, reklam anlat1 teknikleri-
nin kullanilmasi, bu tekniklerin izleyicinin dikka-
tini ¢eken ve tutan Ozelliklere sahip olmasindan.
(Kinder 1994 /1990 : 158).

Video klip, reklam iliskisini ilging¢ bir olay1 an-
latmadan gecemeyecegim. 1990 yilinda Madon-
na’nin Amerika ve Avrupa iilkelerinde beklenile-
nin {lizerinde satan Like A Prayer dort dakikalik
sarkismin erotik video klibinin televizyonda gos-
terilmesiyle de ortalik birbirine girdi. Katoliklerin
tepkisiyle karsilasti. Madonna, Hiristiyanlig1 asa-
gilamakla suclandi, hatta Italya’da tutuklama
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karar1 ¢ikarildi. Madonna, kilise ortaminda ¢eki-
len klipte, erotik dansiyla haca gerili -zenci bir
oyuncu tarafindan canlandirilan- Isa’y1r bastan
cikarmaya cahisir. Sonugta bunu basarir ve Isa’yi
hagtan indirip kilisenin ortasinda sevisir. Bu klip
sonrasinin oykiisii de ilging. Hiristiyan diinyasi-
nin, o siralarda Pepsi reklam filmlerinde oynayan
Madonna nedeniyle, boykot tehdidi karsisinda,
Pepsi sirketi Madonna’li reklamlart yayindan
kaldirdz.

Tim bu agiklamalar1 g6z Oniine alarak, Yuriy M.
Lotman’in Sinema Estetiginin Sorunlar: adl ki-
tabindaki film dili 6gelerini kiiciik ekleme ve
degisimlerle video klip dili olusumuna uyarlamak
olast (Lotman 1986, s.49-50).

VIDEO KLiP TURLERI

Bir miizik esliginde, iilke, kent vb. ya da bagka
amagclar i¢in yapilan tanitim... yine miizik esli-
gindeki siir... yalnizca sarkiyr / miizigi yayan,
evrensel olarak sarkiciyr tanitan tiirleri var video
kliplerin (4). Miizik i¢in yapilan klipleri ii¢ yak-
lasimla ele almak olas1 : Konser Video Klipler,
Sarkict Odakli Stiidyo / Dis Cekim Video Klipler
ve herhangi bir sarki icin yapilan Oykiilii (Con-
cept) Video Klipler.

Konser Video Klipleri

Sarkict ya da grubun konserlerinden elde edilen
goriintiilerle olugur bu tiir klipler. Albenisi olan
bir video klip, gosterisli bir konser, televizyon
teknolojisinin olanaklari, kamera kullanimi, bil-
gisayar ve sayisal (dijital) araclarla eklenen degi-
sik efektler ve sahnenin gorsel tekdiizeligini gide-
ren 151klama, laser oyunlariyla elde edilir.

Konser video kliplerinde,

e Dramatik 6ykii anlatimi yok. Ama¢ yalnizca
sarkilar1 / miizigi sunmak.

o Goriintiide yalnizca sarkici/grup/miizisyenler ve
arada bir sarkiya eslik eden, sevgi gosterilerinde
bulunan izleyiciler yer alir.

e Sarkt sdzlerinin/miizigin iletileri disginda -
gorsellik yogun olmakla birlikte- gorsel anlatinin
kavramsal iletileri bulunmaz.
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Sarkict / Grup Odakh, Stiidyo / Dis Cekim
Video Klipler

Unlii bir sarkicinin ya da grubun imaj degisimini;
yeni bir sarkic/grup ve sarkismin tanitimini
amaglar bu video klipler. Sarki boyunca sarkici-
nin/grubun sarkiya uygun devinim ya da -
profesyonel danscilarin da kullanildig1 — dansla-
1... Cesitli olgeklerdeki kisa, anlik ¢ekimler ve
elbette yine sarkiya uygun kamera devinimleri...
Stiidyo ¢ekimlerinde, sarkiyla uyumlu ya da de-
gil, yalin bir dekor -koltuk, hazir yemek masasi,
vazoda ya da saksida ¢icek, pencere goriintiileri...
ya da fotograf/film arsiv - belgesel goriintiileri...
kimi tinlii filmlerden goriintiler... kullanilir. D1g
¢ekimlerde ise, kullanilan mekan, sarki c¢e-
kim’lerinde oldugu gibi park, kir, orman, deniz
kiyisi, dag... Dramatik bir anlatim igermeyen
stiidyo/dis ¢ekim video klipleri kisaca boyle...

Oykiilii (Concept) Video Klipler

Toplantilar, giidiileyici programlar, ¢aliganlar
tanima, kurulusu / kurumu... bir iiriin ya da hiz-
meti tanitma, vs. i¢in kullanilan dykiilii (concept)
video klipler, kisa film ya da televizyon programi
anlayisiyla yapilir. Yapimun geregine uygun, 6n-
ceden saptanan tipik bir tema... temaya uygun,
cogunlukla ciddi ya giildiiriicii 6geleri olan ya da
her ikisinin bilegimi bir senaryo... Belgesel, pa-
rodi ya da istenen herhangi bigimde bir anlatimla
diizenlenen igerik... (Akyiirek 2004 : 79-294).

Yalnizca miizik smirlandirilmasiyla, oykiilii vi-
deo kliplerin 6zellikleri :

e Uzunlugu ii¢ ya da en fazla bes dakika arasinda
degisir.

e Oykii, son derece yalm iletiler de tasiyan dra-
matik bir 6ykii ¢ercevesinde, sozlerinin igerigi ve
miiziginin ritmi dogrultusunda, gorsel imgeler
iizerine kurulan kisa film anlayisiyla yazilan -
hizl1 anlatili- bir senaryoya temellenir. Ama, basi
— ortasi - sonu belli, dramatik bir dykiiniin temel
ayrmntilart yoktur. Oykii, duygularin sdyle bir
kipirdanmasini amaglayan siirh sayida sozciik,
kisaca anlatilan durum ve bunlar1 somutlayan
gOriintiiniin zincirleme kurgusuyla olusur. Olay-

lar dizisi, yapt ve anlat1 olarak gevsek dokulu
miizikal filmlerin sarki sahnelerine benzer.

o Oykii, kisilerin devinimi, kamera devinimi,
ilging anlik ¢esitli goriintiiler, dekor, giysi, mak-
yaj, aydinlatma, gorselligi one ¢ikaracak bigimde
tasarlanir. Bunlarin yani sira teknolojinin en son
verilerinden yararlanilarak, ¢esitli gorsel efektler-
le anlatinin daha hizli ve etkileyici olmasina ¢ali-
silir.

e Video klipte 6ykii simirliligi s6z konusu degil.
Her tiirlii olay ya da durum video klip igin bir
oykiidiir. Gergek yagamdaki olaylar ve durumlar
kadar, diissel/sanal diinya yaratilarindan da yarar-
lanilir, bu nedenle Oykiisel video kliplerin son
derece genis bir 6ykii alan1 var. Bunlar kimi kez
i¢ ice kullanildiginda, video klip oykiileri i¢in
karmagik ve anlagilmaz, kimileri i¢in yalin, kimi-
leri icin de sira dis1 agiklamalar yapihir. Oykiiniin
karmagikligi ya da anlagilmazligi klip igin sorun
degil. Onemli olan, 6ykii iginde varolan ana degi-
sim noktalarini ¢arpici bir bigimde iglemek...

o Imgeleri dykiisel, grafik ya da belgesel goriintii-
ler igerse de, video klip degisken bi¢imlerde (hat-
ta zaman zaman kisa olarak ya da araliklarla)
sarkiciyr sarki soylerken gosterir. Boylece sarki-
c1, -kimi aykiriliklar olsa da- klibin betimledigi
diinyadan geliyormus gibi goriiniir. (Allan
1996/1990 : 163). Cogu kez, dykiiniin kahramani
/ kahramanlar1 sarkinin / miizigin {ireticisi / tireti-
cileridir. Bu tiir kliplerde, kimi kez sarkici ya da
miizisyenlerle birlikte 6ykilyii canlandiran oyun-
cular; kimi kez sarkici ya da miizisyenlerin olma-
dig1, yalnizca Oykilyii canlandiran oyuncular ya
da canlandirma (¢izgi film / kukla) kullanildig
olur.

o Cagrisimlarla ‘6zgiir-yaln’ goriintiilere bagvu-
rularak, bir nesnenin yalnizca kendini ya da ken-
disi disinda yeni bir anlam/anlamlar tagidigi gos-
terilebilir. (Ornegin, solist “seni seviyorum” der-
ken sozlerle ilgisiz bir goriintiiniin ¢ergeve kap-
lamasi1.) Kimi zaman sarki sozleri ile goriintiiler
arasinda bir baglanti/kosutluk aranmaz... S6z ve
goriintl bilingli ya da bilingsiz kaydirilir. Sarki-
nin/miizigin bellekte kalict olmasi igin yineleme-
ler yapilir...
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e Anlik ¢ekimlerle ve simgeler, siyah/beyaz c¢e-
kimler, geriye doniisler, ileriye gidisler kullanila-
rak goriintii carpict bir duruma getirilir. Hizl,
sozlerle uyumlu ya da ilintisiz goz kamastirict
gorintiiler birbirini ritmik bir bi¢cimde izleyerek
akar gider.

e izleyicilerin goriintiileri kolay animsanmasini

saglamak, dnceden hazirlanan bir ‘giindiiz diisii’

sunmak ve bireysel katilimmi saglamak i¢in go-
riintiiler arasinda degisik uzunlukta bosluklar
brrakilir (Kinder 1994/1987 : 157).

“Bir 6ykii radyoda da kitapta da anlatiabilir.
Ama gorsel olarak sunuluyorsa bir ayrimi: olmals,
kendi diliyle bir 6ykii anlatabilmeli. O yiizden
klibini ¢ektigim sarkinin sézii ne derse desin,
hayal giicii goriintiiyle ilerler” der bir klip yo-
netmeni (Tunca).

Klip oykiilerini yart oykiilii ya da oykiilii olarak
smiflamak olas1. Yar1 oykiili klipler i¢ i¢e kurgu-
lanan iki ayrimdan (sequence) olusur : ‘sarkici’
ve ‘Oyki’... Her iki boliimde de basroldeki kisi
sarkici’dir. ‘Sarkici’ ayriminda, sarkici sarkmin
onceden belirlenen sozlerini dogrudan kameraya
bakarak sdyler. ‘Oykii’ ayriminda ise bir dykii
anlatilir. Cogu kez Oykiileme, pargalanan sarki-
c1/0ykil ayrimiyla verilir. Cinsellik ve gdzyasmin
yogun oldugu melodram o6zellikli 6ykiisel klip-
lerde olay orgiisii ve kisilikler 6ne ¢ikarilir. Oy-
kiisel video kliplerde -her 6ykii anlatiminda ol-
dugu gibi- ortaya bir sorun konur ve sorun miizik
esliginde ele alinip ¢6ziime kavusturulur.

Video klip 6ykiileri ¢cogunlukla, toplumsal yasa-
min yansimali drnekleridir; sarkilarin sdzleri mii-
zikal filme benzeyen geleneksel pop temalarin
ele alir, 6zellikle kimlik ve duygularin anlatimi:
ask, kargiliksiz agk, yitirilen sevgili, kadin-erkek
iliskisi, ¢esitli agilardan evli ¢iftler, mutlu giinlere
Ozlem, sevgiliden ayr1 diisme ya da ayrilik, ka-
vusma, kader, hasret, aci, gdzyasi, baski altina
alman istekler, cinsellik, giincel yasamin baskila-
11, ezilmislik, ¢esitli yonleriyle toplumsal sorun-
larin boyutlari, toplumsal bunalim, aclk, din,
siyaset, bireysel baskaldiri, varolan diizene karsi
siddet, iistiin giice karst durma, sinif atlama, ¢e-
sitli yonelimlere elestiri... kisaca her tiirlii olay ya
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da durum... Yalin ya da karmasik bir 6ykii. Boy-
lece, video klip belirli bir film tiiriiniin 6zellikle-
rini (korku, gangster, western, giildiirii, melod-
ram...) tastyan kisa bir filme doniisiir (Kinder
1994/1987). Kimi video klip Oykiisli, varolan
diinya gergeklerine, karst oldugu kadar eglendiri-
cidir de. Oykiiniin eglenceli yan1, diinyada nesne-
sini taninan seyleri asarak gergekiistii bir diinya
yaratilarak ve degersiz bir takim gergekler kulla-
narak saglanmaya caligilir.

Sponsor firmanin reklamlari da belli belirsiz klip-
te yer alir.

Kisilestirme. Kimi klipler gercek yasama uygun,
kimileri gercegi bir baska acidan vurgulamak
adina yasam dis1 kisilik yaratimina gider. Her iki
durumda, yaratilan kisilik -ilk bakista- yasamla
ilintili gibi goriinse de yine yapaydir. Video klip
kisilikleri, ¢izgi roman ya da popiiler sinemanin
kalip kisiliklerinin izdiigimiidiir.

Kimi Kkliplerde, sarkici/grup disinda kimi kez
oyunculara /mankenlere/iinlii kisilere ya kendisi
olarak ya da yukarida agiklanan anlayisla oyuncu
olarak yer verilir. Klip’in izlenebilirligini ve ka-
set/CD’sinin satig sansini artirict bir 6gedir bu
yaklasim.

Mekan. Kimi klipler ger¢ek mekanlar (evin salo-
nu, merdivenler, bar tezgah 6nii, gece klubii, ce-
zaevi hiicresi, metro, antik yapilarin oldugu bir sit
alani, cadde/sokak, deniz orman...) kullanirken;
kimi klipler ger¢ek yasamdan uzaklagsma egili-
miyle, diigsel/mekanik goériiniimli i¢ ve dig me-
kan kullanimin1 yegler : Bosluk, iirperten vadiler,
uzay... Gorkemli salonlar... koridorlar... degisik
bicimdeki esyalariyla odalar, 6riimcek aglari sal-
lanan bodrumlar, sarap mahzenleri, renkli gorii-
niimleriyle magara icleri... Tiim mekanlarin yapay
oldugu duyumsar ama yine de etkilenir izleyen.

Video Kliplerde Isiklama

Film ¢ekimi ya da video g¢ekimi olsun teknik,
dramatik/sanatsal islev agisindan, kisileri/ nesne-
leri... aydinlatmadir 1siklama. Teknik olarak: Kisi
/nesne... filmin/videonun teknik o6zelligine ve
icerigin gereklerine bagli olarak aydmnlatilir.
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Dramatik ve Sanatsal olarak : Oykiiniin gerek-
sindigi atmosfer yaratimini saglayacak parlaklik,
kontrastlik, golge, ti¢ boyutluluk (hacim)- bilin-
dik sinema kurallarma bagli olmadan- kisileri,
cesitli goriintiileri, nesneleri ve anlatim bigemini
ortaya c¢ikaracak bicimde, yOnetmenin istegine
bagl olarak yapilir. Bunlara bagli olarak, 1sikla-
ma ile, dikkatler belirli bir kisiye, bir yere, nes-
neye cekildigi gibi, istenilen ayrintilar gosterilir;
gercek boyut degistirilir ya da deforme edilir.

Kamera Kullanimi ve Cekimler

Video klipler de, devinim yogun bir anlatim et-
kindir. Sinemada oldugu gibi, video klipte de
kamera devinimleri, teknik ve sanatsal olarak iki
amagla kullanilir. Yonetmen senaryonun 6ngor-
digi ya da istedigi amaca gore, video klip’in
dogast geregi, uzun c¢ekimlere egilim gosterme-
den kameraya her tiirlii devinimi verdirir. Sine-
madan ayriml olarak, video klip’te yonetmen,
bilinen, kaliplagmis herhangi bir kurali yerine
getirme ya da getirmeme diisiincesi olmadan ‘0z-
giir ve kendi begenileri’ gergevesinde ¢ekilecek
goriintliniin gorsel diizenlemesini yapar.

Yapay (Diissel) Goriintiiler

Pek cok klipte gorsel diizenleme diislerle ilgilidir.
Diis - gergek birbiri i¢ine girer ¢ogu kez. Hangisi
gercek hangisi diis ayrimsiz olarak sergilenir.

Birbiriyle bagdagmayan, tutarli bir biitiinliik olus-
turmayan imgelerin kullanildig: kliplerde deney-
sel bir tavir vardir (Kinder 1994 : 157). Bu klip-
lerde en fazla kullanilan anlatim bigimidir. Diis-
ler... Hersey retinaya yonelik oldugundan - Op
Art’ta oldugu gibi- gorsel denge, bir dnceki ce-
kimle uyum 6nem tagimaz. Gorsel anlati kimi
zaman si¢ramalarla siirer. Bu sigramalar, kimi
aciklamalara gore, 1960’larin sonundaki pop mii-
zik - uyusturucu baglantisindan. Uyusturucu son-
ras1 goriilenlerle... video klipte goriilenler arasin-
daki benzerlik... Gorme ile ilintili alg1 bozuklu-
gu... Uzaklik ve derinlik algisinin degigimi... bi-
¢im bozulmasi... karmasik renkler... Ve gorsel
olarak bunlarin kamera kullanimi / ¢ekimler ve
bilgisayarla yapay olarak elde etmeye ¢alisma...
yapisal olarak siirrealist goriintiiler ve tablolar.

Kurgu

Sinemada teknik ve sanatsal amagla kullanilan
kurgu, video klip’in de temeli. Kurgu, kamera
tarafindan saptanan gergek ya da bilgisayar tek-
nikleriyle elektronik olarak yaratilan sanal goriin-
tillerin ya da her iki kaynaktan elde edilen goriin-
tiillerin bir arada kullanilmasini igerir. Video klip
kurgusunda 6ncelikli olan, siirekli devinimi olus-
turan ritmik kurgu’dur. Video kliplerin gercek ya
da sanal goriintiilerle yiikli olusunda, anlik go-
rlintiilerin hizl birlestirilmesinde yitirilecek ya da
gereksiz yere harcanacak zamani olmayan ¢agdas
toplumun zamanla yarisan insanmin giincel yasa-
yis hizina ayak uydurma zorunlulugu etkilidir.
Insan kisa bir zaman siirecinde garpici anliksal,
anliksal oldugu kadar da kalici iletileri almakla
kars1 karsiyadir. Bu yaniyla gorsellik, ¢agin insa-
ninin yasam bigimi ile, yasama uygun, hizli ya da
yavas akist ile, video kliplerde yerini aldi. Kii¢ii-
ciik parcalarin akiciligi, gekiciligi, gorsellik ve
anlatim hiz1 video klipin herkesce kabul edilen
vazgecilmez ve en dnemli anlatim 6zelligi. Kurgu
oyunlarindan ka¢inmaz ydnetmen. Bir ¢ekim {i¢
saniyeden fazla mi, kes gitsin... Sakin duran bir
plaj gorlintiisii mii, at gitsin. Elbette bu olusum
siradan sinema filmleri iginde gecerli (Evren,
1985). Marsh Kinder’e gore, “Video klipler tipka
diisler gibi kurgulaniwr. Anlatimin akisi, yapu iti-
bariyle kopuk kopuktur. Anlatimin seyri ¢cagrisim
diizeni i¢inde, gériintiileri merkezi bir temel tara-
finda donmez, dénmez, infilak etmis bir dykiiniin
mozaiklerini olusturur.”

Yo6netmen kamera kullanimi ve g¢ekim 6lgekle-
rinde oldugu gibi, kendi kurallar1 diginda, hi¢ bir
kisitlayict kurala uymaksizin, ‘herseyi’ altiist
ederek diledigince -ama rastgele degil- kliplerini
kurgular. Yonetmenin ‘6zgiir ve kendi begenisi
disinda’ izleyicinin belleginde nelerin kalacagi o
kadar 6nemli degil. Herhangi bir diizeyde kamera
ve sanal goriintiilerin birlegimi i¢in, ortak anlamli
ogeler icermesi gerekmez. Kurgu da, -belki- bir
ayrimnti, belki gesitli igerikteki —gergek ya da sa-
nal- goriintiilerin ayrilik gosteren 6gesi yinelenir.

Altman, Hollywood miizikallerindeki kurgusal

miizigin (6nceden kaydedilmis ama ayni anda
kaydedilmis izlenimi veren miizik esliginde ¢eki-
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len goriintiilerin eslenmesine (senkronizasyon)
dayanan teknik incelikleri nedeniyle ideal diinya-
y1 gergek diinyaya katan bir 6zelligi oldugunu
belirtir. Genel bir ¢ekimden yakin ¢ekime gecer-
ken sarkici —hep- aym uzakliktan sdyler gibidir.
Sesin uzakliginin degismezligi ideal etkiyi artiran
bir islev goriir (Allan 1996 : 167). Video klip
dilinin olusumu, yukarida siralanan 6gelerin tek-
nik bilesimi ile simirli degil. Dis yapiy1 olusturan
bu 6geler ayn1 zamanda video klip’in dilini igsel
yapis1 belirler. Her goriintii iki tiirlii anlami belir-
ten bir imdir.

e Goriintii  gergek diinyadaki nesneyi yansitir.
Nesne ve goriintii arasinda igsel bir iligki olusur.
Nesne gosterilen goriintiiniin anlami durumuna
gelir. Bu durumda ¢ekimler, ¢ekimlerin olagan
dizimi (birbirini izlemesi), olagan kurgu.

e GOriintii -ara sira- sasirtict anlamlar igerir.
Kendisi diginda yeni bir anlam tagir. Bir biregimi
saglar. Kamera devinimleri, degisik Olcekte ge-
kimler, ¢ekim hizinin degisimi, aydinlatma ve
kurguyla goriintiideki nesnelere simgesel, degi-
simci, deginimcei ek anlamlar kazandirilir.

Video Klip kurgusu iki degisik yonelim gdsterir :

e izleyicinin umduguna, beklentilerine iligkin bir
dizilim olusturulmasi... Bu durumda, 6gelerin
yinelenebilirligi, izleyicinin yasam uygulayimla-
rina ve estetigine dayanur.

e izleyicinin beklentileri bir yana birakilarak —
yok edilmeden- olagan dizilimin kimi noktalarda
yikilmasi... Boylelikle alisilmig siralama, olgula-
rin, goriiniiglerin ve bigimlerinin bozulmasi,
senkronsuzluk video klip’e 6zgii anlatimm teme-
li. Ne var ki, ‘anlam tasyici’ ve ‘bigimi bozulan’
ogeler, klip dilinin olusum siirecinin ilk agama-
smda esanlamlidir.

Miizik yapimcisi, sarkict ya da klip yonetmeninin
egilim hangi anlatimm agirlik kazanacagmi belir-
ler.

VIDEO KLIiP DIiLiNiN SINEMA DILINE
ETKILERi

Video klip’in teknigine, hizli kurgulu anlatim
bigemine ilgisiz kalmadi sinema yapime1 ve yo-
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netmenleri. Sonug... 1990’11 yillarda ayn1 teknik
ve ayni bigem kullanimiyla, kurgunun giderek
hizlandig1 video klip estetigine uygun filmler...
On filmin dokuzunun video klip estetigi ile ya-
pilmasi ve daha da abartilan bir bigimde siirecegi
izlenimi - kotii olmamakla birlikte- sinema adina
diisiindiiriicii. Ve asil ilging olan, izleyicinin bu
anlatim tiiriinii, insamin bagmni dondiiren abartilt
cesitlemeleri benimsemesi ve hatta yalniz bu
filmlere ilgi gostermesi... Bu yaklasim basli basi-
na yeni bir ¢alismanin konusu olmakla birlikte
bir iki s6z sdylemekte yarar var.

Flash Dance, Fame, Grease, Footloose ya da
Carlos Saura’nin miizik ve dansi biresimledigi
filmler, video teknigi ve bicemi kullanilarak yapi-
lan filmlere 6rnek... Michael Bay'in The Rock,
Simon West imzali Con Air... Matrix, bilim kur-
gu sinemasi anlayigini, uzakdogu doviis sanatlari,
canlandirmalar ve video klip estetigi ile birlesti-
ren bir yapim. Filmi, eglence yaninda, derin ince-
lemeler gerektiren diisiinsel tartigmalara agmasi
Wachowski kardeslerin tecimsel basarisi. Fight
Club (Déviig Kuliibii), bir yazin uyarlamasi. Ama
video klip yonetmenliginden gelen David Finc-
her, alisilmis roman uyarlamalarinin disinda bir
bigemle, video klip estetigine yakin bir anlatimla
-filmin biitiiniine yayilan, ¢ok fazla kullanilan
ozel efektler ve hizli ve soke edici kurguyla- an-
latir anlatacagini. Bu alandaki ilging bir ornek,
Fritz Lang’in 1927 yapimi iinli sessiz klasigi
Metropolis’in, 1990 yilinda 6zel tekniklerle renk-
lendirilmesi... ve besteci Giorgio Maroder tara-
findan Rock miizigi ile seslendirilmesi... ve ‘Ta-
rihsel Video Klip’ olarak sunulmasi... Sessiz si-
nema déneminin tinlii filmi bir video klip artik.

Video klip diinyasinin kamera arkasi olaylarini
anlatan filmler de yapildi. Senaryosunu Alonzo
Brown, Kim Watson, Lonette McKee’nin yazdi-
&1, Bille Woodruffun ydnettigi, Jessica Alba’nin
bagroliinii oynadigr romantik bir dram: Honey
(2003, ABD). Hizli kurgu teknigi ve video klip
estetigiyle konusuna uygun bir anlatimi gergek-
lestirir bu film. Honey Daniels, sikici islerde ¢ali-
san ama dans¢1 olmak isteyen giizel bir geng kiz.
Ise gitmedigi zamanlarda g¢evredeki hip hopgu
¢ocuklarla dans g¢aligir. Bu giinlerin birinde, bir
video klip yonetmeni Honey’i dans ederken go-



Gorsel/Isitsel Bir Dil: Video Klip (98-113)

riir, ona bir sans verir. Hayalleri gerceklesir Ho-
ney’m... Ama 6zledigi yasam bu degildir, eski
yasamina geri donmeye karar verir.

SONUC

Video klip, varolduklar kiiltiirel ortamin 6zellik-
lerini tagimasina karsin, igerik ve gorsellige agir-
lik veren bigimiyle, kuralsizlik ve smirsizligiyla,
yeni sunum bigim olarak &zgiir bir yaraticilik
sunar. Bu da video klip’i diger televizyon yapim-
larindan ayrimli kilar. Video klibi incelemek ve
bir takim yargilara varmak, ancak televizyonda
bir asama olarak kabul edilmesiyle olasi. Gergek
anlamda sanatsal degeri ve 6nemi olan yapitlar
sergilendigi kadar, sanatsal deger tagimayan ya-
pitlarda sergilenir televizyonda. Video klip igin
de gegerlidir bu ayrimi yapmak. Ama yine de
video kliplerin reklam amacgh olusunu unutma-
mak kosuluyla...Bu anlayisla bigimlenen, 6geleri
esit oranda olmayan karmasik bir yapiy1 igeren
video klip, bir diizeydeki ayrimsal imlerin topla-
min1 yalnizca devinime gegirmekle kalmayip,
cesitli diizeylerde eszamanh devinimler olustur-
masim1 da saglar. Her izleyici, bu yap1 iginden
kendi kiiltiirel yapisina gore degisik anlamlar
‘se¢ip alir’. Tsin bir yan1 bu.

Diger yandan, sarki/miizik parcasmnin promosyo-
nunu yapan video klip’in, yaraticis1 —diger sanat-
larda oldugu gibi- etkileme, diisiinme ve algilama
bigimlerinde degisikliklere yol agmak isteginde-
dir. Bu durumda izleyicilerin yaraticilig kisitla-
nir. Herhangi bir video klipi izleyen kisi, sonraki
salt dinleme/izlemelerinde artik daha once izledi-
gi goriintiiler ¢ercevesinde diisiiniir. Kendisi bir
yaratima ge¢cmez. Yalnizca, onceden izlediginde
ayirdina varamadig1 ayrintilari, imleri yakalar ve
onlarla oyalanir. Bu oyalanma sirasinda, her za-
man biiyiik bir etkilenim s6z konusu olmasa da -
g6zle goriiliir bir takim degisimlerden s6z etmek
olasi- bir kiiltiirlenme siirecini de yasar.

Kimi programlariyla tiiketim ekonomisinin diz-
ginlerini elinde tutan televizyon, izleyicisinde -
ozellikle ¢ocuklarda- popiiler kimlik de olusturur.
Video klipler de artik yalnizca miizigin degil,
endiistrinin de bir pargasi. Cocuklarin popiiler
kimlik modellerinin basinda ise pop sarkicilart

gelir. Kaset/CD tanitimi amaciyla iiretilen video
klipler zamanla kendi baslarina bir varlik oldu-
gunu kanitlayinca toplumsal etkileri de goriilme-
ye basladi. Piyasaya yeni ¢ikan bir miizik yapiti-
nin reklamimni yaptig1 kadar sarkicinin giysileri,
sapkasi, gozligi... gibi kimi seyler de reklam
tastyicisidir.

Bir konser i¢in, arkaya her ne kadar gorkemli
dekorlar yapilsa da miizik, diinden bugiine izle-
nen degil dinlenen bir sanat. Video klipler ile
sanat arasinda daha dogrudan bir iligki arayip,
“Videoklip yeni bir sanat tiivii mii? ” “Degilse bu
sanat yanls bigimde mi sergileniyor?..” sorulari
soruldugunda, yanit olumsuz olmak zorunda.
Videokliplerde imgelerin bir baska diinya olus-
turma 6zelligi, izleyicisini video ile sanat arasin-
daki iliskinin kavsagma getirip birakir. Nedeni
ise, videoklip’in getirdigi yenilik, video ve bilgi-
sayar teknolojisi ile sinemadan aldig1 ve odagi
sinema olan alanin smirlart i¢inde televizyonun
anlat1 dilini kullanmasi... Ancak, gorsel ve igerik
agisindan kuralsizlik ve smirsizlikla birlikte...
Video klip en kalici kabulle, televizyon dilinde -
miizik aleyhine- bir agama.

Bir noktayl agiklama geregi var. Bir video klibin
iyi olmasi igin gerekli dlgiitler sunlardir ya da
sunlar olmalidir diyen bir rehber yok. Ornegin
¢ogu kez iyi bir klibin sarkiyla uyum iginde bile
olmasi gerekli degil. Yabanci klipler i¢cinde diger-
lerinden ayrilmay1 basarabilen, yaratici diisiince
ve goriisle ¢ekilen kliplerin daha ¢ok ilgi ¢ektigi
de bir gergek. Soziin 6zii, klip yonetmenlerinden
binbir ileti igeren, en geliskin tekniklerle ¢eki-
len/kotarilan klip ¢cekmeleri beklemesi de o kadar
yanlis.

Bitirirken... Buraya kadar sdylenen her seyin
diginda, isin degisik boyutunu, diger yanini gor-
me adina bir video klip. Gazetede ilging bir ha-
ber: “El Kaide, Ingilizce rap sark: klibi ile genc-
leri cihada c¢agwiyor.” Haberin igerigi ise su :
“Miiziksever Miisliiman gengleri, orgiite kazan-
dirmak amaciyla, Londra'da kurulan ‘Soul Salah
Crew’, internette yayinlanan, yogun siddet go-
riintii ve sozli Ingilizce rap sarkilariyla El Kaide
propagandast yapwor.” Suudi Arabistan Krali
Fahd’mn seytan, Misir Cumhurbagkam Hiisnii
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Miibarek’in vampir, Filistin 6nderi Yaser Ara-
fat’in hain, ABD Baskan1 George Bush’un sem-
panze, Israil Bagbakam Ariel Saron’un domuz
olarak betimlendigi, Usame bin Ladin'in orgiitiine
sempati besleyen ‘Soul Salah Crew’ Dirty Kuffar
(Pis Kéfirler) adli sarkinin video klibinde, grubun
solisti Seyh Terra bir elinde Kuran't Kerim, diger
elinde tabanca, "Haglilara ve dinden ¢ikmis Arap
liderlere karsi cihad bagslatalim” “Cehennem
atesinde yanacaklar”; “Kafirlerle savasa hazir
olun” c¢agrist yapilmakta. 11 Eyliil saldiristyla
ilgili goriintiilerin de kullanildig: video klip, "Pis
kafir, nerede olursan ol / ister Kandahar'da ister
Ramallah'ta / UBL (Usame bin Ladin) timi par-
layan bir yildiz gibi ortaya ¢ikacak / Kulelerini
nasul yiktrysak oyle” uyarsi ile siirmekte. Video
klipte Saddam Hiiseyin'e de gonderme var : “Al-
lah tiranlari korumaz.”

Usame bin Ladin yandaglarmm bu yaklagimi,
glinlimiiziin bir toplumu ayaga kaldiracak kadar
en izlenen en etkili iletisim yolu olan video klipin
giiclinden yararlanmak...

NOTLAR

(1) Bu konuda daha genis ilgi i¢in bkz : Blaine
Allan “Miizikal Sinema, Miizik Videosu, Miizik
Televizyonu”, Cev : Peyami Celikcan, Iletisim /
Gazi Univirsitesi Dergisi, say1: 1,1996.

(2) Tiirk video kliplerine iliskin ayrintili bir ¢a-
lisma icin bkz : Candemir, Ozden, “Tiirk Miizik
Videolarinda Gorsellestirme Unsurlar1”, Kurgu /
Ana.U. Iletisim Bilimleri Fakiiltesi Dergisi, say1:
19, Temmuz 2002.

(3) Video sanat1 konusunda kapsamli bir ¢aligma
i¢cin bkz.: Kiiciikcan Ufuk, “Modernizm Sonrasi
20. Yiizyll Sanatinda Video Sanatmm Konumu”,
Kurgu, A.U. lletisim Bilimleri Fakiiltesi Dergisi,
sayt: 19, Temmuz 2002.

(4) Tirkiye’yi tanitici, basarili video klipler i¢in
bkz : http://www kulturturizm.gov.tr/portal/ tu-
rizm_tr.asp?belgeno=44719).
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