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OZET

Aydinlanma felsefesinin en énemli ve tartismali sonuglarindan olan modern bilim ve teknoloji,
resimden sinemaya sanatin da on sekizinci yiizyildan bu yana merkezindeki temalardan olmusgtur.
Sanayilesmenin tiim sonuglariyla ortada oldugu on dokuzuncu yiizyil, bilim ve teknolojinin sorgu-
lanmaya basladig yiizyildir. Bilim ve teknolojinin tirkiitiicii sonuglart iizerine bir ¢alisma olan
Mary Shelley 'nin Frankenstein or The Modern Prometheus adli romani pek ¢ok kez filme ¢ekil-
migtir. Bugiin film degilse de, performans sanati araciligiyla Frankenstein yine giindemdedir ve
bilim ve teknoloji Fransiz performans sanat¢isi Orlan’in performanslart araciligiyla keskin bir
elestiriye tabi tutulmaktadir.
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FRANKENSTEIN AND ORLAN: TECHNOPHOBIA IN FILM AND
PERFORMANCE ART

ABSTRACT

Modern science and technology, which stemm from Enlightenment philosophy, are two of the
central themes in art from painting to cinema since the eighteenth century. They and their results
began to be questioned in the nineteenth century which witnessed the all results of
industrialization. Author Mary Shelley’s novel Frankenstein or The Modern Prometheus is the
first critical text on the horrifying outcomes of science and technology. Today, Frankenstein theme
is still in art agenda and science and high technology are still being questioned through
Frankenstein concept by French performance artist Orlan.
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belirtir (Tudor 1989: 133). Diizensizligin ve
kargasanin birinci kaynagi olarak bilimin gos-
terildigi filmlerden 169’unda bilim adami “deli
bilim adami” olarak gdsterilmistir (Tudor
1989: 133).

GIRiS

Aydmlanma felsefesinin en belirgin sonuglart
olan teknoloji ve bilim, on sekizinci ylizyilin
sonlarindan baglayarak siirekli bir tartisma
konusu olmustur. Bu tartigmalarin etikten sa-
nata, ekonomiden tibba, dinden sosyolojiye
uzanan ¢ok genis bir alana yayildig1 bilinmek-

EVRIM KURAMI VE KORKU

tedir. Giinlimiiz sanat ve yazininda énemli bir
tema olan bilim ve teknoloji, farkli bi¢im ve
iceriklerle kokenini Gotik romanda bulur
(Jones 2002: 50). 1930’lu ve 1940’11 yillar ise
korku filmleri ve deli bilim adami temasinin
yaygmn oldugu yillardir. Film kuramcisi
Andrew Tudor, hayalet, gulyabani, vampir ve
zombilerin ana karakterler oldugu korku film-
lerinin ana temasinin bilimin tehlikeli oldugu
inanci tarafindan belirlendigini yazar (Tudor
1989: 133). 1931-84 yillar1 arasinda g¢ekilmis
filmleri irdeleyen Tudor ayrica, bu filmlerde
bilim adaminin “deli bilim adami1” olarak
konumlandirilmasinin  ortak tema oldugunu

Ozellikle yirminci yiizyil, bilimden korkmak
icin ¢ok sayida gerekge sunar. Yiizyil baglarin-
da Darwinci evrim kuraminin etkileri sonucun-
da insanimn tahtindan indirilmesi bir korku kay-
nagidir. 1925 tarihli Monkey Trial bunun tipik
orneklerinden biridir. Burada bir 6gretmen,
evrim kuramini &grettigi i¢in suglanir ve mah-
kemeye verilir. King Kong da bu korkunun en
onemli Orneklerinden biri olarak kabul edil-
mektedir. 1930’Iu ve 1940’11 yillara ait Morg
Sokagi Cinayetleri, Kayip Ruhlar Adasi, Dr.
Renault’nun Sirri, Maymun Adam gibi bir dizi
korku filminde tema, maymundan evrimlesen
insan tizerinedir.

" Yrd. Dog. Dr., Yeditepe Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi
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NUKLEER TEHLIKENIN VE GEN
MUHENDISLIiGININ SINEMASAL
SUNUMU

Yiizyil ortalarinda ise niikleer korkusu g¢ok
sayida radyasyon-mutasyon temalt korku fil-
mine neden olur. Bu filmlere esin kaynag: olan
Macar- Amerikan soguk savast ve hidrojen
bombasiin gelistirilmesinde en etkili figiir
olan Edward Teller ve Nazi V-2 roketlerini
gelistiren Alman bilim adami Wernher von
Braun gibi bilim adamlardir ve s6z konusu
bilim adamlar1 ana karakterler olarak beyaz
perdede canlandirilirlar. Ozellikle Curt Jurgens
Wernher von Braun roliinde unutulmaz bir
oyunculuk drnegi verir. Sanat¢inin “I Aim at
the Stars” (Yildizlar1 Hedefliyorum) filminin
adi, komedyen Mort Sahl tarafindan degistirilip
“I Aim at the Stars... But Sometimes I Hit
London”a doniistiiriiliir (Yildizlar1 Hedefliyor,
Fakat Bazen de Londra’y1r Vuruyorum) (Jones
2002: 51). Son yillarda ise Jurassic Park kitap
ve filmleri klonlama ve gen miihendisligi iize-
rine korkularm bir sonucu olarak kabul edil-
mektedir (Jones 2002: 51).

TANRI ROLUNDE BiLiM ADAMI

Korku filmlerinin ilk 6rneklerinden baslayarak
timiinde ortak olan ve gizli ya da agik korku-
nun ana nedeni, bilim adaminin Tanriy1 oyna-
masidir. Bilim adaminm Tanri roliinii adeta
zorla ele gecirmesi, Mary Shelley’nin 1818
tarihli romani Frankenstein’da acgik¢a ifade
edilir. Shelley’nin romaninin ilk basimindaki
bu radikal tavir, gézden gegirilmis 1831 baski-
sinda yoktur ve bu basimda daha kabul edile-
bilir bir Hiristiyan ahlak¢iligi gdze carpar.
Bununla birlikte, tanrtyr oynama, sinemadaki
deli bilim / bilim adami temasinin hep merke-
zinde yer almistir (Jones 2002: 51). ‘Canlandi!
Canlandi! Tanri agkima! Tanr1 gibi hissetmenin
ne demek oldugunu simdi anliyorum!’ James
Whale’in Frankenstein’inda Henry
Frankenstein boyle bagirmaktadir. Bu o derece
kiskirtict bir ifadedir ki, filmden ¢ikarilir ve
climle bir gok giiriiltiisii ile yer degistirir (Jones
2002: 51). Kayip Ruhlar Adasi’nda Dr. Moreau
(Charles Laughton) Edward Parker’a (Richard
Arlen) ‘Tanr1 gibi hissetmenin nasil oldugunu’
sorar. Film Ingiltere’de 25 y1l boyunca tiimiiyle
yasaklanir. Filmin baslangicinda uyari niteli-
ginde bir 6zet yer alir: ‘Biz, Frankenstein’in

Oykiisiinii gozler oniine sermek iizereyiz; Tan-
r1y1 hesaba katmadan bir adam yaratan adamin
Oykiisiinii.” (Jones 2002: 52). Stephen Hawking
Zamanin Kisa Tarihi kitabini, bilimin bize,
Tanrmin aklimi  bilme olanagi verdigi ifade-
siyle agar.

BIiLIMSEL ARASTIRMALARDA KAZA
OLASILIGI VE SINEMA

Bununla birlikte, tiim korku filmlerinin merke-
zinde deli bilim adami temasinin bulundugu
diigiiniilmemelidir. Korku, sakin bir bilimsel
calismanin baska bir seye doniismesiyle de
ortaya ¢ikabilir. Ornegin The Fly filminde iki
bilim adami bir madde-doniisiimii makinesi
iizerinde ¢alisirken kendi genleri yanlislikla bir
sinegin genleriyle karisir ve bu kazadan devasa
boyutlarda bir sinek-yaratik dogar. Aym iyi
niyetli bilimsel arastirma ve kaza temasi
Tarantula i¢in de gegerlidir. Profesér Deemer,
yerytiziindeki aglig1 sona erdirecek bir beslen-
me serumu projesi iizerinde c¢aligmaktadir ve
yanlislikla, denetimsiz bir bi¢cimde ¢evrede
terdr yaratan bir Oriimcegin ortaya ¢ikmasina
neden olur.

Korku, teknolojik gelismelerin beklenmeyen
sonuglariyla iligkili olarak da ortaya cikabil-
mektedir. Teknofobik anlatilarda, bilim adam-
larinin ¢alismalarindan ¢ok, bizzat bilim ve
teknolojinin kendisi bir tehdit olarak belirir.
Erken tarihli teknofobik filmlerde, soguk savas
propagandalarinin  da  etkisiyle, ozellikle
1950’11 yillarda temel korku, niikleer yok etme
korkusudur. S6z konusu filmlerin pek ¢ogunda
niikleer denemeler, Them! filmindeki karinca-
larda oldugu gibi, mutasyona ugramis dev
yaratiklarla sonuglanir. Toho Stiidyolari’nin
Godzilla dizisinin ana figlirii ise radyasyon
sonucu dev boyutlara ulasmis ve aldig: radyas-
yonu kentlere kusan, soluk aldik¢a burnundan
ates sacan kertenkeledir. Bu yaratik, niikleer
zarar gormiis Japonya’nin bilingalt1 korkularini
dile getirmesi acisindan onemlidir.
Tarantula’daki 6riimcek de bu kategoride de-
gerlendirilebilir. Daha pek ¢ok 6rnegi olan bu
tir filmler modern teknoloji karsisinda bireyin
zayifligint gbzler oOniine serer. 1960’lardan
itibaren ise, radyasyonla ilintili olarak zombiler
sinemada goriinmeye baslar. Night of the
Living Dead, Nightmare City, Invasion by the
Atomic Zombies gibi filmler insanligin tiimiiyle
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yok olusuna iligkin kiyamet korkusunu giinde-
me getirirler. Tarantula, 1970 — 1980 arasinda-
ki ¢evresel - niikleer kirlenme ya da kimyasal —
biyolojik arastirma sonucu mutasyon korkusu
filmlerinin 6nciisii sayilmaktadir (Jones 2002:
53). Night of the Lepus, Bug, Food of the Gods,
Piranha, Alligator gibi filmlerin tiimii kimyasal
— biyolojik kirlenme sonucu devasa Olgekte
biiyliyen ve metropollerde terdr yaratan yara-
tiklar1 konu alir. Giiniimiiz teknofobik filmleri
ise insanligin makineler tarafindan tiimiiyle
yok edilecegi ya da makineler tarafindan esir
alinacagi olast bir tekno—diinya korkusunu
ortaya koyar. Demon Seed, Terminator dizisi
ve en yeni Ornek olarak da Matrix, bu korku-
nun en gilincel drnekleridir.

Korku tiirliniin 6nemli bir temas: ise, hedefi
timilyle kot olan bilim adamlar ile ilgili
olanlardir. Dr Ten Brinken’in asilmis bir ada-
min spermleriyle bir fahiseyi dolledigi iinli
Hanns Heinz Ewer romani1 A/raune’un (1911)
sinemada birkag versiyonu cekilir.
Metropolis’te ise Rottwang isgilerin direnigini
kirmak i¢in yapay bir kadin yaratir; The
Raven’daki sadist Vollin’in laboratuar1 iskence
aletleriyle doludur; Dr Mengele (Gregory
Peck) The Boys From Brazil’de Hitler’in
klonlarini yaratir; psikolog Hannibal Lecter ise
bir yamyamdir.

Sayisiz korku nedeni ve yaklagim olmakla
birlikte, korku filmleri tiiriiniin merkezinde
genellikle bilim ve teknolojinin baskisi vardir.
Ayrica, bilim adaminin portresi ¢izilirken ra-
hatsiz edici bir tavir derinden derine islemekte-
dir. Bilim adaminin giivensizlik verici niteligi
sadece bilimin etik ilkelerle kontrol edilemeyi-
sine olan giivensizlikten kaynaklanmamakta;
ayrica insan zeka ve bilgisine de genel bir gii-
vensizlik duyuldugu ayrimsanmaktadir.

ON SEKIiZINCi YUZYILDA BiLiM,
SANAT VE TEKNOLOJI iLiSKiSi

On sekizinci yiizyll, Aydmlanma g¢agidir ve
etkileri sadece politik rejimlerin degisimi ve
yeni yonetim bi¢imlerinin kurulmasinda degil;
ekonomi, sanat ve edebiyatta da kendini goste-
rir. Bu etkiler ¢ogu zaman dogrudan olmayip,
cesitli ipuclart bi¢giminde duyumsanirken, kimi
zaman dogrudan dogruya telaffuz edilir.
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On sekizinci yiizyillda Aydinlanma felsefesi
etkisiyle yiiceltilen bilim, resimde kendine
dogrudan bir ifade alani bulur. Aydinlanma

felsefesine  bigim ve yon kazandiran
Newton’un fiziksel gercekligin  mekanik
striiktiiri. ~ kuram1 ve  John  Locke’un

ampirisizmi bir ingiltere olgusudur ve Aydin-
lanma felsefesinin en az Fransa kadar Ingilte-
re’de de biiylik bir heyecanla karsilanmasina
neden olur. Bu nedenle, on sekizinci yiizyil
Ingiliz sanatinin bilim ve teknoloji temali ya-
pitlarinda baslangigta bilim ve teknoloji kor-
kulacak olgular degil, insanligin gelecegi icin
gerekli, hatta zorunlu olgular olarak kabul
goriirler.

Saat gibi isleyen kozmozun harikalarinin agik-
lanmasi, ylizyilin en ¢ok ilgi goren konularin-
dandir ve bu olgularin insanligin bilgisine su-
nulmasinin bilimsel ve teknolojik gelismelerle
olanakli oldugu da bilinmektedir.

Egitimli oldugu denli siradan insanlar1 da ge-
ken bu olgular, Derbyli Joseph Wright'in
(1734-1797) Orrery’nin Basinda Ders Veren
Filozof (1763-65) adl1 yapitina konu olmustur.
Dramatik etkili mum ve ay 15181 aydinlatmasi
konusunda  uzmanlagsmis  olan  Wright,
Orrery’deki gibi, resmin i¢inde tek bir nokta-
dan aydinlatilmis sahneleri sevmektedir. Konu-
su bastan asag1 Akil Cagi’na ait olan kompo-
zisyonda bir bilim adami orrery adi verilen
teknolojik bir model basinda, evrenin dev bir
saat mekanizmasi gibi isleyigini agimlamakta-
dir. Resmin 6n diizleminde arkasi doniik olan
figlirlin ardinda kalan 151k, dramatik bir etki
yaratmakta ve bu dramatik 151k-golge ¢alismasi
sahnenin etkisini artirmaktadir. Ydriingeleri
simgeleyen metal bantlarin yaninda duran
cocuklar gezegenleri simgelemektedir.

Konuyu ciddiyetle dinleyen dinleyici notlar
almakta, kadin biiyiik bir dikkatle mekanizmay1
izlemektedir. Sagdaki iki dinleyici de ¢ok bii-
yiik bir dikkat igerisindedir. Wright’in resmin-
deki herkes bilimsel bilginin biiyiisiine kapil-
mistir. Siradan bir sdylev, tdrensel tarihsel
resmin niteliklerine biirinmistiir. Wright ki-
taplar, perdeler, orrerynin yapisi, golgeli arka
plan gibi, resimdeki her ayrinti iizerinde dik-
katle caligmigtir. Pozlarin yogunlugu ve 1sikla
yaratilan atmosfer bu gergekei konuyu gergek-
ten daha gercek bir enerjiyle doldurur.
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Wright’in realizmi giiniin biiylik sanayicilerini
cezbetmistir. Orrery gibi caligmalar porselen
kaplarin seri iiretimi konusunda oOncii olan
Josiah Wedgwood ve tekstil sanayiinin, devrim
yaratan ¢oklu iplik egirme makinasmi borglu
oldugu Sir Richard Arkwright gibi bilimsel-
endiistriyel yenilikgiler tarafindan satin alin-
mistir. Onlara gore bilimsel kuramlarin ve
Sanayi Devrimi’nin yeniliklerinin yiiceltilmesi
ve tarihsel resim diizeyine getirilmesi ¢ok ye-
rinde ve heyecan verici bir deneyimdir ve gele-
cege yoneliktir (Tansey ve Kleiner 1996: 897).

Joseph Wright’in bilim ve teknolojiyi kutsal bir
aurayla dolduran tavri, yiizyilin sanatinda genel
bir tavirdir. Ancak, Aydinlanmaci diisiincenin
biiyiik heyecanla karsilandigi bu donemde,
bilim ve teknolojiyi yapitinin merkezine koyan
Joseph Wright bile, endiselerini yine kendi
resmi iginde gdzler O6niine serer. Sanatgi, Hava
Pompasi ile Deney (1766) adli yapitinda bir
hava pompasi ile yapilan deneyi agimlayan bir
bilim adamini betimlemektedir.

Hava pompasi igindeki giivercin, fanusun igin-
deki hava bosaltilinca Olmiistiir. Bu sahne,
bilimsel bir gercegin a¢imlanmasina tanik
olmalari i¢in toplantiya getirilen ¢ocuklar1 ¢ok
iizmistiir ve ¢ocuklar elleriyle yiizlerini ort-
mektedirler. Joseph Wright’mn yapiti, bilimin
etik ilkelerle denetlenmesi konusundaki bilin-
calti kaygilart orneklemesi agisindan erken
tarihli 6nemli bir 6rnektir.

Bilimin sanattaki belirimlerinden biri de Fran-
sa’da Napoleon’un ressamu Jacques Louis
David tarafindan yapilan ve kimya ile ilgili
olan bir portredir. Kimya Voltaire ve diger
Aydinlanma filozoflarmin yatirim yapilmasi
icin en c¢ok ugrastiklart alanlardan biridir.
Kantitatif kimyanin kurucusu ve oksijenin
yanmadaki roliiyle bitki ve hayvanlarda solu-
numun mucidi Lavoisier’nin, Jacques Louis
David tarafindan esiyle birlikte, kimya deney-
lerinde kullandig1 cihazlarla portresi yapilmis-
tir. Portre hem Lavoisier’yi, hem de sistemati-
ginin kurucusu oldugu modern bilimi yiicelt-
mektedir. Bilimle ilintili bir  portrenin
Napoleon’un resmi ressami tarafindan yapil-
masi, bu ylizyilda bilim ve teknolojinin ne
denli heyecanla karsilandigini géstermesi agi-
sindan ilgingtir.

ON DOKUZUNCU YUZYILDA SANAT
VE MiMARLIKTA BiLiM VE
TEKNOLOJIiYE TEPKILER

Aydmlanma diislincesinin etkisiyle ivmesi
hizlanan sanayilesmeyle i¢ i¢e olan bilim ve
teknoloji, on dokuzuncu yiizyilda tim yan
etkileriyle gozler oniindedir. On dokuzuncu
yiizy1l bu nedenle, bir tepkiler ¢agidir. Sanatta
ve mimarlikta bilim, teknoloji ve sanayilesme
ana temalardan biri haline gelmistir. Birbiri ile
i¢ ice geemis bu olgunun bir yandan insani
degerleri 6ldiirdiigiinii, diger yandan seri maki-
ne iiretimi nedeniyle de sanat ve mimarligin
degerini diislirdiigiinii savunan mimarlar, sa-
natgilar ve elestirmenler araciligiyla on doku-
zuncu ylizyilda yiikselen elestirilere tanik olu-
nur. Arts and Crafts hareketi, agirlikli olarak
kendisini mimarlikta gosteren bir harekettir ve
insanligin teknik ilerleme olarak adlandirilan
yozlagsma sonucu yok olacagi kaygisiyla her
tiirlii teknik yeniligi reddederek yerine el is¢ili-
g1 ve dogal malzemeyi getirir. Hareketin basla-
ticist ve simgesi, 1859 yilinda tamamlanan ve
mimar1 Philip Webb olan Red House’dur.

Arts and Crafts hareketinin i¢inden yiikselen ve
hem yirminci yiizy1l baslarina degin mimarhk
egitiminde egemenligini siirdliren Ecole des
Beaux Arts’a, hem de sanayilesme ve teknolo-
jinin yan etkilerine karsi olan Art Nouveau
hareketi de benzer elestirilerle yiikselen tek-
nolojiyi reddederek yapilarda el is¢iligi, dogal
malzeme ve gokdelen olgusunun baslamasiyla
sikca glindeme gelen mimaride insani boyutu
savunur. 1871 yilinda Amerika Birlesik Dev-
letleri’nde Chicago bir yangin sonucu hemen
tiimiiyle yok olur. Diinyanin ticaret merkezi
olan kentin yeniden insas1 sirasinda arsa rantla-
1 birden bire artar ve bir arsanin tlizerindeki
yap1 ne denli ¢ok katli ise, o denli kér getirmesi
gercegi nedeniyle biiro yapisi tipi olarak gok-
delen, bir gerceklik olarak kent glindemine
oturur. Hizla insa edilen erken tarihli gokde-
lenlerin kentin goriiniimiinii ¢irkinlestirmesi
tepkilerin ylikselmesine neden olur. Art
Nouveau mimarlari da, biiro tipi yapilardan ¢ok
konut mimarisine yonelir ve bir yandan tekno-
lojinin insan1 eziginin bir metaforu olarak kabul
ettikleri yiiksek yapi tiplerinin karsisina insan
Olcegine yakin yapi ornekleri gergeklestirirken,
diger yandan el is¢iliginin incelikli iiriinleriyle
kent atmosferini degistirirler. Victor Horta’nin
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1892-3 yillart arasinda Briiksel’de gerceklestir-
digi konut Hétel Tassel, biitlinsel tasarimiyla
Art Nouveau mimarinin en tipik 6rneklerin-
dendir.

Bilim, teknoloji ve sanayinin el ele vermesinin
sonuglarindan hosnut olmayan sadece mimarlar
degildir. On dokuzuncu yiizy1ll bastan sona
degin sanatta karsit yonde elestirilere tanik
olur. Bunun en bilinen 6rnekleri Romantisizm
kapsamindaki galigmalardir. Tehdit eden dis
diinya karsisinda bireyin umarsizligi temasi
romantik resmin merkez temalaridandir.

Alman Romantik sanatgilarinin yapitlarinda
irkiiticii dis diinya karsisinda birey, resimde
merkezde yer alan bir figiir olarak goriinmez.
Alman romantisizminin en karakteristik sanat-
¢is1 olan Caspar David Friedrich’in Karda
Mezarlik (1810) gibi resimlerinde, modern
diinyanin yok ettigi insan figiirii, sanayi-oncesi
ortacaga gonderme yapan Gotik katedral yi-
kintilar1 arasinda sadece bir gdlge olarak gorii-
niir. Ispanyol sanatgt Goya’nin doktoruyla
birlikte otoportresi (1820) ise, Urkiitiicii diinya
kargisinda ac1 ¢eken birey temasimin en giiclii
orneklerinden biri sayilir.

FRANSIZ PERFORMANS SANATCISI
ORLAN VE PERFORMANSLARI

Performansin Erken Tarihli Ornekleri

Sanat¢inin, anlatim araci olarak bedenini kul-
land1g1 performans, tasarlanmig bir sanat etkin-
ligi olarak yirminci yiizyilda ortaya ¢ikar. An-
cak, sanat olarak degil, yasamin iginde bir
etkinlik olarak tarihi, insanlik tarihi kadar eski-
dir. Tarih oncesi donemlerde, yasamin temel
ekonomik etkinliginin avcilik ve toplayicilik
oldugu Paleolitik donemde, yasamin merkezin-
deki avi basariyla gerceklestirmeyi dileyen
neanderthal insanin av dncesi biiyi ritiieli per-
formansin en erken tarihli ornekleridir. Avin
ruhunu denetim altina alma dilegiyle baslayan
etkinligin izleri bir yandan tiyatroda bulunur-
ken, bir yandan da bu biiyiisel eylemin dinsel
ritiellerin de en eski Ornekleri oldugu bilin-
mektedir. Performansin modern sanatta kulla-
nmiminin en erken tarihli érnekleri ise Italya’da
Fiitiirist sanatcilarim, isvicre’de ise Ziirih Dada
hareketinin kabare gosterileridir.
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Yasamla sanatin i¢ ice gectigi ¢agdas sanatta
performans hem bagimsiz bir anlatim araci
olarak, hem de farkli anlatim bicimleriyle i¢ ice
gecmis bir etkinlik olarak varligini siirdiir-
mektedir. Performansin 6zellikle 1980 sonrasi
Feminist sanatla iligkili olarak kadin sanatgilar
tarafindan yeglendigi bilinmektedir.

ORLAN VE PERFORMANSLARI

Fransiz performans sanatgis1 Orlan, ¢ok sayi-
daki estetik ameliyat performanslar1 ile 6zel-
likle 1990’larda giindeme gelir. Estetik ameli-
yatlarini1 lokal anestezi ile yaptiran sanat¢i, bu
ameliyatlar1 videoya kaydettirdigi ve hem
naklen, hem de ameliyat sonrasinda izlettigi
icin ayni zamanda bir video sanatgisi da sayil-
maktadir. Sanat¢inin, bedenini, tenini kullan-
mas1 nedeniyle sanati — kendisinin de yegledigi
budur — ‘beden sanat1” (Carnal Art) olarak da
anilmaktadir.

Bireyin kendisi ile medya, sanat tarihi ve {istiin
tip teknolojisinin dikte ettigi imaj arasindaki
iligkiler ve sinirlar, Orlan’in sanatinin merke-
zindeki sorunsaldir. Sanatginin 1990°da basla-
yan ve bugiine degin siiren performanslar1 bir
dizi olusturur ve The Reincarnation of Saint
Orlan bashg: tasir. Bu performanslar aracili-
giyla Orlan, kadin dogasinin bir pargasi haline
getirilmeye ¢alisilan estetik ameliyat olgusunu
irdelemektedir. S6z konusu performanslarin bir
amact da, antik Yunan’dan bu yana ideal gii-
zellik kavraminin 6lgiitlerini olusturan, kuralla-
rim1 koyan ve dikte eden Bati sanatinin bir
sorgulamasimi yapmaktir. Estetik ameliyatlarda
da Bati sanatinin koydugu giizellik o6lgiitleri
temel alinmakta; dolayisiyla, bu ameliyatlar
Bati sanati kurallartyla islemektedir. A.
Balsamo, Bati sanatinin idealleri arasinda olan
[yiiz giizelliginde] uyum ve simetrinin temel
giizellik kavramimizin mental, hatta biiyiisel
Ogesi haline getirildigini yazmaktadir (Balsamo
1992: 211).

Renaissance-Facial Cosmetics Surgery Center
web sitesini ziyaret eden bir internet kullanici-
s1, Sandro Boticelli’nin Venils resminden bir
ayrintiyla karsilasir. Bu yliz, sanat¢inin Ve-
niis iin Dogusu (1484-86) adli yapitindan alin-
mis bir ayrintidir ve taranarak elektronik orta-
ma aktarilmistir. Siteyi ziyaret ederek bu im-
geyle karsilasan kullanici, bu imge araciligtyla,
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bir giizellik ideasinin kendisine aktarildig:
iletisini almaktadir. Bununla birlikte, Orlan, bu
iletiye kars1 koyarak, secimini Fontainbleau
Okulu heykellerinden olan tanriga Diana’nin
burnundan yana yapar ve doktorundan, burnu-
nun, bu heykelin burnu {izerine modellenmesini
talep eder. Diana Orlan i¢in 6nemlidir, ¢iinki
tanriga Diana saldirgandir ve tanrilarla erkekle-
re boyun egmeyi reddetmistir (Hirschhorn
1996: 111).

Orlan ameliyatlar1 sirasinda lokal anestezi alir
ve medyadan naklen yaymlanan ameliyati
sirasinda elestirel metinlerini okur, izleyicilerin
sorularin1 yanitlar. Ameliyat sonrasindaki 41
giin boyunca dijital fotograflarii ¢ektirerek
bunlari sergiler ve performanslarinin kapsamini
iyice genisletir. Sanatgt bu fotograflart In
Between Two olarak adlandirir. Bunlar gele-
neksel estetik ameliyatlardaki fotograflama
stirecinden farklidir. Geleneksel estetik ameli-
yat Oncesinde ameliyat olacak kisinin fotog-
raflart ¢ekilir; diizeltilmesi istenen yerler isa-
retlenir ve ameliyat sonrasinda iyilesme siireci
sona erdiginde de, elde edilen sonucun, ameli-
yat Oncesiyle karsilastirilmasi amaciyla hasta-
nin yeniden fotograflar ¢ekilir. Orlan’in fotog-
raf siireci ise, yiiziindeki tim degisimleri, sis-
kinlik ve morluklari, dikis izlerini tiim ayrimti-
lartyla gozler 6niine seren bir siiregtir.

Orlan’in performanslari, estetik ameliyati da
icine alan kozmetik sanayiinin kadin bedeni
iizerindeki egemenligini konu alan bir dizi
tartigsma baslatmistir. Etik kurallarla denetlen-
meyen iistiin tip teknolojisinin kadin bedeninin
rasgele bir bigimde doniistiiriilmesinde arag
olarak kullanilmas1 dogallastirilmakta; kadmlar
adeta bedenlerini degistirmeye zorlanmaktadir.
Orlan’in ¢alismalarmin etki yaratan olaganiistii
gerilimi, sanat¢inin Bati’nin ideal beden fante-
zisi elestirisi ile bizzat kendisinin bedenini
estetik ameliyatlar araciligiyla doniistiirmesi
olgularmin g¢eligkisinden dogmaktadir. Calis-
malart kimi gazetecilerin “Alt1 operasyon son-
ras1 hala ¢irkin olan bu bayanin, Yunan ideal
giizelligine ulagsmasi i¢in bir cerrahin bigagin-
dan fazlasina ihtiyaci var” tiirlinden bireysel
elestirilerine hedef olmaktadir (Hirschhorn
1996: 117). Orlan’mn vurgulamak istedigi de bu
noktada ortaya ¢ikmaktadir: ideal, sadece gor-
sel imgede ulagilabilecek bir seydir; fiziksel
bedenin tlizerinde degil.

FRANKENSTEIN’IN YARATIGI VE
ORLAN ARASINDAKI BENZESIM
ILISKILERI

Mary Shelley’nin sayisiz kez filme alinmis
olan yaratigi insanligin disladigi, igren¢ bir
yaratiktir ve hem kadin, hem de erkek kadav-
ralardan alinmis organlarin bir bileskesidir. Dr
Frankenstein, segtigi parcalarin en iyiler oldu-
gunu diisiinerek bu beden pargalarimi bir araya
getirirken, istemeden yara izlerinin korkung-
lastirdig1 bir yaratik olusturur. Doktor, mahzen-
mezarlardan caldig1 kutsal kemiklerle siradan
insan organlarini birbirine karistirarak insan
gergevesinin devasa gizeminden séz eder ve
yaratigini “sefil bir hayat verdigi seytansi ce-
set” olarak tanimlar (Zylinska 2002: 39).

Izleyiciyi irkilten, yaratigm birbirine dikisle
tutturulmus parca parga hali degil, onun birbi-
rinden bagimsiz pargalarin bir biitiinii oldugu-
nun bilincidir. Yaratigin bir yaratik oldugunun
ifsasi, bedenin striiktiirlinii ve makinemsi is-
levlerini vurgulamaktadir. Yaratik hem bizim
gibidir, hem de bizim gibi olmayandir. Bu
biling izleyicinin hem sempati, hem de
antipatisini ortaya ¢ikartir. Ansizin gelip cesede
yerlesen oliim de yeniden canlanan yaratiga bir
aura kazandirir. O hem 6lii, hem de 6lii olma-
yandir.

Frankenstein’in yaratiginin tekinsizligi bedeni-
nin pargali ve doniismiis olmasindan kaynakla-
nir. Sigmund Freud, cansiz bir nesnenin canlt
gibi duyumsandig1 durumlarda tekinsizlik duy-
gusunu uyandiran seyin, zihnin bir nesnenin
canli olup olmadigr konusundaki belirsizlik
endisesine dayandigimi yazar ve tekinsizlik
duygusu ya da korku uyandiran oyuncak be-
beklerle otomatlardan s6z eder (Freud 1971:
385). Bizim yasam konusunda en temel bilgi-
miz, Oliinlin yasama geri donmeyecegidir.
Bununla birlikte, Frankenstein miti bizim dog-
ru olarak bildigimizi degistirir; cesetler sessiz
kalmaz. Freud Oliiniin, yasamin ve yasayanin
diismant oldugu yolundaki eski korkularimiz-
dan s6z eder ve dlilye dokunmanin tirkiitmesi-
nin, ona dokunuldugunda &lii tarafindan alin-
ma, onun bir pargasi olma anlaminda algilandi-
gin1 yazar (Freud 1971: 396).

Frankenstein’in yaratig1 on dokuzuncu yiizyil
baslangicina ait olmakla birlikte, hala teknolo-
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jik ve biyolojik ¢okiisiin bir metaforu olarak
goriilmekte ve kullanilmaktadir. Yeni binyilda
insan bedenleri gen miihendisligi, organ trans-
plantasyonu, estetik ameliyatlar, protezler ara-
ciligiyla kesilip parcalanip yeniden rahatga bir
araya getirilebilmektedir.

FRANKENSTEIN’IN GELINi VE ORLAN

Orlan, 1990°da g¢ektirdigi bir fotografla
Frankenstein yaratigina dogrudan gorsel gon-
dermede bulunur. Bu Frankenstein Gelini pe-
rugu ile gektirilmis bir fotograftir. Burada fo-
tografin islevi sadece estetik degildir; dogrudan
dogruya kozmetik sektdriine ve tip teknolojile-
rine, ozellikle de yapay kimlikler ve bedenler
olusturulmasinda kullanilan protez
implantasyonlara isaret etmektedir.

Orlan’1n projesi stirekli kontrol altinda tutulan
ve tip ve medya teknolojileri ile doniistiiriilen,
istenmeyen kadmn bedenine iligkin bir projedir.
Genelde beden goriintiileme teknolojileri ile
taranmakta; kadin bedeni liposuction, estetik
ameliyatlar, protezler, gégiis biiylitme/ kiigiilt-
me ameliyatlar1 gibi {istiin tip teknolojileri
araciligiyla donistirilmektedir. Degisik tek-
nikler araciligtyla pargalara ayrilmakta, bolin-
mekte ve ideal kadin formunu yaratmak iizere
yeniden bir araya getirilmektedir.

Orijinal Bride of Frankenstein (Frankenstein’in
Gelini) filminde gelin, yaratigin kendisi gibi
teknolojik yollarla yaratilmig bir kadma olan
gereksinimi nedeniyle, yaratigin istedigi bi-
¢imde yaratilan bir kadindir.  Victor
Frankenstein ve Dr Praetorius tarafindan iireti-
len Gelin, yaratik gibi ¢esitli organlarin bir
araya getirilmesi ile olusturulmustur. Yaratik-
tan farkli olarak, Gelin’in beyni, kafatasinin
icine enjekte edilerek bir tohumdan olusturul-
mustur. Yaratigin beyni, Gelin’in beyni yanin-
da daha ‘dogal’ kalmaktadir.

SONUC

Edebiyatin ve sanatin teknoloji ve bilimin etik
acidan denetlenemezligine yonelik kaygilari on
sekizinci ylizyilldan bu yana giincelligini koru-
maktadir. Tanri’’nin egretilemesi gibi duran
bilim adaminin ve simyanin egretilemesi gibi
duran ¢agdas bilimin sinirlar1 ve insan bedeni
iizerindeki mutlak egemenligi etikten tibba,
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sosyolojiden psikolojiye tiim disiplinleri oldu-
gu gibi, sanati da giindem olusturacak denli
kaygilandirmaktadir.

Cagdas sanatin dnemli ad1 Orlan’in gelismis tip
teknolojilerine yaptig1 gonderme insan bede-
ninin yeniden canlandirilmasi ve teknoloji
araciligryla donistiiriilmesi konusunda 6nemli
bir uyari tonu tasgimaktadir. Orlan’in uyar1
niteligindeki artistik ¢aligmalari, uyarilarinda
ara¢ olarak sanati kullanmakla birlikte, bir
yandan da sanata muhaliftir. S6yle ki, tipki Dr.
Frankenstein’in yaratig1 i¢in en iyi beden par-
calarim1 segmesi gibi, Orlan da olusturmaya
calistig1 imge igin sanat tarihi boyunca betim-
lenmis giizel kadin imgelerini se¢mektedir.
Ancak; Dr Frankenstein’in yaratiginin yiiziiniin
bir korku ve terér alan1 olmasi gibi, sanat¢1 da
fizyonomi biliminin alanina girerek bir yiiziin
nasil terér ya da hayranlik alanmi olabilecegini
gostermekte ve bu denli hayranlik duyulan
sanat tarihi imgeleri modeli iizerine yiiz 6zel-
likleri secen Orlan, alnina iki kii¢iik boynuz
ekleterek c¢agdas bir Frankenstein’1 tartismaya
agmaktadir.

Frankenstein’in ~ Gelini’nin, Frankenstein’in
yaratiginin can sikintisim1 gidermek amaciyla
yaratildig1 géz oniine alindiginda, kendi yiizi-
nii ve bedenini estetik ameliyatlarla stirekli
degistiren Orlan, gergekte, estetik operasyonlar
ile degisimin, egemen erkek bakisinin bir em-
pozesi oldugunu imlemektedir. Bir yandan etik
acidan denetlenemeyen bilimden duyulan kaygi
gelenegini siirdiirerek sanat yapan Orlan, bir
yandan da kadinin erkek bakisi altinda beden
dontistiiriimiinii protesto edisiyle 1980°li yillar-
dan bu yana giincelligini koruyan Feminist
Sanat’1n alani igerisinde degerlendirilebilir.
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