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OZET

Sinema, eglence ve egitim araci olmaswin yaninda biitiin diinyayr biiyiisii i¢ine alan bir sanattir.
Sinema, teknolojik gelismelerden de yararlanarak kendine 6zgii bir dil olusturabilmistir. Diinya
sinemast igerisinde kendine bir yer arayan Tiirk sinemasi, gelismeleri yakindan takip edememistir.
1980’lere kadar belirli kaliplar icerisinde sikisip kalan Tiirk sinemasi, 1990’larda azalan izleyiciyi
tekrar salonlara ¢ekmek igin degismeye baslamistir. Bu degisim, teknik, konu, oyuncu gibi pek ¢ok
alanda goriilmiigtiir. Degisimin en énemli filmlerinden biri olan Eksiya, Tiirk sinemast igin umut
15181 olmugtur.
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THE USE OF THE FILM LANGUAGE IN TURKISH CINEMA AFTER 1990

ABSTRACT

Cinema, is a kind of art which insert the whole world into its magic and is also an instrument of
entertairment and edication. Cinema has been able to gain a spesific language using also other
technological developments. Turkish cinema, seeking an important site among the cinemas of
other nations, hasn’t closely been able to follow the developments over the technology, devices,
scenario and cast,etc. Turkish cinema, keeping itself within certain limits until 1980s, started to
alter its nature so as to attract Turkish audience into cinemas during 1990s. Turkish alteration
occured in different areas, such as scenerio, cast, technolojy, etc. “Eskiya”, one of the important

films of this alteration, has been a light for the hopeless turkish cinema in the darkness.
Keywords: Cinema, Turkish Cinema, film language, Eskiya

GIRiS

Diinyanin yansiticis1 olarak sinema, kendine
0zgii imkanlarini kullanarak fikirleri, diislince-
leri, olaylar1 gdstermekle beraber, duygular: da
anlatmaktadir. Biitiin bu 6zellikleriyle sinema
radyo ve televizyon gibi biiyiik bir gii¢ olmus-
tur. Her tiirlii izleyiciyi ayirmadan kendi biiyti-
sii i¢ine alabilmektedir. Televizyonun ortaya
¢ikmastyla giicli azalsa da, o zamana kadar
yonlendirici olmustur.

Bu arastirmada diinya sinemasinda {ist siralarda
yer almakla berber kendi iilkesinde de bir A-
merikan sinemas1 kadar ilgi gérmeyen Tiirk
sinemasinin i¢inde bulundugu durum, nedenle-
riyle birlikte ele alinmaktadir. Arastirmanin
evrenini 1990 sonrasi Tiirk sinemasi olustur-
maktadir. Orneklem olarak ise Eskiya filmi
secilmistir. Tiirkiye’de sinemanin 6énemli oldu-
gu tartisma gotiirmez bir gercektir. Ancak Tiirk
sinemasi, gelisen diinya sinemasi igerisinde
yerini alamamis, degisime ayak uyduramamis-
tir. izleyici, teknolojiyi takip eden yabanci
yapimlara yonelince Tiirk sinemasi tek basina
kalmistir. Eskiya filmi, 1990 sonrasinda yasa-

nan degisim anlayisi iginde Onemli bir yere
sahiptir. Eskiya filmi, Tiirk sinemasinin gelisi-
mi agisindan olumlu bir adim olarak goriil-
miistiir. Ayn1 donemde gosterime giren iki
Amerikan filmini geride birakarak, o zamana
kadar elde edilen en yiiksek gise basarisini elde
etmistir. Film, igerigi, konusu ve giiglii oyuncu
kadrosuyla 1990 sonrast Tiirk sinemasinda
o6nemli yapimlardan biri olmustur. Yalnizca
yurt i¢inde degil, yurt disinda da gesitli festi-
vallere katilmis, begeniyle izlenmistir. Eskiya
filmi, Sinema Yazarlar1 Dernegi yazarlar tara-
findan donemin en basarili Tiirk filmi segil-
mistir. Bu nedenle filmin igerik ve bi¢im yo-
niinden incelenmesi 6nem arz etmektedir. Bu
amagla, Tiirk sinemasinin nerede oldugu, 1990
sonrasi Tiirk sinemasinda ne tiir degisikliklerin
oldugu, 1990 sonrasi yapilan filmlerin iginde
Eskiya filminin neden ¢ok begenildigi sorulari-
nin yaninda Eskiya filminin konusuna, y6net-
menine, teknigine, oyuncularina, zaman ve
mekan incelemesine deginilecektir.

1. SINEMA KAVRAMINA BAKIS

Fransizca’da ash sinematograf olan, kokenini
Yunanca’dan alan sinema, hareketin kaydi,
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yazilist veya hareket halindeki resimler anla-
mina gelmektedir. Sinema ya da sinematograf,
devinim kaydi anlamindaki kinema ve grafe
sozciiklerinin  birlesmesinden  olugmaktadir.
Sinema, birbirini izleyen iki asamadan olus-
maktadir. Birincisi hareket halindeki nesne ve
kisilerin goriintiilerinin kaydedilmesi ve ikinci-
si bu goriintiilerin yansitilmasidir (Onaran
1994:7). Sinema salonunda perdeye yansiyan-
lar, gercek goriintiiler degil, yalnizca onun bir
golgesidir. Yani goriinenler gergegin isaretleri-
dir. Sinemada da ses ve goriintiiler, gergege
benzeyen anlamli biitiin olusturmaktadirlar
(Erdogan 1992:15).1895 yilinin Aralik aymda
izleyici, varligmi giiniimiize dek siirdiiren si-
nemayla tamigmistir. Boylece 7. Sanat olan
sinemanin tarihi belli olmustur. Diger sanatlar-
dan ayrilan en oOnemli Ozelligi; goriintii ve
hareket 6gelerini biinyesinde tasimasidir. Go-
riintliyle yapilan bu sanat dali giiniimiizde ileti-
yi en iyi tagtyan unsur ozelligini tagimaktadir
(Comak 1998:7).

1.1. SINEMA DiLi NEDIR?

Her sanat kolu, kendine has bir dil olusturmus
ve bu dil tizerinde gelisimini sergilemistir.
Ancak sinema, kendi dilini geligtirmis ve diger
sanatlarmn dillerinden ayrilmistir. 50°1i yillardan
itibaren sinema kendini ¢ok hizli bir sekilde
yenilemigtir. Teknik imkanlarla, yeni tiirler
dogmus, var olanlar ise gelismistir. Sinemanin
iletilmek istenen mesajin verilmesinde yeni bir
yol bulunmustur. Birbiriyle ilgisi olmayan iki
goriintii birlestirilerek yeni bir anlam olustu-
rulmakta, bdylece duygu ve diisiinceler daha
farkli sekilde anlatilabilmektedir (Pudovkin
1995:82).

Griffith, yavas yavas sinemasal bir tarz gelis-
tirmis, sinemaya O6zgil anlatim bigimlerine ve
tekniklerine yonelmistir. Boylelikle sinemasal
anlatim gelismeye ve sekillenmeye baslamistir.
Griffith, 1908’den itibaren yaptigi filmlerde
geriye doniigler denemistir. Onun agtig1 yoldan
Rus Bigimcileri ilerlemis, dilbilimini yol goste-
rici olarak kabul ederek, gelistirdikleri kuram-
lar1 sinemaya uyarlama yoluna gitmislerdir
(Vincenti 1993:29). Sinemanin icat edildigi ilk
yillarda goriintiiler, tiyatro sahnelerinin arka
arkaya duragan sekilde aktarilmasi seklinde
olmaktaydi. Gergek anlamda sinema dili kur-
gunun bulunusuyla ortaya ¢ikmustir. ki diiz

anlamli somut nesnenin birlesmesinden yeni
bir kavram dogmustur. Bu bulusla sinema
dilinin evrimi son derece hizli olmustur.

1.2. FILMSEL EVREN

Film izlerken olay bir boyuttan bagska bir bo-
yuta, gelecekten gegmise, bir yerden baska bir
yere gidebilmektedir. Bu 6zellik yalnizca si-
nema igin gegerli bir 6zelliktir. Giinlik yagam-
da ise higbir sekilde bir mekandan bagka bir
mekana gegmek miimkiin olmadig: gibi, zaman
boyutunu degistirmek de miimkiin olmamakta-
dir. Sinemada yaratilan bu mekan ve zaman,
gercek yasamda goriilmeyen olanaklara sahip-
tir. Sinemanin bagka tanimi, sinema filmsel
zaman ve mekan sanatidir seklinde verilmek-
tedir. Bu durumda sinema baska sanatlarda
bulunmayan zaman ve mekanin kullanim ola-
naklarina sahiptir (Onaran 1986:21). Film ka-
mera yardimiyla seyircilere bambaska bir evren
sunmaktadir. Ancak film, yalnizca perde iizeri-
ne yansitilan goriintii toplami degildir. Filmsel
evren, distaki diinyanin film goriintiileri igine
alinmasi veya film goriintiileriyle olusturulan
ve ayni zamanda film ozellikleri tasiyarak,
sadece bu goriintiilerde var olabilen evren ola-
rak da tanimlanabilmektedir (Ozon 2000:285).

1.2.1. Filmsel Mekan

Filmsel mekan, olaylarin meydana geldigi
yerlerin goriintiilerinin, siralanmasi, birbirle-
riyle iligkileri ve senaryoya gore kurgulanmasi
ile ortaya ¢ikmaktadir. Filmsel mekan, yonet-
mene ger¢ek mekani degistirmesini ve yeniden
kurmasi olanagini vermektedir. (Esen 2000:7).
Mekan, sinemada yalnizca olayin gectigi yer
anlamint tasimamaktadir. Filmsel zamanda
oldugu gibi filmsel mekan da gergek mekandan
ayri olarak, birbirinden ¢ok farkli olan yerlerin
birlestirilmesi saglanabilmektedir. Bir evlilik
torenini diigiin salonunda ya da bir miizayedeyi
miizayede salonunda gosterebilmekte, dramatik
olarak filmdeki konuyu destekleyebilmekte ve
izleyiciye gergeklik hissi verebilmektedir. Ya
da mekanla olayin konusu arasinda zitlik ol-
maktadir. Ornegin giiliing bir olay kutsal bir
alanda gegebilmektedir (Chion 1987:139).
Degisik agilardan elde edilen mekan goriintiile-
ri gergekte var olmayan yepyeni bir mekan
olusturabilmektedir. Kisaltmalar veya uzatma-
larla, gergekte birbirinden ¢ok uzak olan iilke,
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sehir, kdy, kasaba, cadde gibi yerlerin cografi
konumlarina bakilmaksizin birlestirilebilmek-
tedir (Esen 2000:6).

1.2.2. Filmsel Zaman

Gergek zamanda gelecek, simdi ve gegmis tek
diize bir sekilde ilerlemekteyken, sinemada bu
zamanlar filme zenginlik katilarak islenmekte-
dir. Olaylar, bir giinii de anlatabilmekte veya
aylar, yillar, belki de yiizyillar sinemanin za-
man dilimine sigabilmektedir. Filmsel zaman,
gercek zamanin tiim kurallarini alt {ist ederce-
sine ondan farkli, sezgi ile hissedilebilen bir
zaman yaratmaktadir. Bunu gergeklestirirken,
zamanin kullanimiyla yakindan iligkisi olan
goriintii boyutunu, kamera hareketlerini, sesi,
Oykiinlin anlatim siiresini, gecis yontemlerini,
kurguyu ve rengi kullanmaktadir (Demir
1989:147).

1.3. FILMDE GORUNTU KULLANIMI

Sinemada goriintii belirli bir igerigi aktaran en
kiigiik anlam birimidir. Perdede goriilen nesne
ile gergek diinyadaki nesne birbirinden farkli
goriinmektedir. Bu asil olarak yonetmenle ilgili
konu oldugundan, bazen yonetmen gercekligi
¢ok az degistirmekte ve bazen bizim anladigi-
miz gercekligin boyutlarmi asmaktadir. Yo6-
netmen gorlintiideki nesneleri kendi 6znel
yapisina gore belirli bir agidan ve 151k oyunla-
riyla yansitmaktadir. Yani bir anlamda perdeye
yanstyanlar yonetmenin bakis agisini ortaya
¢ikarmaktadir. Sinemada yOnetmen segtigi
goriintli  pargalarini, seyirciyi etkilemek ve
seyircinin dikkatini ilgi merkezine toplayarak
goze hos goriinmesini saglamak amaciyla dii-
zenleyerek 6zenle se¢mektedir. Bu bakimdan
da goriintiiniin temel 6gesi kompozisyondur.
Her kompozisyonun bir ilgi merkezi olacagin-
dan yonetmenin amaci da seyircinin dikkatini
buraya ¢ekmek olmaktadir (Ilgaz 1997:23).

1.4. FILMDE KURGU

Sinemanin salt teknik bir arag, tiyatrodan ayri-
larak bagli bagina bir sanat dali haline gelmesi
ancak kendine 6zgii olanaklarinin bilingli ola-
rak kullanilmaya baglamasiyla ger¢eklesmistir.
Bunu saglayan en 6nemli fark kurgudur. Kur-
gunun ilk kullanilig1 ayni hareketlere ait farkl
goriintiileri art arda eklemek bigimindeydi.
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Belirli bir dogrultuda aksiyonun siiresi ile be-
lirlenmis ¢ekimleri Oykiiniin sirasina gore ek-
lemekten ibaret olan bu basit kurgu, kisa za-
manda seyirciyi heyecanlandirmaya bilimsel
diizeyde seyircide belirli diisiinceler uyandir-
maya bagsladi. Kurgu basit anlamiyla se¢gme ve
diizenleme sorunudur (Onaran 1986:70).

1.5. FILMDE SES KULLANIMI

Ses bir enerji seklidir. Cevredeki nesnelerin
goriintiileri kadar sesleri de insanlari etkile-
mektedir. Nesnelerin i¢inde bulunduklari orta-
min olusturdugu ses, insanlarin var olduklari
isitsel diinyadir. Sesin ayni zamanda estetik
boyutu da vardir. Cevreyi anlamlandirmamizi
saglayan ses, ayni zamanda goriintiilerin de
anlasilmasina yardimci olmaktadir. Nesneler ve
olaylar ekranda belirli bir plan dahilinde go-
rintii olarak belirirken sesle birlikte perdeye
yansimasi, ger¢egi anlatmada son derece 6-
nemlidir. Ses, ayni zamanda goriintiiniin psi-
kolojik olarak tamamlayicisidir. izleyici ¢ogu
zaman goriintliyle sesi bir algilamaktadir. Biri
olmadan digeri yetersiz kalmaktadir (Kilig
1995:89-90). Ses sinemaya renk katmustir.
Filmin akiciligini ve etkisini bozan ara yazilar
ise sesin eksikligini daha ¢ok hissettirmis, sesin
sinemaya girmesiyle sinemanin gerc¢eklik bo-
yutu daha ¢ok ortaya ¢ikmustir (Ilgaz 1997:32).
“Sinema sanatmin teknik gelisimi nedeniyle
sesli film, sessiz, dilsiz sinematografiden uzun
bir siire sonra ortaya ¢ikmistir” (Lotman
1986:7).

2. TURK SINEMASINA GENEL BiR
BAKIS

Sinema, teknolojiye dayanan bir sanat olma-
sindan dolay1 pahaliya mal olmakta, Tiirk Si-
nemast da bundan nasibini almaktadir. Her
iilke kendi sinemasini sekillendirmektedir. Bir
iilkenin sinemas1 degerlendirilirken ge¢misine
bakilmakta ve eksikleriyle beraber degerlendi-
rilmekte, fazlaliklar1 g6z Oniline alinmaktadir
(Scognamillo 1996:243). Uzun yillar, Tiirk
Sinemasint gelistirecek, kadrolar1 yenileyecek,
yerli filmlerin diger filmler karsisindaki konu-
munu koruyacak onlemler alinmamistir. Sine-
ma uzun zaman vergi kaynagi olan eglence
aract olarak gorilmiistiir (Abisel 1994:11).
Gelisme siirecine bakildiginda Tiirk Sinemasi-
nin ¢ok zor sartlar altinda gergeklestirildigini,
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alt yapisinin tamamlanmamasina ragmen takdi-
re deger calismalarin yapildig1 goriilmiistiir.
Sinema kavrami, bir dénem tek eglence kayna-
g1 olmasinin Gtesinde beraberlik, salon 6niinde
uzaylp giden kuyruklar, acik havada izleme
keyfi anlamma gelmekteydi. Bu donemlerde
Tiirk sinemasi her ne kadar gozde olsa da bu
durum fazla siirmemis, ABD, Hindistan, Ja-
ponya yapimlariyla yarigsa da daha sonra diger
iilkelerde oldugu gibi yerini Hollywood’a bi-
rakmistir. Radyo ve televizyonun etkinligi,
bilet fiyatlarinin artmasi, yabanci yaymlarin
yaygmligl, sinema salonlarmin yetersizligi,
kabloyla iletisim ve zaten alt yapisi tam olus-
mayan Tiirk sinemasinin rekabetten ve dolayi-
styla kendini yenilemekten alikoymustur. Bu
sebepleri ¢ogaltmak miimkiindiir.

2.1. DONEMLERLE TURK SINEMASI
2.1.1. Sinemamn Tiirkiye’ye Gelisi

Tiirkiye’de ilk film gosterimi 2. Abdulhamit
zamaninda olmustur. Bertrand adli bir Fransiz
sarayda gosterimlere baslamigtir. Ancak halka
gosterimler Sigmund Weinberg tarafindan
yapilmistir. Kesin olmamakla beraber 1896 yili
Tiirk Sinema tarihinin baslangic1 olarak sanat
tarihine kaydedilmistir. Entelektiiellerin disin-
da genis halk kitleleri sinemay1 seytan icadi
olarak gormiislerdir. Ancak kisa bir zaman
sonra kabullenmislerdir. Ulkemizde cekilen
Manaki kardeslerin ¢ektigi belge filmi bir yana
birakilirsa, bir Tiirk tarafindan g¢ekilen ilk film,
1914°te Aya Stefanos taki Bir Rus Abidesi nin
Yikiligi adiyla sinema tarihine gegen 300 met-
relik bir belge filmidir. Bu dénemde askeri
belge filmlerinin yaninda konulu filmler de
cevrilmistir.

2.1.2. Tiyatrocular Dénemi

1923’ten 1939’a kadar ki doneme Tiyatrocular
Donemi denilmektedir. Yaklagik yirmi yil
siiren bu doneme Tiyatrocular Dénemi denil-
mesinin nedeni, bu siire i¢inde yapilan c¢alig-
malarin, tllkenin en {inli tiyatrocusu Muhsin
Ertugrul ve onun tiyatrocu arkadaglarinin elin-
de olmasindan kaynaklanmaktadir. Tiyatro
kokenli olan Muhsin Ertugrul’un sinemaya
girigiyle tiyatro oyunculart sinemada ¢okca
goriilmeye baslamistir. Bu durumun bir diger
nedeni de sinemayla ilgilenen deneyimli kisile-

rin bulunmamasi, bulunsa dahi sinemayla ilgi-
lenmemesidir  (Onaran 1999:20). Muhsin
Ertugrul’un yonettigi yaklasik 30 filmin {gte
ikisi ya yabanci kaynaklardan alinma ya da
Bati sinemasinin  etkilerini  tagimaktadir.
Ertugrul’a yapilan elestiriler, genelde, tiyatroyu
cektigi filmlerde 6n plana ¢ikarmis olmasindan
kaynaklanmaktadir. Bunun yaninda Onemli
eksikligi olarak batiya fazla agik olmasiyla da
elestirilmistir. Bati kaliplarma bagli kalarak
Tiirk sinemasinda sonraki yillarda ¢ok¢a bas-
vurulacak olan uyarlama yontemini ¢ok fazla
kullanmistir (Scognamillo 1987:38).

2.1.3. Gecis Donemi

Bu dénem, 1939 ile 1950°li yillar arasindadir.
Ayn1 zamanda 2. Diinya Savasi’na da denk
gelmistir. Savasin da etkisiyle iilkeye ¢ok say1-
da yabanci film, ozellikle de Misir filmleri
girmistir. Savasin zor sartlari, tiyatrocularin
agirhgmi sirtlarinda tagiyan Gegis Donemi
sinemacilarin kargisina bir de sansiirii ¢ikar-
migstir. Biitlin bu olumsuzluklar bu dénemde
¢ok fazla iiriin ¢ikmamasina neden olmustur.
Ancak bu donem, Tiyatrocularla Sinemacilar
Donemi arasinda olmasi gereken bir donemdir
(Oz6n 1968:22). Biitiin bu olumsuzluklar, bu
doneme iki bilylik yiik getirmistir. Savas ko-
sullarinin agirhigr ve tiyatrocular déneminden
gelen gelenekler (Ozén 1995:25). Ertugrul’u
izleyen geleneksel ayrima gore gecis ve sine-
macilar diye belirtilen bu yillar, bilingli ile
bilingsizin, iyi ile kotiiniin karigtigi bir dénem-
dir. Bu sorunlarin temelinde seyirciye fazla
film izletme kaygisi yatmaktadir. Bu nedenle
de yapilan ¢aligmalarda kaliteden ¢ok, kag film
iiretildigi onemli olmustur. Muhsin Ertugrul’un
Tiirk sinemas: iizerindeki hakimiyeti, kendin-
den sonra gelenleri de etkilemistir. Bu donem-
de Ertugrul gibi sinema yapmak isteyenlerle ya
da cok az bir tecriibeyle degisik bir sinema
yapmak isteyenler vardir. Bu nedenle de sine-
ma tam seklini almamig, endiistri seviyesine
ulasmamustir (Scognamillo 2000:132).

2.1.4. Sinemacilar Donemi

Ikinci Diinya Savasi’nin sona ermesiyle eko-
nomik canlanma ve rahatlik, yapimevi, film,
salon, koltuk ve seyirci sayilarinin da artmasini
saglamistir. Degerli filmler, usta ydnetmenler
ve kaliteli oyuncularin yetigeceginin 15181 be-
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lirmeye baslamigtir (Sener 1976:25). Devlet,
yabanci filmlerle yerli filmlerden aym oranda
vergi almaktaydi. 1948 yilinda belediyelerin
yerli filmlerden aldig1 eglence vergisi orani
distiriildiigiinde sinema bu durumdan olumlu
etkilenmis ve gerek sinema salon sayilari, ge-
rekse film tiretiminde 6nemli oranda artig sag-
lanmigtir. Misir filmlerinin ithalinin yasaklan-
masl, yeni vergi sistemi sermayeyi bu alana
¢ekmistir. Sinema bu donemde diinyada da gok
biiyiik ilerlemeler kaydetmis, sinema akimlari,
yonetmenler, oyuncular, tiir filmleri, teknik
ilerlemeler, sinemanin anlatim dilini zengin-
lestirmistir (Tilgen 1973:9). Bu dénem, 1950-
1960 ile 1960°dan sonrasi olarak iki boliimde
incelenebilmektedir. Her iki bolimde ekono-
mik c¢alkantilar ve gericilik akimlar1 etkisini
gostermistir. Din duygusunu somiiren filmler
artiy gostermistir. Bu akimin ileri boyutlara
ulagmasi nedeniyle ¢ikarilan bir kanunla bu tiir
filmler yasaklanmistir. Sinemacilar tiim ¢abala-
rin1 sinema dili kurma yo6niinde yogunlastir-
mislardir. Sinemacilar Déneminin ikinci yarisi
27 Mayis devrimiyle baglamistir. Film sayisin-
da ve seyirci sayisinda artig goriilmiistiir (Ozon
1968:25-26).

2.1.5. 1980’lerde Tiirk Sinemasi

Tim caligmalara ragmen 1980’lerde Tiirki-
ye’de sinema durma sinirina gelmistir. 1987-
1989 yillari, Tiirk sinemasinin birikmis ve her
an patlamaya hazir olan sorunlarin iistesinden
gelebilme cabalariyla gegmistir. 1987°de Tiirk
Sinemasina 16 yeni yonetmen gelmistir. An-
cak, cekilen filmler Yesilgam’in ayakta oldu-
gunu belirten sinyaller verse de eskilerin de-
vamindan Oteye gegememistir. Tiirk sinema-
sinda yasananlar diger diinya sinemalarinda da
yasansa da Tirk sinemasinda bekle ve gor
siyaseti izlenmistir. Bu yillar pek ¢ok yapilanin
kaybedildigi bir gecis donemidir. Yapilacak tek
sey televizyona kaptirilan seyircinin nasil geri
kazanilacagini  belirlemektir ~ (Scognamillo
1998:423). Kilif degistirmeye baslayan sine-
mada yonetmen ve yapimecilar, iki yol izlemis-
lerdir: Higbir sey yapmadan beklemek ve ayak
uydurmak.

2.1.6. 1990’larda Tiirk Sinemasi

Inisli ¢ikish  donemlerle Tiirk Sinemas:
1990’lara kadar gelmis, kimi zaman da durma

96

noktasina ulagsmistir. Sinema 1990’L1 yillara
adim atarken 1980’lerden kalma yabanci film
egemenligi, ard: adina eklenen krizler, sinema
salonlarinin  azligi, televizyon ve videonun
agirhig: hissedilmektedir. Iste tiim bu zor sartlar
altinda yeni bir doneme girilmistir. Tiim bunlar
beklenen son olmasa da kagmilmazi geciktir-
mek i¢in ¢aba da harcanmamistir. Bunun sonu-
cunda Tiirk Sinemasinm 6ldiigii yolunda di-
siinceler yaygmlagmistir. 1990’larin  baginda
¢ok yogun olarak hissedilen bu durum Ertem
Egilmez’in beklenmedik sasirtict  ¢ikisiyla
aralanmistir. Yonetmenler, Tiirk sinema tarihi-
nin dnemli yapitlarina imza atarken, 6zellikle
son otuz yil i¢inde Tiirk sinemasinin gerileme
nedenlerini devletin kendilerine yardim etme-
mesine ve mali sorunlara baglamaktadirlar.
Tiirk sinemasinin ikinci yarisindan itibaren eski
kusak yonetmenler, izleyiciyle biitiinlesme ve
onlara ulagma sinyalleri vermektedirler. Sinan
Cetin’in Berlin in Berlin (1992) filmiyle bas-
layan silkinme ¢abalari, bir adim olarak adlan-
dirllmisg ve yeni adimlara da cesaret olmustur.
Tiirk sinemasinda Yeni Popiiler Tiirk Sinemasi
olarak adlandirilan bu dénemde yeni konular
islenmeye baglanmistir. Ardindan gelen Serif
Goren’in Amerikali (1993) filmi ve diger film-
lerde ozellikle alt yapi1 diinya standartlarina
uydurulmaya ¢aligilmistir. En 6nemlisi de kla-
sik anlatim tarzlarindan uzaklasilmistir (Agar
2001:7).

2.2. SINEMADA OYUNCU
2.2.1. Sinemada Oyuncu Kavram

Sinemada ilk yillarda oyuncularin olmamasina
ragmen, yeni olmasinm getirdigi c¢arpicilik
onemliydi. Ama kisa zamanda yeni bulus eski-
yip de insanlar artik {izerlerine gelen trenden,
hizla ilerleyen bir arabadan, yikilan bir binadan
gelen heyecanlarini yikinca sinemanin temelde
bir hikaye anlatma aracit oldugu anlasiimus,
beyazperdede hikaye kahramanlarini canlandi-
racak oyuncular 6n plana ge¢mistir. Sinemanin
gelisimiyle birlikte sayisiz geng¢ insan diinya
iizerindeki sinema merkezlerine giderek, bii-
yiileyici ve parlak diinyada kendilerine yer
edinmeye ¢aligmiglardir. Biitiin bunlara ragmen
sinema oyunculugunda yerlesmis, oturmus,
kurallar ve kosullar olmadi. En ¢ok tartigilan
konulardan biri de star olgusudur. Sadece o-
yunculara 6zgii bir kavram olan star olgusu,
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kendi yazili ve belirli olmayan kurallarin1 ge-
tirmis ve insanligmm modern ikonalar1 haline
gelmistir. Starlarin temel o6zelligi, genel ve
yaygin ¢ekicilik dgelerini tagimasiydi. Sonunda
yigmnlar tarafindan begenilen, asik olunan ve
sinemanin temeli olan bir yap1 olusturmuslardir
(Dorsay 1999:33).

2.2.2. Tiirk Sinemasinda Oyuncu

Tiirk ve diinya sinemasinda oyuncu tiim gelis-
meler i¢inde 6nemli bir yer tutmaktadir. Kimi
filmler ise adiyla degil oyunculartyla taninir
olmustur. Kadir inanir, Kemal Sunal, Ciineyt
Arkin, Tiirkan Soray, Yilmaz Giiney, Ayhan
Isik, Belgin Doruk filmlerinin adlari, oyuncula-
riyla amilir olmustur. Ozellikle bir dénemin
kadin ve erkek oyuncular1 ¢ogu filmde beraber
oynamaya baglamis, senaryolar o kisilere gore
yazilmistir. 1990°1ardan sonra eski oyuncularin
sinemadan ¢ekilmesi ya da yapimlari begen-
memeleri nedeniyle sinemadan uzaklasmakta,
yerlerini manken, sarkici, sunucu, komedyen
ve tiyatro oyuncusuna, yani yalnizca gise basa-
r1s1 diisiiniildiigiinden oyunculuguna bakilmak-
sizin medyatik insanlara birakmaktadir. Bunun
temel nedenlerinden birisi bilingli bir oyuncu-
luk anlayisinin olmayist ve yeni oyuncularin
temel isteginin iyi bir oyuncu olmak degil,
giindemde kalmak istegidir. Cogu kisi i¢in de
oyunculuk zevk i¢in yapilan ikinci bir igten
oteye gecmemektedir. izleyici de bir filmin
ismini duydugunda kimlerin oynadigini merak
etmektedir. Cogu zaman filmin nasil oldugun-
dan degil, oyuncularin neler yaptigindan bah-
sedilir olmustur. Bu nedenle sinemada ¢ok
Oonemli bir yere sahip olan oyunculuk, Tiirk
sinemasinda sorun olarak kalmaktadir.

2.2.3. Tiirk Sinemasinda Streotiplesmis
(Kaliplasmis ) Oyuncular

Sinema oyuncular1 1970’lere kadar beyaz per-
deyi siisleyen dekoratif unsurlardan 6teye ge-
¢ememistir. Konusunu iyi adam, koti adam,
zengin fakir, sehirli kentli ayrimindan alan
filmlerdeki oyuncular, yillarca ayni karakteri
canlandirmiglardir. Bu karakterler kisiler o
kadar oturtulmus ve o kisiler o kadar ¢ok ayn1
karakterleri canlandirmiglardir ki, Neriman
Koksal masum olarak diistiniilmedigi gibi, Filiz
Akin da koétii bir bas rol oyuncusu olarak diisii-
niilmemistir (Onaran 1987:158). Tiirk sinema-
s, uzun yillar birbirine benzeyen konular

islemis, boylece kaliplasmis rolleri oynayan
oyuncular yetismesine neden olmustur. Yenili-
ge ve degisiklige gec alisan Tiirk sinemast,
farkli oyuncu tiplemelerine kapisini agmamis-
tir.

Filmlerde en ¢ok kullanilan tiplemelerden anne
rolii, cesitli bicimlerde goriilmektedir. Ozellikle
Aliye Rona kdy filmlerinin degismez, despot,
hem iyi hem kotii anasidir. Bir diger degisme-
yen tipleme giiliisii akillardan ¢ikmayan Adile
Nagit’tir. Babasiz Tiirk filmi diigiiniilemeyece-
ginden babalar da filmlerin vazgegilmez tiple-
meleridir. (Sinema 1995:82). En babacan baba
olarak karsimiza ¢ikan Munir Ozkul’dur. Adile
Nasit’le iyi bir ikili olarak ozellikle komedi
filmlerinde goriilmektedir. Hulusi Kentmen,
Nubar Terziyan, Kadir Savun birbirine benze-
yen rollerde goriilmektedir. Tiirk sinemasinin
olmazsa olmaz oyuncu tiplemelerinden biri de
kot adamlardir. Temel ozellikleri giiliislerin-
de, konugmalarinda, giyimlerinde belirgindir.
Ozellikle Erol Tas, Kenan Pars, Coskun
Gogen, Hayati Hamzaoglu, Kazim Kartal ve
son donem Tirk sinemasinda ayni rollerde
kargimiza ¢gikan Nuri Algo’dur.

2.3. SINEMADA YONETMEN
2.3.1.Sinemada Yonetmen Kavramina Bakis

Yonetmen, senaryoya uygun olarak hareketleri
olusturmaktadir. Onun tarafindan olusturulan
bu hareketler, yine onun tarafindan en uygun
ve etkileyici big¢imde goriintiilenmektedir.
Yazarin diisiindiikleri yonetmen tarafindan
kamera aracilifiyla gosterilmektedir. Bu dii-
stincelerin etkileyici bigimde izleyiciye sunul-
masl, yonetmenin yaraticiligina, kamera kulla-
mm ve goriis yetenegine baghdir (Ongéren
1993:9). Bir film yapimindaki c¢aligmalar se-
naryonun yonetmene verilmesiyle baslamakta-
dir. Yonetmen senaryo iizerinde ydnetim ¢a-
lismalarma baglayarak, kendi filmsel diliyle
goriintiileri ¢ekimden 6nce kafasinda canlandi-
rir. Oyuncular segildikten, sahneler hazirlan-
diktan sonra ¢ekim baglar. Yonetmenler, film-
lerin gdriinmeyen kahramanlaridir.

2.3.2. Tiirk Sinemasinda Yonetmen

Tiirk sinemasinda yo6netmenler ise konu ve
kisileri toparlamak agisindan dort gruba ayrila-
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bilmektedir. Yapimci Yonetmenler, Oyuncu
Yonetmenler, Teknikerler, Digerleri. Yapimci
yonetmen yapimin her asamasinda yer aldigin-
dan kontrol de onun elindedir. Hem sinema
gevresinin kurallarini izler hem de bunlar
kabul ettirir. Yapimecr yonetmenler arasinda
Muzaffer Arslan, Turgut Demirag, Siireyya
Duru, Ertem Egilmez, Melih Giilgen, Tiirker
Inanoglu gelmektedir. Teknikerler ise bir me-
mur yonetmen kimligi altinda gegerli olarak
kabul gormiis kurallar1 ya da giiniin popiiler
tirlerini uygulamaktadir. Teknikerler Tiirk
sinemasinda sayisiz filme imza atarak kimisi
icerige kimisi bigime 6nem vererek dar biitce-
lerle elverissiz kosullarda miicadele etmisler-
dir. Vedat Tirkali, Orhan Ariburnu, Memduh
Un gibi. Oyuncu yénetmenler sayilar1 ¢ok az
olmakla beraber kendi tecriibe ve olusumlarin-
dan dogan oyuncu boyutunu getirmektedir. Bu
yonetmenler, Tiirk sinemasina sessiz donemde
girmisler, tiyatrocular doneminde de devam
ederek giliniimiize kadar gelmistir. Bunlar ara-
sinda Tiirkan Soray, Kartal Tibet, Zeki Alasya,
Ciineyt Arkin sayilabilir. Diger grubunda olan
yonetmenler, bahsedilen kategoriler diginda
kalanlar ya da her kategoriden bir sey elde
edenlerdir (Scognamillio 2000:34). Giigli bir
sinemadan bahsetmek i¢in, gili¢lii yonetmenler-
den bahsetmek gerekmektedir. Bu nedenle
yonetmen, Tiirk sinemasinin gelecegini anlatan
anahtar kelime olarak kabul edilebilir (Ozon
1995:177).

2.4. TURK SINEMASINDA MALI
SORUNLAR

Film maliyetlerinin yiiksek oranda artmasi,
sinema salonlarmin azalmasi ve televizyonun
etkisi, ayrica kalan sinema salonlarinda yabanci
filmlerin agirligi, bir ¢ok ydnetmeni televizyo-
na yoneltmistir. Sinema seyircisinin azalmasi
ve bilet fiyatlarmin artmasi Tiirk sinemasinda
mali sorunlarin yasanmasina neden olmustur.
Mali sorunlardan kurtulma cabalari ve tikanik-
ligin asilmasi istegi sonucunda devlet destegi
beklenerek Kiiltiir Bakanhg ile 6zellikle 1980
sonrasi ortaklasa ¢alismalar yapilmistir (Kayali
1994:23). Sinema, tecimsel agidan ele alindi-
ginda zaman zaman kar elde edilmesinin sagla-
dig1 bir gergektir, ancak bunun siirekli olabil-
mesi i¢in alt yapmin tamamlanmis olmasi1 ge-
rekmektedir. Sinemanin alt yapisinin tamam-
lanmasi ise oyuncu, yonetmen, teknik olanakla-
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rin her tir film i¢in uygun olmasi ve sinema
salonlarinin yeterli olmasi, seyircinin sinema
bilincine sahip olmas1 anlamina gelmektedir.

2.5. TURK SINEMASINDA KONU

Yakin donemlere kadar yapilan elestirilerden
en onemlileri arasinda olaylarin Istanbul’dan
baska yerde ge¢memesi, herhangi bir sehirde
baslasa bile istanbul’a doniilmesi yer almakta-
dir. Aymi benzerlik roman yazarlarinda da
goriilmiistiir. Filmlerin ¢ogunda romanlarda
gegen konular kullanilmis, olagan iistii durum-
lar, rastlantilar, iyi ve kotli insanlarin kargilag-
masindan dogan feci olaylar, asktan yataga
diisen ama kavusamayan asiklar, kdyiin giizeli-
ni seven zalim kdy agasmin zulimleri, kan
davasiyla gelisen olaylar sik sik filmlere konu
olmustur (Ozoén 1995:67). 1980 sonrasinda
Tiirkiye’de genel gelisime paralel olarak sine-
mada c¢esitli konular islenir olmustur. Degisen
seyirciye de bagli olarak ozellikle ¢evre ve
feminizm iglenmeye baglamistir. Cevre konusu
cok ilgi gormekle beraber sinemada ozellikle
kadin 1980 sonras1 sikga islenir olmustur.

3. ESKiYA FiLMi
3.1. FILMIN YONETMENI

Kimi ydnetmenler, sonu¢ ne olursa olsun ¢ok
film ¢ekerken kimileri de az ve 6z filmle ye-
tinmektedir. Yavuz Turgul da az ama kaliteli
filmlerden yana olan bu tip yonetmenlerdendir.
Yavuz Turgul Tiirk sinemasma g¢ok az film
vermesine ragmen sinemaya yeni degerler
katmistir. Ahmet Muhip Dranas’in Fahriye
Abla siirini senaryoya doniistiirerek filmin
basarili olmasini saglayan kisilerden olmustur.
Ardindan Ziigiirt Aga filminin senaryosunu
yazmustir. Turgul, yonetmen olarak kendisine
asama kaydettiren Muhsin Bey’den (1980)
sonra yeniden Sener Sen ile bir araya gelerek
Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni (1990)
filmini ¢ekerek Tiirk sinemasinin i¢inde bulun-
dugu durumu ve gegirdigi degisimi en iyi ve en
duyarli sekilde anlatmistir. Benzer bir nostalji
yonetmenin bir sonraki filmi, Gdélge Oyunu
gizem ve masal kangimidir (Scognamillo
1998:466).

Turgul’un filmlerinin temelinde iki 6ge yat-
maktadir: Catisma ve nostalji. Eski ile yeninin
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veya yeni degerleri savunanlarla eski degerleri
savunanlar arasinda catisma yer almaktadir.
Diinyadaki degisimler igerisinde geride kalan-
larla o giiniin kosullarin1 savunanlar ve ona
gore davrananlarin karsitliklari filmlerinde yer
almaktadir. (Sinema Dergisi 1997:47). YOnet-
men, yitirilen degerlere 6nem vermekte, top-
lumun yozlagsmasina duyarsiz kalmayarak elin-
den geldigince bunlar1 diizeltmek i¢in filmleri-
ni kullanmaktadir. Olumsuzluklara kars1 sade-
ce sikayet etmektense bunlart diizeltmek igin
caba gosterilmesi gerektigine dikkat ¢ekmek
istemektedir.

3.2. FILMIN KONUSU

Film Baran’in (Sener Sen) inga edilen baraj
nedeniyle sular altinda kalan kdyiine gitmesi ile
baglamaktadir. Yonetmen iki favori oyuncusu
Sener Sen ve Ugur Yiicel ile tekrar bir araya
gelmistir. Eskiya, Istanbul’a dogru yola cikan
bir kir eskiyasi ile trende karsilastigt bir kent
eskiyasinin tesadiifen yollarinin  birleserek
metropol yasami igindeki maceralarini anlat-
maktadir. 35 yil 6nce Cudi Daglari’nda yakala-
nan ve agir cezalara garptirilan bir grup kanun-
suz, hapishane yasami iginde teker teker yasa-
min1 yitirirken, aralarindan bir tanesi hayatta
kalmistir. Baran adli bu eskiya, cezasmi ta-
mamlayip kdyiine dondiiglinde ac1 gergeklerle
karsilasmaktadir. Dogdugu topraklar baraj
sulari altinda kalmigtir. Gegmisin izlerini siir-
meye baslayan Baran, yillardir bilmedigi bir
gercegi, 35 yil dnce hapse diigmesine en yakin
arkadasinin neden oldugunu Ogrenir. Baran,
[stanbul’a dogru yola ¢ikmaktadir. Trende
Beyoglu'nun arka sokaklarinda biiyiimiis, pav-
yon, kumarhane, uyusturucu olaylart igine
karigmis geng adam Cumali ile tanismaktadir.
Baran, sevdigi kadimi kagiran ve kendisine
ihanet eden en yakin arkadasinin, Cumali ise
para ve macera pesindedir (Sinema Dergisi
1996:101).

3.3. FILMIN OYUNCULARININ
iINCELENMESI

BARAN: Filmde Baran roliinde Sener Sen
goriilmektedir. Baran 50 yaslarinda, genglik
donemlerinde daglara g¢ikarak eskiyalik yap-
mis, en yakin arkadasi Berfo tarafindan jan-
darmaya ihbar edilerek 35 yil hapis yatmis bir
kisidir. Baran, sevdigi kadin1 bulmak ve onu

zorla alikoyan eski dostundan geri almak igin
Istanbul’a gider. Trende karsilastigt Cumali’nin
polislerden kagmasina yardim eder. Boylelikle
ikisinin yollar1 birlesmis olur. Filmin izleyiciyi
bu kadar ¢ekmesinde bu agk temasmin islen-
mesi yatmaktadir. Baran roliiyle Sener Sen
basaril1 bir oyun ortaya ¢ikarmustir. Role fiziki
uygunlugunun yaninda, Baran’in agkini, safli-
gin1, kararligini, sadakatini ¢ok iyi yansitmustir.

CUMALI : Ugur Yiicel, Eskiya’da Cumali
roliinli canlandirmaktadir. Cumali 30-35 yasla-
rinda, Istanbul’'un kenar mahallerinde biiyii-
mii, mafya i¢in ¢alisan bir kisidir. Cumali
Emel’i sevmektedir. Emel’in agabeyi olarak
bildigi Sedat’1 kurtarmak i¢in, mafyay1 dolan-
dirir. Baran, Sedat’in hapisten ¢ikmasi igin
gereken parayi bulduktan sonra, Emel aslinda
sevgilisi olan Sedat’la kagar. Bu ihanet karsin-
da deliye donen Cumali, bir otel odasinda Emel
ile Sedat’1 oldiiriir. Yardim sirasi tekrar Ba-
ran’a gelmistir.

KEJE: Filmin kadin karakterleri arasinda 6ne
¢ikan Keje, 50 yaslarinda, sade giyimli, paraya
O6nem vermeyen, ugruna iki kisi (Baran ve
Berfo) tarafindan her seylerini feda edecek
kadar ¢ok sevilen bir kadindir. Sermin Sen
tarafindan canlandirilan Keje, filmde sadakati
ve iyiligi temsil etmektedir. Baran gelene kadar
konusmadan 35 yil gegiren Keje bir giin Ba-
ran’in gelecegini {imit eder. Baran Keje’yi
bulur, ancak hayal ettikleri gibi kdye donmeleri
miimkiin olmayacaktir. Biiyiik bir agkla Baran’1
sevmesine ragmen bir insan hayatini kurtarmak
icin Keje, Baran’dan ayrilmay: kabul eder.

BERFO: Kamuran Usluer, Eskiya’da Berfo ya
da Istanbul’daki adiyla Mahmut Sahoglu ka-
rakterini canlandirmaktadir. Berfo, 55 yaslarin-
da, paraya ve sOhrete dnem veren, hasta bir
kisiyi canlandirmaktadir. Keje’ye olan aski
yiiziinden en yakin arkadasini jandarmaya
ihbar ettikten sonra, Keje’yi ve Baran’in altin-
larin1 alarak Istanbul’a gider. Ona gére askina
ve emellerine ulagsmak igin yapilan her sey
dogrudur. Yonetmen berfo tiplemesiyle“Ask
mi insan hayati m1 daha Onemli?” sorusunu
seyirciye sordurmaktadir.

SEDAT: Filmin kot adamlarindan birisi olan

Sedat’1, Eskiya’da Ozkan Ugur canlandirmak-
tadir. Filmin basinda Emel’in agabeyi olarak
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bilinirken filmin sonunda ikisinin sevgili oldu-
gu ortaya cikmaktadir. Toplumda her an her
yerde insanlarin karsisina ¢ikan karaktersiz,
hi¢bir inanci olmayan, sadece bugiinii yasayan
bir tiplemedir. Sedat, amact i¢in g¢evresindeki
insanlar1 kullanan, isi bittikten sonra da onlar1
asagilayan ve hi¢ diisinmeden degersiz esya
gibi kenara atan bir kisidir.

DEMIRCAN: Siddetle ve yasal olmayan is-
lerle ugrasan Demircan roliiyle izleyici karsi-
sina ¢ikan Melih Cardak, mafyanin adamlarin-
dan birini canlandirmaktadir. Kanunsuz islerle
ugragmasina ragmen o diinyanin kurallarini
bilen ve uygulayan bir tiptir. Kendince degerle-
ri ve kurallar1 vardir. Kurallarinin ihlal edilme-
si durumunda karsisindakini oldiirmekten ce-
kinmemektedir.

EMEL: Yesim Salkim’in canlandirdigi Emel,
bu giinii yasayan, ask, sadakat, gibi kelimele-
rin anlammi bilmeyen bir tiptir. Emel, ayni
mahallede yasadigi Cumali ile arkadashk et-
mektedir. Sedat’t hapisten ¢ikarmak icin
Cumali’ye yalan soOyler. Sedat ile Emel
Cumali’den parayr aldiktan sonra kagcarlar.
Emel’in annesinden durumu dgrenen Cumali
ikisini de 6ldiiriir.

3.4. FILMIN ZAMAN YONUNDEN
INCELENMESI

Eskiya filmi incelendiginde film, Eskiya’nin
hapisten ¢ikarak koyiine gidisi birinci boliim,
koyiinden trenle Istanbul’a gitmesi ikinci bo-
lim, Istanbul’da Cumali’nin bavulunu vermek
iizere tamirhaneye gitmesi t¢lincii boliim, Ba-
ran’m Istanbul sokaklarinda Keje'yi aramasi
dordiinci  bolim, Baran’mn televizyonda
Berfo’yu gormesi besinci boliim, Baran’in
Berfo ile evinin Oniinde karsilagmasi altinct
boliim, Cumali’nin Emel’in ka¢tigini 6grenme-
si yedinci boliim, Baran’m Cumali’yi birakma-
sin1 istemesi sekizinci bolim ve Cumali’nin
Olmesi olarak 9 boliime ayrilmistir. Boylece
her bolim zaman, mekan ve konu agisindan
incelenmektedir. Olaylar simdiki zamanda
gecmektedir.

Filmin birinci bdliimiindeki olaylar, Baran’in
hapisten ¢ikmasiyla baslamaktadir. Ancak
yonetmen bundan 6nceki olaylarin anlagilmasi
acisindan 35 yili dzetleyen bir yaziyr filmin

100

basina koymayr uygun gormiistiir. Boylelikle
35 yilda ne oldugu 30 saniyede izleyiciye akta-
rilmistir. Bu bolim iki giinii kapsamaktadir.
Filmin ikinci bolimi, Eskiya’nin Keje ve
Berfo’yu bulmak icin Istanbul’a gitmek igin
trene binmesiyle baslar. Baran’in, Mustafa’yla
goriismesinin hemen ardindan trenin gosteril-
mesi ile Istanbul’a gidecegini izleyiciye dii-
stindiirmektedir. Baran’in trene binisi ve trenin
hareket saati gdsterilmemistir. Ancak karanlk
olmast gece yolculugu oldugu ip ucunu ver-
mektedir Yolculuk iki giin siirmiistiir. Bolim 4
dakika 37 saniye siirmektedir. Filmin tglincii
boliimii, Kismet Tamirhanesi’nde baglamakta-
dir. Trenden gece inigin ardindan giindiiz ¢e-
kime gecilmigtir. Boliim bir giin siirmiistiir.
Siire olarak 12 dakika 29 saniyedir. Filmin
dordiincii boliimii, Emel’in Cumali’yi agabeyi
Sedat’a gotiirmesini istemesiyle baglar. Ardin-
dan Sedat’1 ziyarete Cumali ile Emel’in gittigi
goriiliir. Buradan bir gilin gegtigi anlasilmakta-
dir. Bir giin siiren bu bdliim, 8 dakika 41 saniye
stirmiistiir. Filmin besinci boliimii, Baran’in
otelin lobisinde otururken Berfo’yu aksam
haberlerinde gérmesiyle baglar. Buradan hare-
ketle bir giiniin daha gectigi anlagilmaktadir.
Giindiiz ¢ekiminde, resepsiyondaki adam Ba-
ran’m Istanbul’a geleli bir hafta olmasina rag-
men borcunu ddemediginden yakinir. Bu bo-
liim iki giin sirmektedir. Bolim 14 dakika 58
saniyedir. Altinc1 boliim, Eskiya’nin Berfo ile
evinin Oniinde giindiiz karsilagmasiyla baglar.
Bu bolimde olaylar evin dis bdliimiinde,
Berfo'nun ve Keje’nin kaldigi odalarda ve
karakolda gegmektedir. Ug giinliik bu bdliim
17 dakika 03 saniyede izlenmektedir. Yedinci
bolim, sabah Cumali’nin Emel’in kagtigini
annesinden 6grenmesiyle baslar. Cumali, Sedat
ile Emeli bir otelde yakalar ve onlar1 dldiirtir.
Ardindan gece Cumbhuriyet Oteli’ne gitmeleri
ve polisten kagislar1 gosterilir. Istanbul’un bir
parkinda uyanirlar. iki giin siiren bu béliim, 19
dakika 05 saniyede izlenmektedir. Sekizinci
bolim, Eskiya’nin Demircan’dan Cumaliyi
birakmasini istemesiyle baslar. Bu bolim 6
dakika 50 saniye siirmektedir. Dokuzuncu
bolim, Cumali’nin &lmesiyle baslamaktadir.
Baran intikam i¢in giindiiz Berfo’nun evine ve
Kismet Tamirhanesine gider. Eskiya’nin 6lme-
si, aksam Keje ile Ceran Ana’nin bir yildizin
kaydigini gérmesiyle son bulur. Bu boliim 18
dakika 15 saniye siirmektedir. Filmin tamamina
bakildiginda zaman ve mekan gecislerinde
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kesme ile beraber miks gecisin kullanildig:
goriilmektedir. Zaman ve mekan degisiklikleri
kurgu yardimiyla eksiltilmistir. Filmin tiim
bolimleri simdiki zamanda ge¢mektedir. Fil-
min zaman ve mekan uyumu vardir.

3.5. FILM MEKAN YONUNDEN
INCELENMESI

Filmde olaylar, ii¢ temel mekan {izerinde geli-
sir: Urfa, Eskiya’nin kaldig1 otel ve otelin yer
aldig1 sokaktir. Bu temel mekanlara bagl ola-
rak Eskiya’min Urfa’daki koyii, Istanbul’un
Fener, Balat ve Siitliice semtleri, Tarlabasi’nda
yer alan Kismet Tamirhanesi’nde olaylar ge-
lismektedir. Otel, alt1 kattan olusan, mahallenin
en kohne otelidir. Otelin lobisi, resepsiyonu,
Baran’in kaldig1 oda ve kamera hareketiyle
asagidan yukar1 dogru pencereden diger odala-
rin goriintiisii alimmistir. Mahalle, iki tarafli
evlerin oldugu kiiciik bir yerdir. Yalnizca,
Emel’in evinin bir odasi goriintiilenmistir.
Tamirhane Tarlabasi’ndadir. Tamirhanenin bir
kiiciik odas1 ve altta daha genis bir kism1 go-
rinmustur.

3.6. FILMIN TEKNiK YONDEN
iINCELENMESI

Eskiya filmi, Tiirkiye’de simdiye kadar kulla-
nilan en ileri teknolojiyle gergeklestirilmistir.
Ozellikle filmin montaj calismasinda kullanilan
Avid teknigi hem hatalar1 en aza indirgemede
hem de islerin kolaylastirilmasinda avantajlar
saglamistir. 256 kutu negatifle ¢ekilen Eskiya
icin 30 saatlik data Ongdriilmektedir. Bu ise
klasik montajla aylar siirecek bir ¢alisma anla-
mina gelmektedir. Bunun i¢in Avidle c¢alisil-
masina karar verilmistir. 13 kanal ses yapilmis
ve en az iki kanal olarak cekilmistir. Seksen
kisilik bir ekiple tamamlanan film igin Ingilte-
re’den 6zel olarak patlayici ve silah uzmanlari
getirilmis, zor sahneler iizerinde titizlikle du-
rulmustur. Filmin hareketli sahnelerin gekilme-
sinde de polis ekiplerinden yardim alinmustir
(Dagistanli 1996:4).

3.7. FILMIN GENEL
DEGERLENDIRMESI

Eskiya filminin temelinde zaman zaman tek,
zaman zaman birbiriyle i¢ ice gegmis Oykiiler
yer almaktadir. Bunlar i¢inde ask ve dogu te-

mas1 masalsi bir anlatimla ifade edilmektedir.
Yavuz Turgul’un hem senaryosunu yazdigi
hem de yonettigi bu filmin en belirgin 6zelligi,
ilk kez degisimi bu kadar esit ve yetkin bigim-
de bir araya getirmesidir. Ziigiirt Aga’dan bu
yana Yavuz Turgul filmlerinde ana karakterle-
rin degisim kargisinda aldiklar1 tavirlar oldukga
belirgindir. Degisime bilingli deginen Muhsin
Bey; degisime ayak uydurmaya calisan ancak
basaramayan Ask Filmlerinin Unutulmaz Yo-
netmeni; Golge Oyunu’nunda degisimin far-
kinda olmayan kahramanlar Abidin ve Mahmut
gibi Eskiya filminde de Baran ile Cumali,
Muhsin Bey ve Ali Nazik’in bir baska versiyo-
nudur. Yavuz Turgul’un diger filmlerinde ol-
dugu gibi Eskiya’da da yiten degerlere, yoz-
lasmisliklara ve ahlaki degerlerin kaybolmasina
deginilmektedir. Eskiya, bozuk bir diizen igeri-
sindeki safligi, iyiligi ve giizelligi simgele-
mektedir. Filmde, yalnizca iki kusak arasindaki
kiiltiirel degismeden degil, gecmisle simdiki
zaman arasindaki sevgi anlayisinin ¢arpikligin-
dan da bahsedilmektedir.

3.8. FILMIN KUNYESI

YONETMEN: Yavuz Turgul

OYUNCULAR: Sener Sen (Baran), Ugur
Yiicel (Cumali), Sermin Sen (Keje), Ozkan
Ugur (Sedat), Kayhan Yildizoglu (Artist Ke-
mal), Yesim Salkim (Emel), Kamuran Usluer
(Berfo/Mahmut Sahoglu)

SENARYO: Yavuz Turgul
GORUNTU YONETMENI: Ugur igbak

SANAT YONETMENIi: Mustafa
Ulkenciler

YARDIMCI YONETMEN: Tolgay ZIYAL
MUZIK: Erkan Ogur

YAPIM: Filma-Cass

SORUMLU YAPIMCI: Omer VARGI

ORTAK YAPIMCILAR: Yavuz TURGUL,
Sener SEN, Ugur YUCEL

YABANCI ORTAK YAPIM SiRKETLERi:
ARTCAM (Fransa), GEOLOPOLY (Bulgaris-
tan)

Ziya

SONUC
Cagdas kiltiirin en etkili araglarindan biri

olarak nitelenen sinema, ne yazik ki Tirk si-
nemasinda istedigi yere ulagamamustir. Kiiltiir
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tastyicist olmasi bir yana, eglence ve sanat dali
olarak bile belirli bir yere gelememistir. Basla-
yisindan bugiine sinemaya, sanatsal veya ticari
acidan bakilmistir. Tiirkiye’de sinema ne yazik
ki ilk yillarindan itibaren eglence araci olarak
goriilmiis, ama¢ olmaktan ¢ok arag¢ olarak kul-
lanilmistir. Bu nedenle yapimlarin kaliteli olup
olmadigina ¢ok 6nem verilmemistir.

Tiirk sinemasi, giinii kurtarma g¢alismalarindan
vazge¢melidir. 2000’li yillarda yapimina ge-
¢ilmis ve gecilecek olan pek ¢ok film, yalnizca
film yapmis olmak i¢in yapilan galigmalardir.
Sinemacilar kendi sorunlarinin cevabini yine
kendi iglerinde aramalidirlar. Belirlenen kisa
vadeli ¢oziimler yerine daha radikal ¢oziimler
iiretilmeli ve uygulanmalidir. Sinemanin sag-
lam temellere oturtulmasi yerlesmis bir sinema
anlayisiin kazanilmasina baghdir. Belirli bir
sinema anlayisindan yoksun yapimlar yerine,
izleyicinin ne istedigini bilerek ve sadece kar
elde etme giidiisii gozetilmeden, ucuza mal
etme anlayisindan uzak durulmalidir. Yapilan
filmlerin Tirk insanimin kiiltiiriine yabanct
olmamasi, diger toplumlarin degerlerini taklit
etmemesi ve yabanci yapimlarin tekrari olma-
mast gerekmektedir. Tiirk yapimlar giiniin
gelisen degerlerine de ayak uydurmahdir. O-
nemli bir sorun olarak goriilen izleyici-yapimci
arasindaki iletisimsizlik, sinemadaki doniise
bagli olarak asilmis goriilmektedir.

Tiirk sinemasinda zaman ve mekanin kullanimi
onemsenen bir konu olmamistir. Filmlerde
olayin gectigi mekan ve zaman net olarak izle-
yici tarafindan anlagilamamakta, zaman ve
mekan kargasasi yasanmaktaydi. Ancak Eskiya
filmine bakildiginda olaylarin nerede ve ne
zaman gectigi net olarak anlasilmakta, zaman
ve mekan problemi gorilmemektedir. Eski-
ya'nin g¢ekimleri bir sehirle sinirla kalmamus,
olaylar Urfa ve Istanbul’un cesitli semtlerinde,
dogal mekanlarda ge¢mistir.

Tiirk sinemasinin en 6nemli problemlerinden
olan oyuncu se¢iminde goriilen yanlisliklar,
Eskiya filminde goriilmemektedir. Tiyatro
sanat¢ilarinin ve medyatik insanlarin filmde
yer almasma ragmen, oyunculuk yoniinden
basarilidirlar. Her ne kadar filmin basrol oyun-
culartyla yardimer rollerdeki oyunculari tiyatro
kokenli veya ses sanatgisi olmasina ragmen
filmdeki karakterlerle uyum saglamislardir.
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