ROL MODELLERI ve TOPLUMSAL DEGERLER ACISINDAN
“UCAKLAR” ADLI ANIMASYON FiLMI UZERINE BiR INCELEME
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OZET

Animasyon filmleri son yillarda diinya ¢apinda biiyiik ilgi gormeye, 6nemli sayilabilecek
gise ve pazarlama basarilar: elde etmeye baslamiglardir. Basta Disney ve DreamWorks
gibi Amerikan mengeli biiyiik film yapim sirketleri ozellikle cocuklara ve genclere yonelik
animasyon film iiretimine biiyiik 6nem verdigi gozlenmektedir. Bu animasyon filmleri
kimi zaman Pinokyo, Cizmeli Kedi vb. gibi klasiklerin uyarlanmasi olarak, kimi zaman ise
“Oyuncak Hikdyesi”, “Arabalar” ya da “Kung Fu Panda” gibi yenilik¢i anlatilarla kar-
simiza ¢ikmaktadirlar. Animasyon filmlerde gelisen teknolojik olanaklar sayesinde gii-
niimiizde ii¢ boyut teknolojisinin kullanimi yaygimlasmakta ve soz konusu ii¢ boyutlu
animasyon filmleri sinemada izleme imkdn: bulan yetiskin, geng ve kiiciik yas izleyici
kitlesi iizerindeki etkinin daha giiclii olmas: saglanmaktadir. Animasyon filmlerin ticari
ve teknolojik basarilar: yani sira bu filmlerde temsil edilen rol modellerinin ve davranis
bicimlerinin iyi-kotii ya da dogru-yanhs vb. gibi kesin sinirlara sahip bir yap1 gistermesi,
incelenmesi gereken bir alandir. Zira animasyon filmlerinde olumlanip yiiceltilen, redde-
dilen ve olumsuzlanan bir takim rol modelleri ve toplumsal degerler bulunmaktadir. Séz
konusu rol modelleri ve toplumsal degerlerin etkisine en acik kesimi cocuk ve geng yastaki
izleyiciler olusturmaktadir. Isbu calisma animasyon filmlerde temsil edilen rol modelleri
ve toplumsal degerler iizerine yogunlasmakta ve konusu, anlati yapisi ve pazarlama stra-
tejileri agisimdan basarili bir ¢izgi tutturan “Ucaklar” filmini incelemektedir. Incelemede
rol ve rol modellerine iliskin kuramsal bakis acist verilerek deSerler analizi yontemi kulla-
nilmaktadir.
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A SURVEY ABOUT THE ANIMATION FILM "PLANES" IN TERMS
OF ROLE MODELS AND SOCIAL VALUES

ABSTRACT

Animated films in recent years get great interest world wide and have started to achieve
an important success in marketing and box office. First of all it is observed that big
American film production companies such as Disney and DreamWorks are attaching
great importance to produce animated films aiming especially for children and teenagers.
So, animated films can sometimes be adaptations of classical works like Pinocchio, “Pussy
in Boots” etc., and also they can be appearas innovative narratives, such as
“ToyStory”,”Cars” or "Kung Fu Panda”.Thanks to the technological developments in
animated films, todays the use of 3-D technology get swidespread and thus the effects are
stronger on adults, teenagers and children audience who have the opportunity to watch
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these 3 D animations in cinema. Yet the commercial and technological success of
animated films, its representations of limited role models and behaviour forms like good-
bad, right-wrong etc. constitutes an area to examine. Yet, there are accepted and glorified,
disowned and disconfirmed kinds of role models and social values. Those role models and
social values are mostly effect the children and the younger audience, too. This study
focuses on there presentations of role models and social values and thus, it examines the
animated film "Planes” considering the success of its topic, narrative structure and mar-
keting strategies. This analysis is based on role and role models theory and values
analysis method.

Keywords: Social values, role models, animation films, values analysis
GIRis

Diinya film endiistrisinde animasyon filmler giderek daha fazla nem kazanmak-
tadir. Bunun en 0nemli sebepleri arasinda animasyon filmlerin sanal diinyalar
yaratmada, film kahramanlarmni istenilen sekillerde olusturup onlar1 fantastik
ozelliklerle donatabilmekte ve bu baglamda gorsel agidan simirsiz imkanlar su-
nabilmekteki verimliligi ve basarisidir. Animasyon filmler bir takim teknik im-
kanlar1 anlatisal anahtarlarla, 6rnegin ¢ocuklarin diinyasinda 6nemli bir yeri olan
hayvanlarin ve yine onlara hitap edecek bir sekilde tasarlanan araba-ucak vb.
gibi mekanik araglarin dykiilerde siklikla kullanmasiyla biitiinlestirebilmektedir-
ler. Animasyonlar baslangigtaki basit kullanimlarindan giintimiize kadarki do-
nemde gorsel zenginlige katki yapmuslar, yaraticihiga imkan tanimislardir.

Animasyon filmlerindeki sanal diinyalar, film yaraticilarini degerleri kullanma-
da, rol modellerini olusturmada ve bunlar1 karakterlerde yansitma derecelerini
belirlemede yetkili kilmaktadir. Amerikan kaynakli animasyon filmler bir yan-
dan ¢ocuklara yonelik dostluk, arkadaslik, yardimseverlik gibi bir takim degerle-
ri aktarirken diger yandan liberal, bireyselci, rekabet¢i, haz ve eglence odakli bir
takim baska degerleri de mesajlarina yiikleyebilmektedirler. Toplumsallasma
siirecinde kitle iletisim araglarinin 6neminin giderek arttig1 toplumsal sistemler
icin bu durum dikkatle izlenmesi ve farkinda olunmasi gerek bir siirece isaret
etmektedir. Calismanin amaglarindan birisi bu farkindaligin yaratilmas: ve ani-
masyon filmlerin ¢ocuk ve genglerin egitim siirecine etkisinin tartisilabilmesidir.

1. ANIMASYON FiLM KAVRAMI

Aslinda el emegi ile de yapilabilen ancak giiniimiizde gelismis bilgisayar tekno-
lojileri kullanilarak yapilan animasyon gorsel bir canlandirmayi ifade etmektedir.
Glintimiiz medya metinlerinin en vazgegilmez unsurlarindan biri olan “Animas-
yon” resim ya da nesnelerin hareketli ve canli olduklar1 yanilsamasini uyandira-
cak bi¢cimde diizenlenmesi islemi olarak tanimlanmaktadir. Animasyonun yarati-
cilarindan Norman McLaren, animasyonu hareket eden cisimlerin degil, ¢izilen-
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lerin hareketi sanati olarak tanimlamistir. Ona gore karenin {izerinde ne oldu-
gundan ziyade her iki kare arasinda ne oldugu daha 6nemlidir. Bu sebeple ani-
masyon “kareler arasinda (yer alan) goriinmeyen araliklar olusturma sanatidir.”
(Aydin 1989: 28). Taylor’a gore animasyon bir illiizyondur. Bu illiizyon, sabit
goruntiiniin birlestirilmesi ile ortaya ¢ikan hareket araciligiyla saglanmaktadir
(Taylor 1999: 5). Baslangicta animasyon kagida resimlerin ¢izilmesi ve kagitlarin
hizlica gegirilmesi veya ¢izilen resimlerin bir ¢emberin i¢ine konarak gevrilmesi
ile elde edilmistir (Mealing 1998: 99). Bilgisayarin kullanilmasiyla birlikte ¢izim-
ler kagida degil bilgisayara yapilmaya baslanmis ve video goriintiisii bu bilgisa-
yar ¢izimlerinden elde edilmistir. Sabit goriintiiniin hareketli bir animasyon hali-
ne gelmesini teknik olarak ele alan Alabay, ¢izilen resimlerin tek tek filme alina-
rak birlestirilmesi isleminin animasyon filminin temeli oldugunu dile getirmek-
tedir (Alabay 2003). Giiniimiizdeki animasyon filmler ele alindiginda teknik aci-
dan yakalanan inanilmaz gelisim ¢ok daha net olarak goriilebilmektedir. Nitekim
bu filmlerde ti¢ boyut, iki boyut, spot-motion, cut-out gibi animasyon teknikleri
kullanilmaktadir. Filmlerde, video kliplerde ve reklam filmlerinde kullanilmasi
animasyon sanatinin genis kitleler tarafindan taninmasimi ve sevilmesini sagla-
mustir (Senler 2005: 113).

Animasyon filmlerin basaris: sesli sinema ile ortaya ¢ikmaya baslamistir ve bu
filmler onceleri iki boyutlu olarak hazirlanmistir. Bu baglamda 1994 yilinda
Disney Stiidyolarinda hazirlanan “Aslan Kral” animasyon filmi gerek teknik ola-
rak gerekse gisede sagladig1 basar itibariyle yakin donemin en 6nemli iki boyut-
lu animasyon filmleri arasinda yer almaktadir. Yalnizca ¢ocuklar tarafindan degil
yetiskinler tarafindan da ilgi goren “Aslan Kral” filmi Samanci'ya gore, gercek
filmlerde yapilabilen her seyin ve hatta daha fazlasinin animasyon ortaminda
yapilabilecegini kanitlamaktadir (Samanci 2004: 50). Bu yaratic giiclin farkina
varilmasi, bir¢ok yeni animasyon filmin yapilmas: agisindan motive edici olmus-
tur. Zaman igerisinde bilgisayar, 0zel efekt ve dijital teknolojilerindeki gelismeler
film stiidyolarmin artik iki degil {i¢ boyutlu animasyon filmler hazirlayabilmele-
rine olanak saglamistir. Bu hususta Pixar stiidyosunun hayata gecirdigi
Marionette, Ringmaster ve Render Man II gibi yazilimlar araciligiyla 1siklandir-
ma, modelleme, canlandirma ve fotograf sentezleme alanlarinda yeni imkanlar
yaratilmis ve animasyon sanatgilarina ¢izdikleri her karede karakter hareketlerini
ince ayrintisina kadar tasarlayabilme firsati kazandirmistir (Celik 2004: 80).

Animasyon teknikleri klasik, anlik goriintii ve bilgisayarla saglanan goriintii ol-
mak {izere ii¢ teknik ile gerceklestirilmektedir. Klasik animasyon teknigi en eski
ve en popiiler animasyon teknigi olmaktadir. Burada bir nesne ufak degisiklerle
art arda kagitlara ¢izilmektedir ve nesnenin seklinin mantiksal degisim sirasina
gore kagitlar art arda yerlestirilmektedir. Sayfalar degistikce nesne hareket edi-
yormus gibi goziikmektedir. S6z konusu teknikte ¢izim yeteneginin iyi olmasi
gerekmektedir. Stop Motion olarak adlandirilan anlik goriintii animasyon tekni-
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ginde ise duran objelerin hareket ediyormus gibi goriinmesi saglanmaktadir. S6z
konusu teknikte bir kameranin olmasi sarttir. Kamera araciligiyla nesnenin ilk
goruntiisii gekilir, ¢ekim durdurulup nesnenin pozisyonu degistirilir ve tekrar
¢ekim yapilmaktadir. Her saniyede 24 kare gosterilecek sekilde bir ayarlamanin
yapilmasi gerektiginden emek isteyen bir animasyon teknigidir. Bilgisayarla sag-
lanan goriintii tekniginde sanal ortam karakterlerine sekil, renk ve {i¢ boyutluluk
kazandirilmaktadir (Ugur 2009: 4).

Animasyon filmler ¢ocuklarin hayal giiclerine hitap etmeyi ayni zamanda bunu
kullanmay1 basaran belki de en 6nemli gorsel isitsel iirtinlerdir. Yapim sirketleri
bu gercegi kavramakta gecikmemis, yatirimlarini bu yonde yapmaya baslamislar
ve li¢ boyut (3D) teknolojisini animasyon filmlerde kullanmaya baslamislardir.
Nitekim 1995 yilinda Disney ve Pixar stiidyolarinin ortak ¢alismasiyla yapilan
“Oyuncak Hikayesi (Toy Story)” filmi, tamamu bilgisayar ile yapilan ti¢ boyutlu
(3D), uzun metrajli ilk animasyon filmi olarak izler kitleye sunulmustur. Bu fil-
min ardindan “Karinca Z (1998)”, “Final Fantasy (2001)”, “Buz Devri (2002)”,
“Kayip Balik Nemo (2003)”, “Madagaskar (2005)”, “Arabalar (2006)”, “Shrek
(2007)”, “Kung Fu Panda (2008)” vb. gibi animasyon filmler sinema salonlarin-
daki yerlerini almistir. Calisma kapsaminda ele alindan “Ugaklar” filmi 2013 y1-
linda vizyona girmis animasyon filmlerinin en giincel 6rneklerinden birini tegkil
etmektedir.

2. ROL KAVRAMI VE COCUK-ROL MODEL iLiSKiSi

Genellikle sosyoloji, sosyal psikoloji gibi bilim dallar1 tarafindan kullanilan bir
kavram olan rol, insani toplumsal bir varlik olarak ve yine toplum igerisindeki
iliskiler ile anlamlandirma gayretlerini ifade etmektedir. Nitekim Marshall ve
Giddens da rol kavramini toplumsal iligkiler ¢ercevesinde degerlendirmekte ve
toplumun, belirli bir statiiyii ya da toplumsal konumu ifade eden roller konu-
sunda beklentileri oldugunu ileri stirmektedir (Marshall 2003: 624, Giddens 2005:
28). Bu beklentilerin karsilanmasi ise rollerin basarili bir sekilde yerine getirilme-
sine ve dolayisiyla toplumsal diizenin istendik bir sekilde devamina katki sagla-
maktadir.

Rol kavramini sosyal bilimlere bir kuram olarak dahil eden Linton’a gore, rol
statliniin dinamik yoniinii temsil etmektedir. Bireyin, kendisine haklar ancak
ayni zamanda &devler veren statiiniin gereklerini yapmasi, roliinii yerine getir-
mesi anlamina gelmektedir. Statii ve rol kavramlar1 arasinda ayrim yapilamaya-
cagini savunan Linton, bireyin sahip oldugu rollerin, yalnizca kendisinin ortaya
koydugu davranislar olmadigini ayni zamanda toplumun beklentilerini ihtiva
ettigini diistinmektedir (Linton 1936: 114). Toplumun beklentileri ise kiiltiir, din,
teknoloji, ekonomi, bilim vb. gibi gesitli etmenler tarafindan belirlenmektedir.
Dinin biiytik Olciideki statikligini bir kenara birakacak olursak diger tiim etmen-
ler siirekli bir degisim igerisindedir. Bu durumda roller ve toplumda rollere veri-
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len degerler de degisebilmekte, doniisebilmektedir. Ornegin modernlesme sonu-
cunda aile yapilar1 geleneksel aileden g¢ekirdek aileye dogru evrilmis, gekirdek
aileye modern ekonomide yeni gorevler verilmis, bilimsel bilgiler aracihigiyla da
ailede ebeveyn ve ¢ocuklarin iligki bi¢imleri yeniden diizenlenmistir. Bu yeniden
diizenleme isi, teknolojideki 6zellikle iletisim teknolojilerindeki hizli gelisim se-
bebiyle siirekli tekrarlanir hale gelmistir. Ozellikle internet, akilli telefonlar, sos-
yal medya gibi iletisim atilimlarinin aile igi iligkilere etkisi son dénemlerde sosyal
bilimsel arastirmalarin yogunlastig1 hususlarin basinda gelmektedir.

Rol kavramina iliskin yaklasimlardan birisi olan toplumsal-psikolojik yaklagim
bireyin sosyallesme-toplumsallasma siirecine iliskindir. Rol yapma, rol iistlenme
gibi faaliyetler ¢ocuklar tarafindan 6rnek bir model araciligiyla 6grenilmekte ve
sonrasinda toplumsal yasamda sergilenmektedir. Dolayisiyla rollerin 6grenilmesi
bir taklit etme hadisesidir ve sosyo-psikolojik temelleri bulunmaktadir.
Kagit¢ibasi'na gore bir rol modelini taklit ederek 6grenme, sosyal 6grenme ku-
raminin temelini olustururken cocuklarin toplumda sosyallesmesini saglayan
onemli bir etken olarak karsimiza ¢ikmaktadir (Kagitgibas: 2000: 67). Akarsu’ya
gore ise bir ¢cocugun i¢inde yasadig1 diisiinceler, duygular hep cevresinin, ailesi-
nin, yurdunun, ulusunun vb. diistinceleri ve duygularidir. Cocugun kendi yasa-
mi1 aile ruhunun igine karismis olarak hemen tiimiiyle sakli kalmaktadir. Akarsu,
cocugun kendi diisiinceleri, duygular1 olan bir varlik olarak ortaya ¢ikmasinin
yavas bir siire¢ oldugunu ve bunun ancak ¢ocugun yasadig1 ¢evreyi nesnellesti-
rip kendisi ile gevresi arasina bir mesafe kazandig: olciide gergeklestigini ileri
siirmektedir (Akarsu 1998:147). Bu durumda rollerin 6grenilmesi yalnizca dav-
ranigsal bir taklidi degil, duygu ve diisiinsel bir olusumu da ifade etmektedir.

Rol modeli, bireyin belirli bir toplumsal rol gercevesindeki davranisini ona baka-
rak sekillendirdigi ve ona benzer tutumlar benimsedigi kimi zaman gercek bir
kisilik, kimi zamansa bir film kahramani gibi sanal bir kisiliktir. Marshall da rol
modellerinin, yakin gevrelerden olabildigi gibi, uzak ve sahsen taninmayan in-
sanlar arasindan segilebildigini ifade etmektedir. O'na gore, efsanevi kisilikler,
film yildizlari, sarkicilar veya politik sahsiyetler de rol modeli olarak benimsene-
bilmektedirler (Marshall 2003: 626). Elkin de kitle iletisim araglarmin aile i¢inde,
komsuluk iliskilerinde, okulda ¢ocuklarin iistlenmesi gereken bir dizi rol 6rnek-
leri sundugunu belirtmektedir (Eklin 1995: 101). Ona gore, kitle iletisim araglari-
nin belirli bir zaman dilimi i¢inde yineleyici yonleriyle ¢ocuklar aktarilan dykii-
niin 6ziiniin, ana fikrinin, arkadas kiimesinin ve yasama ortaminin etkisiyle al-
maktadir. Onu kendi yasam bigimiyle, deneyimleriyle de karsilastirarak iginde
yer aldig1 toplum diizeni hakkinda bilgi edinmektedir (Eklin 1995: 99). Kongar
ise rol modelini; siyasal, sosyal, bilimsel veya iletisimsel alanda; insanlar1 “etki-
leme giicli” olan ve giyim kusamdan, giinliik yasamlarina hatta kisiliklerine ka-
dar genis kitlelerce taklit edilmeye calisilan kisiler olarak ifade etmektedir
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(Kongar 2011: 81-82). Bu yaklasim, giiniimiizde siyaset, bilim ve 6zellikle medya
alanindaki rol modelleri ve sunumlari ifade eder niteliktedir.

3. DEGER KAVRAMI

Windhorst’a gore degerler, bir toplumun ya da grubun varligy, birligi, isleyisi ve
devami i¢in o toplumun ¢ogunlugu tarafindan dogrulugu ve gerekliligi kabul
edilen, ayrica da uyulmas: gerekli goriilen temel ilkelerdir. Ayrica deger, bir top-
lum, bir inang ya da bir ideoloji icerisinde insanlar arasinda kabul edilmis, be-
nimsenmis ve yasatilmakta olan toplumsal, insani, ideolojik veya ilahi kaynakl
her tiirlti goriis, diisiiniis, davranis ve kuraldir (Windhorst 1985: 38). Buna gore
deger kavrami davranis bi¢cimleri, inang yonelimleri gibi kavramlarla kurdugu
iligki itibariyle kiiltiirel bir yone de sahip goriinmektedir. Bu baglamda kiiltiirel
acgidan farkhiliklar bulunan toplumlarda deger farkliliklarinin da bulunmas: do-
gal karsilanmaktadir.

Deger ve aligkanliklar bireyin kendi davramisini degisen ¢evre kosullarina gore
uyarlama siirecinde ¢ok etkili olmaktadir. Beseri deger ve aliskanliklar yeni ya-
sam sartlarina uyum saglayabilmek i¢in devamli degismektedir ve toplumsal
yasamini diizenleyen norm ve kurallar yine degerlerden tiiremektedir. Deger
olgulara norm koymakta ve bu norm tizerimizde yaptirimc baski giicii olustur-
maktadir. Insanlar toplum iginde rol statiilerini, degerlere gore edinirler. Biitiin
toplumlarda sosyal diizeni saglayan, bireylere yol gosteren diistince ve kurallar
mevcuttur. Normlar, yaptirim giicii olan kurallar sistemidir. Bu yiizden de top-
lumlarin ekonomik sistemleri, hukuku uygulama yontemleri, aile yapilari, ibadet
bicimleri vb. her zaman normlara gore yiiriitilmektedir (Ozkalp 1993: 75,
Donmezer 1990: 170).

Marshall’a gore, tutum gosterme siirecinde degerler, insanlarin etik ya da uygun
davraniglar hakkinda neyin dogru neyin yanlis oldugu, neyin istenilir neyin al-
cakga oldugu konusunda fikirleri gostermektedir (Marshall 2003: 133-135). Dola-
yistyla insanlar gerek tutum edinme gerekse bu tutumlar: siirdiirme eylemleri
esnasinda toplumdaki degerler iklimini gozlemleme egilimindedirler. Degerler
iklimi aslinda ¢ok degisken olmamakla birlikte devrim, savas gibi olaganiistii
durumlarda tamamen degisebilme 6zelligi tastmaktadir.

Hillmann ve Friedrichs’e gore degerler bir toplumda istemli olarak arzu edilen
ve insanlara toplumsal yasamda oryantasyon saglayan beklentilerdir. Degerler
farkli davranis sekillerinin, araglarinin ve hedeflerinin arasinda kisinin se¢imini
belirleyerek onun davranislarini yoneten, davranis bigimleri iizerinden karar
vermeye olanak taniyan ve bdylelikle kiiltiiriin belirleyici unsurlar1 olarak kabul
edilmektedir (Hillmann 1994: 928, Friedrichs 1994: 739). Degerler, ahlaki (diiriist-
liikk, adalet, sadakat), dinsel (tanr1 korkusu), siyasi (hosgorii, Ozgiirlik, esitlik),
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estetik (sanat, glizellik) ve materyalist deerler (zenginlik), ayrica aile degerleri ve
kurumsal degerlere gore simflandirilabilmektedir.

Insanlar, toplumsallasma siirecinde icine dogduklari toplumun gelenek, gorenek,
kiiltiir, kural ve normlarinin yani sira degerlerini de 6grenmektedirler. Toplum-
lar, kendisini olusturan bireylerden yalnizca degerleri 6grenmesini degil degerle-
ri yasamasimi ve sonraki kusaklara aktarmasini beklemektedir. Boylelikle bir
yandan bireyin topluma sorunsuz bi¢cimde uyum saglamasi diger yandan ise
toplumun varliginin siirekli kilinmasi saglanabilmektedir. Bir takim degerler
evrensel bir karakteristik gosterebilirken bir takim degerler ise yalnizca bir ulusa
0zgii olabilmektedir. Evrensel degerler genellikle insan merkezli, ulusal degerler
ise o ulusa 6zgii tarihselligi, dinselligi, gelenegi ifade eder bir yapida olmaktadir-
lar.

Degerler kiiltiir ve topluma anlam veren Olgiitler olup, insanlarin ¢ogunlugu ta-
rafindan tizerinde uzlasilan ve paylasilan gercek davranis standartlaridir. Deger-
lerin islevsel nitelikleri sosyal psikologlar tarafindan degerlerin kalici oldugu,
onun bir inang oldugu, bir davranis bi¢imi oldugu ve kisisel-sosyal bir tercih ol-
dugu seklinde gruplandirilmistir. Degerler; sosyal olaylar karsisinda bir takim
pozisyonlar alinmasini saglarken, belirgin bir politik veya dinsel ideolojiyi dige-
rine tercih edilmesini saglamaktadir. Boylelikle kisinin kendisinin bagkalarina
gostermesine yardim etmektedir. Degerler ayn1 zamanda degerlendirme yapil-
masina ve yargtya varilmasina olanak vermektedir. Onlar, psikoanalitik anlamda
inanglarin, tutumlarin ve eylemlerin rasyonalize edilmesini gosteren standartlar
olarak da ifade edilmektedir.

Degerler arasi ¢catismalar da yasanabilmektedir. Boylesi bir durumda kisi 6ncelik
verdigi degere gore bir davrams gostermektedir. Catisma durumlarinda yapilan
sorgulamalar, genellikle korunmak istenen degerin daha da etkinlesmesidir. Bi-
reysel degerler ile toplumsal degerlerin birbiriyle ¢atismalari sonucu “deger ¢a-
tismas1” ortaya ¢ikmaktadir. Kisisel ve toplumsal diizeyde yasanan deger catis-
masl kisisel degerlerle toplumsal degerler arasindaki farkliliktan kaynaklanmak-
ta ve toplumsal degerlere aykir1 davranan bireyin toplum disina itilebilecegi bir
durum ortaya ¢ikabilmektedir. Toplumsal degerlerin yasalarla diizenlendigi ya-
pilarda, degerlerle ¢atisan kisilerin cezalandirilmasi yoluna gidilmektedir (Sim-
sek 2001).

Kisinin 6nceden edindigi degerler belirli bir durum karsisinda harekete gegebil-
mektedir. Boylelikle grup karsisinda kisinin sergiledigi davrams ortaya ¢ikmak-
tadir. Grup icinde basarili olmak, baskalariyla iyi gecinmek gibi degerler 6n pla-
na ¢ikarak kisinin benligini savunan ve onun ihtiyaglarina cevap veren bir sistem
olusturmaktadir. Insanlar bilgi, kendini gelistirme, bagimsiz davranma gibi dav-
ranis bi¢cimlerini kullanarak degerlerini olustururlar ve bu degerler s6z konusu
davranis bicimlerinin son seklini belirlemektedir. Bireylerin yasaminda yol gos-
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teren degerler bireyle ve gruplar arasinda degiskenlik gosterebilmektedir. Bir
deger, eylem ve davranis bigimleri arasinda se¢im yapilmasina yardim eden bir
davranis standardi olmaktadir. Kisinin davranisi nedeniyle toplumun ona verdi-
gi odiil veya ceza, kisilerin davranislarini degerlendirme tarz ile yakindan ilgili-
dir. Dayanisma araglar1 olarak da islevde bulunan degerler, toplumda ortak de-
gerlerin ortaya ¢ikmasina yardimci olmaktadir. Boylelikle kisinin sosyal rollerini
se¢mesinde ve gergeklestirmesinde birer rehber niteligine biirtinmektedir. Ortak
degerler sistemi toplumsal biitiinlesmeye katkida bulunurken toplumsal diizenin
garantisi haline gelmektedir. Deger sistemleri iist, esit ve alt diizeyler olarak hi-
yerarsi olusturdugundan degerler tek basmna degil bir baska degere bagh olarak
hayatiyet gostermektedir.

4. “UCAKLAR” FILMINDE DEGERLER ANALiZi iCIN KULLANILACAK
YONTEMBILIM

Arastirma evreni animasyon filmlerdir. Arastirmanin 6rneklemi ise gerek gise-
deki gerekse pazarlamasindaki basarilar ile 6n plana ¢ikan “Ugaklar” filmidir.
“Ugaklar” filmi 2013 yilinda Pixar Stiidyolarinda yapilmis ve Walt Disney tara-
findan diinyaya sunulmustur. Anilan animasyon filmde aktarilan toplumsal de-
gerleri ortaya ¢ikarmak i¢in Grimm ve Horstmeyer’in 2003 yilinda gergeklestir-
dikleri proje ¢alismalarindan yararlanilarak toplumsal degerler yedi farkl grupta
gosterilmektedir. S6z konusu degerlerin hangi deger grubunda yer alacagini ise
anlamsal diizeyde tasidiklar1 baglam belirlemektedir. Buna gore deger gruplar
ve igerdikleri degerler su sekilde siralanabilmektedir:

- Toplumsal Yasami Saglayan Degerler (diiriistliik, gercegi sdyleme, empa-
ti, arkadaslik, baris, sevecenlik, 6zenlilik, dikkatlilik, yardimseverlik, ne-
zaket, incelik, kibarlik, iletisim becerileri, ekip ¢alismasi, katiimcilik, hos-
gorii, sadakat, affedicilik)

- Toplumun Devamhiligini Giivence Altina Alan Degerler (uyum saglama,
tevazu gosterme, adalet, esitlik, isine bagllik, temizlik, 6zdenetim, giiven
duyma, sorumluluk)

- Hedonist Degerler (macera, degiskenlik, heyecan, haz alma, zevklenme,
glizellik)

- Bireysel Gelisim Degerleri (0zerklik, otoriteden kurtulma, 6zgiirliik, bilgi,
akil, yaraticilik/ fikir zenginligi, kendiligindenlik, basari, cesaret, 6z-
sayginlik, kendini kanitlama)

- Hegemonya Degerleri (miicadele, rekabet, egemenlik, giig, saygi, takdir,
baglilik)
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- Ulusal Degerler (millet, devlet, vatan, ordu, cumhuriyet, ulusal mars, ulu-
sal anitlar, ulusal bayram, bayrak, kahramanlik, dil, gelenek ve gorenek-
ler)

- Soyut- Evrensel Degerler (yasam, hayat, mutluluk, memnunluk, aile, sag-
lik, ask, mal, miilk, kiiltiir, kiiltiirel bir edinim olarak teknolojik bilgi, ta-
biat)

Filmde temsil edilen toplumsal rol modelleri ise toplumsal rol kurami temel ali-
narak olusturulan 6rnek, istendik model anlayis: ¢cercevesinde degerlendirilecek-
tir. Boylelikle yine ideal, istendik bir yapiy1 ifade eden deger kavramu ile toplum-
sallasma agisindan onemli bir islevi olan rol kavramu biitiinciil bir anlayisla de-
gerlendirilebilecektir.

Degerlerin arastirilmasinda bir diger onemli faktor, figiirlerin bir araya gelis se-
killeri ve birbirleriyle olan iliskileridir. Figiirlerin bir araya gelis sekillerini arasti-
rirken 6zellikle yardimci-kahraman ekseni ile kahraman-arzu nesnesi eksenine
odaklanilmaktadir, ¢linkii bunlarin semantik o6zellikleri deger analizinde g¢ok
onemli olarak degerlendirilmektedir (Grimm ve Horstmeyer 2003: 30). Bu sebep-
le “Ugaklar” filminde yer alan karakterler ve onlarin birbirleriyle olan iliskilerini
gosterebilmek icin Greimas’'in klasik masal anlatilarda kullandigr “Eyleyenler
Modeli” (Greimas 1971: 122) filmde yer alan karakterlere uyarlanarak sematik
olarak verilecektir. Boylelikle de karakterlerin birbiriyle olan iliskileri gosterile-
rek anlatida sahip olduklari islevleri ortaya ¢ikartilacak, birbirlerine olan baghlik-
lar1 incelenecek ve olay akisi igin ne gibi bir anlam tasidiklar1 ifade edilecektir.
Ayrica Jaklin’in (1998) uygulama g¢alismasinda da bagvurdugu karakter ¢oziim-
leme yontemi de deger aktarimi ve rol modeli olusturmada yol gosterici olacak-
tir. Buna gore karakterlerin sorun ¢ozme siirecinde gosterdikleri davranislar
edilgen bir kabullenme, sorunlardan ka¢gma, yiizeysel uyum saglama, miicadele
etme ya da mantiksal degerlendirme yaparak uygun davranis gosterme gibi dav-
ranis Ornekleriyle kodlanmaktadir. Karakterlerin belirledikleri hedeflerine ulas-
mada kullandiklar araglar da deger aktarimi agisindan bir fikir vermektedir. S6z
konusu araglar fiziksel, miizakereye agik, bir diger ifadeyle arglimentasyona da-
yali, materyalist ve yas, meslek, bilgelik gibi ahlaki ¢agrisimlarda bulunma arag-
lar1 olarak belirlenmistir.

Son asamada ise karakterlerin hangi deger tipine 6rnek olusturduklarini belirle-
mekte fayda goriilmektedir. Bu noktada Klages'in (1984) ifade ettigi bes deger
tipine karakteristik Ozellikler yiiklenmistir. Bunlar edilgen bir kabullenis iginde
olan diizen asig1 gelenekci, perspektifi olmayan ve pasif davraniglara sahip olan
tevekkiilcii, rasyonel diisiinen ve davranislar hesaplayan realist, hevese diigkiin,
egoist ve materyalist hedonist ve son deger tipi olarak miicadeleci, geleneksellige
kars1 duran ve bagimsizliktan yana olan idealist deger tipleridir.
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Arastirmada “Ucgaklar” filminde yaratilan diinyaya ait deger sistemleri analiz
edilecektir. Yaratilan diinyalar bir model olarak kendi deger sistemlerine sahip-
tirler. Ancak kurgusal bu diinyalarin olusturdugu deger sistemleri gergek yasam
ve Ozellikle ¢ocuklarin diinyas: i¢in bir ornek teskil etmektedir. Bu durumda
arastirma kapsaminda ele alinan animasyon filmindeki ugaklarin insani bir yonii
bulundugu, bu insani yoniinii kendi i¢selliklerinde temsil ettikleri diistintilmeli-
dir.

4.1. Filmin Ozeti

Film, bir zirai ilaglama ugag1 olan Dusty’in “Diinyay1 Saran Kanatlar” yarismasi-
na katilabilme hayalini anlatmaktadir. Ancak bu hedef tarlalarda ilaglama yapan
bir ugak i¢in oldukga zor goriinmektedir. Buna karsin Dusty eleme yarislarina
katilir ve ilk bese giren ugagin biiyiik yarisa katilacagi duyurulur. Ancak elemede
besinci olan ugagin dopingli ¢itkmasi {izerine Dusty biiyiik yarisa katilma firsatini
yakalar. Bu yaris tiim diinyada, degisik cografi ve iklim sartlarinda kosulacaktir.
Yarismadaki diger ugaklar baslangicta Dusty’i kiigiimserler ve kirdan gelen bir
ugak olarak ona sans tanimazlar. Ozellikle sampiyonlugun en biiyiik favorisi
Ripslinger Dusty’e kotii davranmakta ve onun basarili oldugunu gordiigiinde
gesitli entrikalar ¢evirmeye baslamaktadir. Ancak Dusty, arkadaslarinin da des-
tegi ile tiim engellemelere karsin yaris1 kazanmayi basarir ve hayalini boylelikle
gerceklestirir.

4.2. Karakterler ve Karakterler Arasi iliskiler

Filmin ana karakteri tarim ugag1 Dusty’dir. Dusty, ulasilmasi imkansiz bir haya-
lin pesinden kosmaktadir. “Diinyay:1 Saran Kanatlar” yarisina katilmasini birkag
arkadasi desteklese de diger ugaklar bu istegi anlamsiz bulmakta ve kendi iiretim
amacina, konumuna uygun olmayan bu durumu elestirmekte, dalga ge¢mekte-
dirler. Tiim bunlara karsin yarismakta 1srar eden Dusty'nin karsisina ¢ikan en
biiyiik engel, tarim ugag1 olarak stirekli algaktan u¢masi sebebiyle yiikseklik
korkusuna sahip olmasidir.

Skipper: Dusty’i biiyiik yarisa hazirlayacak olan Skipper, hakkinda biiyiik kahra-
manlik dykiileri sdylenen, ancak artik ugamayan 2. Diinya Savasi gazisi bir savas
ucgagidir. Film akisinda Dusty, Skipper’in aslinda soylenildigi gibi 50 tane gorev-
de degil yalnizca bir gorevde yer aldigini ve o gorevin de biiytiik bir basarisizlikla
sonuglandigini 0grenir. Skipper, Dusty sayesinde ge¢misiyle yiizlesecek, tekrar
u¢maya baslayacak ve biiyiik yarist kazanmasi igin Dusty’e yardim edecektir.

Chug: Bir yakit tanki olan Chug, Dusty’in hayallerini destekleyen 6nemli bir ka-
rakterdir. Chug, Dusty’in yakin arkadasidir ve esprili, heyecanli, maceraci, yeni-
lige acgik, cocuksu karakteriyle dikkat gekmektedir.
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Dottie: Dottie disi bir forklifttir. Dusty’i tamir eden ve ona teknik destek veren
Dottie karakteri teknik uzmanligi, sagduyuyu, bilgiyi temsil etmektedir. Bir ta-
rim ugagi olan Dusty’in yarisa katilmasini teknik ve mekanik agidan uygun gor-
meyen Dottie buna karsin Dusty’i sevmekte ve onu desteklemektedir.

Ripslinger: Hava yarislarindaki en biiyiik ve herkesin tanidig: isimdir. Lakab1
“Yesil Firtina” olan Ripslinger basar i¢in kotii seyler yapabilecek bir karaktere
sahiptir, tehlikeli, alaycidir. Dusty’i ¢iftlikteki pis kokularla eslestirip dalga geg-
mektedir. Filmde kotii davranisi, alayciligy, ikiyiizliiliigli temsil eden Ripslinger
daha once ii¢ kez kazanmis oldugu Diinyay1 Saran Kanatlar Yarisi'nda Dusty’in
en biiyiik rakibi konumundadir.

Ned and Zed: Birbirinin benzeri olan bu ugaklarin lakab: “ikiz turbolar”dir. Dusty
i¢in tehlike olusturan bu ugaklar Ripslinger’in dalkavugu ve sabotajcisidirlar.

El Chupacabra: Meksika'da efsane olmus yarisgidir. Biiyiik govdesini bir pelerin
ve maske ile siisleyen El Chupacabra bu haliyle yine Meksikal1 bir kahraman
olan Zorro’yu andirmaktadir. El Chupacabra filmde ¢apkin, karizmatik, eglence-
li, duygusal ancak giivenilir bir karakteri temsil etmektedir. Dusty sayesinde
sevdigi ucak ile ask yasamaya baslayan El Chupacabra yarista rakip olmalarina
karsin Dusty’e biiyiik destek vermektedir.

Ishani: Dusty’nin hayran oldugu Hintli bir disi ucak olan Ishani egzotik ve gizem-
li bir karaktere sahiptir. Ishani Hindistan'da ¢ok meshurdur ve bir¢ok hayram
vardir. Hayranlarini mutlu etmek igin yarisi kazanmak istemektedir ancak bu
istegi sonradan pisman olacag1 bir davranisa sebep olur. Iyi bir pervaneye ihtiya-
c1 olan Ishani Ripslinger’in istegiyle Dusty’i yanlis yonlendirir ve onu tehlikeye
atar. Ishani daha sonra bu davranisindan pisman olur ve Dusty’den 6ziir diler.
Ishani'nin kalbini fethetmeyi arzulayan Dusty de onu etkilemek i¢in ‘geri donii-
sime’ inandigmni belirtir. Bu ifade ile Hint inancinda bulunan reenkarnasyona
gonderimde bulunularak dini degerler temsil edilmektedir.

Rochelle: Hizl1 seyahatler igin gelistirilmis, kendine giiveni ¢ok yiiksek olan disi
bir ugaktir. Kanadal1 yaris sampiyonu olan Rochelle Fransiz aksanina sahiptir.
Rochelle, ilk baslarda ¢ok banal ve itici buldugu El Chupacabra’nin sevgilisi ol-
maktadir. Bir yandan gelismis, Avrupa kokenli Kuzey Amerika’y1 temsil eden
Rochelle ile diger yandan azgelismis Giliney Amerika’y1 temsil eden El
Chupacabramin bir araya gelmesi filmin olumladig1 baris, kardeslik mesajini
gliclendirmektedir.

Bravo ve Echo: Jet savas ugaklaridir. Dusty hep bu ugaklarla yaristigini diislemek-
tedir. Inanilmaz ucus yeteneklerine sahip bu ucaklar askeri disiplini, orduyu,
yetenegi temsil etmektedirler. Bravo ve Echo okyanusu gegerken yolunu kaybe-
den Dusty’i kurtarmis ve onu Eisenhover ucak gemisinde misafir etmislerdir.
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Franz Fliegenhosen: Alman bir otomobil-ugaktir. Otomobil halindeyken Franz adi-
n1 kullanmaktadir ve uysal, saygili, pasif bir karakteri vardir. Ucaga doniistii-
glinde ise Fliegenhosen adin1 kullanmakta ve yiiksek 6zgiiveni olan, hir¢in, aktif
birine dontismektedir. Tarihte yer alan bir Taylor Aerocar’in temsili olan bu oto-
mobil-ugak Dusty’in fan1 ve destekgisidir.

Bulldogg: Diger yariscilara gore daha eski olan bir Ingiliz yaris ucagidir. Ugakla-
rin yildizlara bakarak yonlerini buldugu, navigasyon aleti olan GPS’e ihtiyag
olmayan donemi 6zlemektedir. Sportmendir ve kendisini kurtaran Dusty’i sev-
mektedir. Diiriist ve giivenilir olarak tanimlayabilecegimiz Bulldogg, diinya ha-
kimiyetini Amerika’ya kaptirmis yasli Avrupa kitasini da temsil eder bir yapida
goriinmektedir.

Dizide yer alan karakterlerin birbirleriyle olan iliskileri Greimas’in Eyleyenler
Modeline gore asagidaki gibi gosterilebilmektedir:

Dusty <--------2 > Ripslinger, Ned ve Zed

Chug, Skipper, Dottie, El Chupacabra, Ishani

ity

Yariscilar, izleyiciler, yaris sunucular:

Kahraman : Dusty
Yardimcilar : Chug, Skipper, Dottie, El Chupacabra, Ishani
Diismanlar :  Ripslinger, Ned ve Zed

Yan karakterler: Yariscilar, izleyiciler, yaris sunucularn

“—> Yardimcilar
<---m> Diismanlar G Yan Karakterler

4.3. Mekansal Yap1

Dusty’in yasadig1 “Pervane Sehir”, giivenli ve aidiyet hissi veren ancak bununla
beraber rutin, sikici bir yer olarak gosterilmektedir. Herkesin birbirini tanidig1 bu
kiictik sehir tarim arazilerinin yakinindadir ve dogal giizelliklere sahiptir. Sakin
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ve huzurlu bir ortami temsil eden bu “Pervane Sehir”, Dusty’in hayalleri igin
yetersiz goriinmektedir.

Filmde, Diinyay1 Saran Kanatlar Yarismasinin yapildig: cesitli mekanlar da bu-
lunmaktadir. Cin’den Hindistan’a, Avrupa’dan Amerika’ya kadar farkli mekan-
lar sunulmaktadir ve bu mekanlar o iilkeye, yoreye 6zgii bir sekilde temsil edil-
mektedirler. Ornegin Hindistan’da Ta¢ Mahal, Himalayalar, mistik ibadethaneler
vb. yerel unsurlar goritinmektedir. S6z konusu mekanlar, mistik ve izleyiciye ha-
yallerin gerceklesebilecegi, maceralarin yasanabilecegi, ancak ayni zamanda teh-
likelerin de kol gezdigi yerler olarak gosterilmektedir.

4.4. Aktarilan Toplumsal Degerler

“Ugaklar” filminde incelenen 33 deger aktarimu tespit edilmektedir. Bunlardan
22’si birincil, 4 deger ikincil olarak, 5 deger olumsuz ve 3 deger de ¢ift anlamh
olarak aktarilmaktadir.

Filmin olusturulan deger katalogunun genis spektrumuna sahip oldugu tespit
edilmistir. Buna gore hegemonya degerleri, soyut degerler, toplumsal yasama
dair degerler, toplumsal yasami saglamlastiran degerler ve hedonist degerler,
“Ugaklar” filminde aktarilan ve deger sistemlerini olusturan toplumsal degerler-
dir. S6z konusu tespit asagidaki tabloda gorsellestirilmektedir.

Tematize Edilen,

Dogrudan Cift Anlaml Olumsuz Degerler
Aktarilmayan Degerler (3) (5)

Degerler (4)

Olumlu Degerler (21)

Arkadashik/Dostluk  [Zeka Rekabet Maddi Edinim
Diiriistliik, Dogruluk [Hosgorii Sayginlik Acimasizlik
'Yardimseverlik Uluscguluk Hayalperestlik Bencillik

Baris / Huzurlu Yasam [Din / Inang Kibir-Ukalalik
|Adalet, Gorev Bilinci Vefasizlik
Giiven

Ozgiirliitk

Mutluluk

Macera

Degisiklik / Heyecan
Haz, Eglence

Basar1

Kendini Gelistirme
Kendini Kanitlama
Verdigi Sozii Tutma
Ekip Calismasi
Affedicilik

Ordu, Askeri Giig
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Filmde 6n planda tutulan degerlerden en dikkat gekicisi kuskusuz arkadaslik ve
dostluk degerleridir. Zira Dusty’in kazandig1 basarida ona inanan, onu destekle-
yen arkadaslarinin, dostlarinin pay1 biiyiiktiir. Dusty davranislart ve eylemleri
araciligiyla, yaristig1 diger ucaklara arkadasligin diger basarilardan daha 6nemli
oldugunu gostermistir. Nitekim Dusty, Bulldogg adli ugak diiserken yarismada
geri kalma pahasina ona yardim etmektedir. Bu davranisinin ardindan da
Bulldogg, Dusty’e vefali davranmasi gerektigini diistinmektedir. S6z konusu
anlati ayn1 zamanda kahramanlik degerini de temsil etmektedir. Soylemsel bii-
tiinltigi itibariyle film, ¢ocuk ve genglerden olusan izler kitlesine; arkadashigin,
dostlugun ¢ok 6nemli oldugunu, yine paylasimin, fedakarligin ve vefali olmanin
ise arkadas, dost edinmek i¢in bir 6n kosul oldugunu, bu degerlerin edinim agi-
sindan olumlanan degerler oldugunu anlatmaktadir. Arastirma bulgularn
Dusty’nin agirlikli olarak realist, hedonist ve idealist degerlere sahip oldugunu
gostermektedir. Bu veri, Dusty’nin giiglii, adil, cesur ancak ayn1 zamanda sosyal,
eglenceli ve bagimsiz bir karakter olarak ¢ocuklara drnek oldugu isaret etmekte-
dir. Cocuklarin ¢evreleri olan iligkilerde benimsemeleri istenen ilkeler arasinda
sayabilecegimiz dostluk, arkadaslik, yardimseverlik, vefali olma gibi degerler de
anlati igerisinde olumlanip yiiceltilmektedir. Olumlanan bu degerler ve bunun
yani sira filmde bireyselligin, isboliimiiniin varlig; cocuklarin modern toplumsal
yasama uygun davrarus bigimleri gelistirmelerine, toplumsal yasamda uyumlu
ve basarili olabilmelerine yonelik bir soylemsel 6ziin varhigini kanitlamaktadir.

Filmde denize ¢akilan Dusty’e yedek bir kanat veren El Chupacabra “Biiyiik Mek-
sika hava kuvvetlerinin yardimina Amerikan T-33leri gelmisti. Ne soru sordular, ne de
geri durdular. Ordaydilar iste, ¢iinkii compadreler (arkadaglar) boyle yapar” demekte-
dir. Burada bir yandan arkadashk, fedakarlik degerleri olumlanirken diger yan-
dan da Amerikan ulusal degerlerinin, 6zellikle de Amerikan askeri giiciiniin bir
deger olarak yticeltildigi goriilmektedir. Bu ise ideolojik soylem olarak Amerika
Birlesik Devletleri'nin diinya tilkeleri tizerindeki askeri egemenligine isaret et-
mektedir.

Filmde yticeltilen degerlerden bir digeri ise diirtistliik- dogruluk degeridir. Film-
de Skipper ve Ishani karakterleri diiriist olmayan davranislara yonelmisler ancak
bunun ne kadar yanlis oldugunu anlayarak yeniden diiriistlitk degerlerine yone-
lerek olumlu bir deger edinimine kavustuklar: gosterilmektedir. Skipper aslinda
basarisiz bir askeri ge¢misi oldugunu kabullenmis, Ishani ise kendi basaris: i¢in
Dusty’i yanlis yonlendirmesinin, onu tehlikeye atmasinin ne kadar kotii bir dav-
ranis oldugunu anlamis ve pisman olmaktadir. Dusty’in bu iki ugaga kars1 giive-
ni sarsilmasina ragmen onlarin pismanliklarini anlamis ve onlar1 bagislayarak
affedicilik degerini ortaya koymaktadir.

Basar1 ve kendini gelistirme degeri filmde ele alinan temel degerler arasindadir.
Nitekim filmin basinda basit bir zirai ugak olan Dusty kendini gelistirmesi saye-
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sinde filmin sonunda bir diinya sampiyonu olabilmistir. Film, kisisel gelisimin
yalnizca 6diil, sampiyonluk gibi basarilarla sinirli olmadigini iceren bir mesaja
da sahiptir. Zira Dusty yalnizca sampiyon olmamis, en biiyiik korkusu olan ytik-
seklik korkusunu da yenmeyi basarmistir. Dusty’nin tiim bunlari ¢ok yakin ar-
kadaslarinin disinda kalanlarin elestirileri, alayci tavirlarina kars: basarmistir. Bu
durumda film kendini gelistirme ve basariy1 bireysel ve cevresel faktorleri goz
oniine alarak tanimlayan bir sdyleme sahip goriinmektedir.

Filmde aktarilan degerlerden bir digeri ise ulusallik degeridir. Dusty’nin katildig:
uluslararas1 yarisma, ulusal degerlerin, simgelerin siklikla kullanildig: bir plat-
forma isaret etmektedir. Ugaklar ait olduklar1 uluslarin bayraklarini, siislemele-
rini kullanmakta ve bununla beraber o ulusa 6zgii konusma aksani, davranis
bicimleri gostermektedirler. Ornegin Bulldogg'un {izerinde Birlesik Krallig1 tem-
sil eden bir bayrak bulunmakta, Ishani bir Hint kadinin1 andiran siislemeleri ta-
simakta, El Chupacabra Meksika'ya 0zgii aksesuarlar kullanmaktadir. Boylelikle
filmde temsil edilen karakterlerin uluslara 6zgii stereotipler oldugu goriilmekte-
dir.

Filmde yer alan ugaklarin ulusal degerlere sahip olarak tanimlanmalari onlarin
rollerini, soylemlerini ve davramslarini etkilemektedir. Dusty ve Ripslinger
Amerika Birlesik Devletleri kiiltiirtinti, E1 Chupacabra Meksika ve Giiney Ame-
rika kiiltiirtinii, Bulldogg ingiliz kiiltiirtinii, Ishani Hint kiiltiiriinii, Rochelle Ka-
nada ve Kuzey Amerika kiiltiiriinii, Franz Fliegenhosen ise Alman kiiltiiriinii
simgelerken, uluslar stereotiplestirilerek temsil edilmis ve rolleri de bu baglamda
olusturulmustur. Burada ise 6n plana ¢ikarilan ve birinci olmasi igin ugrasilan
ucgak bir Amerikan ugagi, ona yardim edenler ise diger uluslari ve kiiltiirleri tem-
sil eden ucaklardir. S6z konusu konumlandirma, Amerika Birlesik Devletlerinin
diinya lideri olma argiimaniyla da Ortiismekte ve vasat bir Amerikalinin yetenek-
li bagka bir ulusun insanindan daha basarili ve lider ruhlu oldugu imgesini de
yerlestirmektedir. Filmin kahraman-diisman ekseninde bulunan karakterlerin
her ikisinin de Amerika Birlesik Devletleri insanimi temsil etmesi, basarili ama
onaylanmayan degerlere sahip bir Amerikalinin (Ripslinger) yerini yine ancak
basariya odaklanmis ve s6z konusu hedefe olumlu deger edinimlerle ulasabilen
bir baska Amerikalinin (Dusty) alabilecegini ifade etmektedir. Bu sebeple ege-
men ve edinilmesi bir hedef olarak benimsetilmek istenen degerler, Amerika Bir-
lesik Devletleri toplumuna ve kiiltiiriinde birlesen Bati'ya ait toplumsal deger-
lerdir.

“Ugaklar” filminde, 6zellikle arkadashk, dostluk degerini giiclendiren bir bigim-
de yardimseverlik degeri de aktarilmaktadir. Yardimseverlik 6ziinde karsilik
beklemeksizin bir eylemi ifade etmektedir. Filmde de Dusty bu konuda diger
ucaklar igin 6rnek bir rol modeli olusturmaktadir. Dusty’nin yardimseverligi en
belirgin olarak Bulldogg isimli ugag1 kurtarmasiyla ortaya c¢ikmaktadir.
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Dusty’nin bu hareketini takdir eden diger ugaklar ise Dusty okyanusa diistip agir
hasar gordiigiinde ona yedek parcalarindan vererek yardimsever deger yoneli-
mini onaylatmaktadirlar.

Macera ve buna bagli heyecan degeri de filmde karsimiza ¢ikan degerler arasin-
dadir. Siradan yasamindan ¢ikip diinya ¢apinda bir yarismaya katilan Dusty aym
zamanda biiyiik bir maceraya da atilmaktadir. Bu maceradaki tehlikeler, zorluk-
lar ve giizellikler 6zellikle de sonucu merak edilen yaris heyecan degerinin kuv-
vetle vurgulanmasina neden olmakta ve izleyici s6z konusu iki degerin olumlu
deger edinimleri olarak kabul etmesine tesvik edilmektedir.

Filmin agirlik ekseninde yer alan birincil degerler ve olusturduklar: deger sistem-
leri arkadaslik-dostluk, kendini gelistirme, dogruluk-soziinii tutma, basar1 ve

kendini gerceklestirme, yardimseverlik, macera ve eglence olarak siralanmakta-
dir.

Bencillik, kibirlilik ve ukalalik degerleri, filmde olumsuz olarak aktarilan deger-
lerdir. Bunun en belirgin 6rnegi Dusty’nin rakibi Ripslinger karakterinde biitiin-
lesmektedir. Ripslinger, Diinyay1 Saran Kanatlar Yarismasin {i¢ kez kazanmus bir
ugak olarak Dusty dahil herkesin hayranlhigini kazanmistir. Ancak Dusty yaris-
maya katilinca onun aslinda ne kadar kibirli, bencil ve ukala oldugunu gormek-
tedir. Boylelikle Ripslinger kendine duyulan saygiy1 da yitirmeye baslamaktadir.
Ayrica Ripslinger kazanabilecegi yarisi son anda kameralara daha iyi poz ver-
mek i¢in yaptig1 kibirli manevra yiiziinden kaybetmektedir. Boylelikle film, bu
degerlerin olumsuzlugunu Ripslinger karakteri iizerinden izleyiciye aktarmakta
ve 50z konusu olumsuz deger edinimlerinin kisiye yarardan ¢ok zarar saglayaca-
g1 goriisii desteklenmektedir.

Rekabet, sayginlik, hayalperestlik degerleri filmde ¢ift anlamli olarak ele alinan
degerlerdir. Rekabet degeri, kisisel gelisimi saglayici yoniiniin yani sira tehlikeli,
yasal olmayan yollara itici bir deger yonelimi olarak sunulmaktadir. Nitekim
filmde rekabetin iist diizeyde yasandig1 yaris bunun bir 6rnegidir. Saygmnlik de-
geri ise Skipper ve Ripslinger karakterlerinin temsiliyle ¢ift anlamli olarak su-
nulmaktadir. Skipper'in ge¢misiyle sagladig1 sayginlik gorecelidir zira gevresin-
dekiler onun asil ge¢misini bilmemektedirler. Dusty, 6nceleri hayranlik duydugu
Ripslinger'in gergek ytiiziinii goriince ona karsi olan saygisin yitirmektedir. Boy-
lelikle sayginlik degeri, gercegi Orseleyebilecek bir sekilde ¢ift anlaml olarak kul-
lanilmaktadir.

4.5. Anlat1 Yapis1 Ve Gergeklikle Kurulan iliski Boyutu

“Ugaklar” filminde antropomorfik 6zellik gosteren ugaklar ve arabalar merkez-
dedir. Bu ugak ve arabalar gerek yapisal gerekse duygusal ozellikleri itibariyle
bir insan temsilidirler. Ugaklarin 6n camlar: gozlerini, tekerlek ve kanat aksamla-
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11 ise ellerini-ayaklarini temsil etmektedir. Yine arabalarin 6n camlar1 gozlerini,
on tamponlar1 ag1z ve disleri, lastikleri ise ayak ve elleri temsil etmektedir. Ugak-
lar ve arabalar seving, tiziintii, kizginlik, mutluluk, hayal kiriklig1 gibi duygular-
n1 insanilestirilmis aksamlar ile yaptiklari jest, mimik ve beden dilleri ile ifade
etmektedirler. Basta Chug olmak {izere karakterlerin saskin halleri ise ¢ocuklar
tizerinde giildiiriicli etkiye sahip gortinmekte ve bu sayede onlarla sempati, ya-
kinlik kurulabilmektedir. Oykiisii ve karakterlerin bu 6zellikleri itibariyle film,
hayal giicliniin tiriinii olan sanal bir diinyanin gergeklik ile iligskilendirilmesini
saglayabilmektedir.

Analiz edilen animasyon filmlerde anlatilan hikayeler ve karakterlerin igerisinde
bulunduklar1 duygusal durumlar gercek yasamda da rastlanabilir 6zellikleri gos-
termektedir. Bu ise filmlerde temsil edilen degerlerin gercek yasamda karsilik
bulabilecek bir ortam sunduguna isaret etmektedir. Karakterlerin insani 6zellik-
lerle donatilmis olmasi rol ve deger kavramlarma iliskin filmde temsil edilen
ornek modellerin gercek yasamdaki etkisini arttirir niteliktedir.

4.6. Karakterlerin Sozel Ve Sozel Olmayan Sorun Cozme Stratejileri

Dusty karakteri karsilastig1 sorunlari hem szel hem de s6zel olmayan yetenekle-
rine dayanarak ¢ozmeye c¢alismaktadir. Dusty, tarim ugag1 olmas: sebebiyle bir
takim mekanik dezavantajlara sahip olmasina karsin azimli, inat¢1 bir karaktere
sahiptir ve karsisina ¢ikan engelleri, sorunlar1 asma yoniinde biiytiik bir ¢aba gos-
termektedir. Nitekim bu azmi ve miicadeleci karakteri 6zellikle Ripslinger ve
arkadaslari tarafindan ¢ikarilan sorunlari ¢ozmesinde kendisine yardimci olmak-
tadir. Kirsal bir bolgeden gelmesine karsin Dusty iyi bir genel kiiltiire sahiptir.
Bu vasf1 onun sozel giiciine olumlu katki yapmaktadir ve ozellikle ikili iliskiler-
deki sikintilar1 konusarak ¢ozme potansiyeline sahiptir. Ornegin Rochelle’yi etki-
lemeye galisan El Chupacabra yerel aksan: ve davranislari sebebiyle basarisizliga
ugrarken Dusty ona romantik bir miizik ve giizel sozlerle Rochelle’yi etkilemesi
konusunda yardimci olmaktadir. Dusty’in, giiven kazandikga sozel olarak sorun
¢6zme giiciiniin de gelistigi goriilmektedir. Ornegin ilk baslarda kendisiyle dalga
gecen Ripslinger karsisinda sessiz kalirken yarislart kazanip giiveni arttikca
Ripslinger’a gerekli cevaplar vererek sorunlar ¢ozdiigii goriilmektedir. Nitekim
Ripslinger'm “Birkac yeni yedek parca eklemek kim oldugunu degistirmez. Uzerindeki
ciftlik kokusunu hala alabiliyorum” diyerek kendisini kii¢iik gormesine karsin “So-
nunda ¢ozdiim seni. Senin korkun bir tarim uga$ tarafindan gecilmek oyle degil mi?
Kolla arkan ¢iinkii ben geliyorum” diyerek 0zgiivenli bir sekilde sozel ifadeler kul-
lanarak hor goriilme sorununu ¢ézmektedir. Dusty, sorunlarin esasen sozel ola-
rak ¢oziilmesi gerektigini bilmekle beraber akil ve teknik beceri gerektiren fizik-
sel giiciin engelleri asmadaki 6neminin de farkindadir. Bu nedenle teknik bilgisi-
ne, rasyonel diisiincesine ve tecriibesine giivendigi Skipper’in yardimina bas-
vurmaktadir.
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Filmdeki diger karakterler arasinda Dottie teknik bilgisiyle, Ripslinger ise kural
dis1 yollarla sorunlarini ¢ézmeye ¢alismaktadirlar. Skipper sorunlarmi ¢ozmek
icin 0z degerlendirme yapmaya c¢alismakta; iyi niyetli, eglenceli ancak saf bir
karakter olan resmedilen Chug karakteri ise iyi bir gozlem yetenegine sahip ol-
mastyla sorun ¢ozme siirecinde etkin olmaktadir.

Ripslinger sadece kendisini ve ¢ikarlarina diisiinen egoist bir karakterdir ve ge-
rekirse her tiirlii hileye basvurabilecek deger yonelimlerine sahip oldugunu gos-
termektedir.

Karakterlerin olay Orgiisii i¢inde sorunlarini ¢o6zmede basvurduklar: ¢oziim yol-
larmi davranis olarak inceledigimizde, Dusty’in en miicadeleci karakter oldugu
goriilmektedir. Nitekim {iretim amacindan ¢ok farkl: bir idealin pesinden kosan
Dusty’nin basarili olabilmesi ancak ¢ok miicadele etmesine bagh olarak gergek-
lesmektedir. Sorunlarla karsilastiginda ilk baslarda biraz acemilik ¢eken Dusty
zaman igerisinde mantiksal degerlendirme yetenegini gelistirmeyi basarmakta-
dir. Dusty’in sorunlar karsisinda ytiizeysel uyum sagladigi zamanlar ise bir tarim
ucag1 oldugu halde yarismaya katildig icin kendisini elestiren, dalga gegenler
karsisindaki sessiz tutumu olmaktadir. Ancak basarilarin gelmesi ona duyulan
saygiy1 arttirmakta, elestirileri ise ortadan kaldirmaktadir.

Onemli bir teknik bilgiye sahip Dottie ile deneyimi bulunan Skipper, mantiksal
degerlendirmede en basarili goriinen karakterlerdir. Dusty’nin rakibi Ripslinger
bir diger miicadeleci karakter olarak goriiniirken, hirsi, egosu ve hilebazlig1 onun
mantiksal degerlendirmeler yapmasini engellemektedir ve sonug olarak basarisiz
olmasina neden olmaktadir.

Eleme yarislarina katilan Dusty, piste geldigi zaman hem yarismanin sunucusu
hem de Ripslinger tarafindan satasmalara maruz kalmaktadir. Sunucu, Dusty ile
dalga ge¢mekte ve “Neler oluyor burada, ugmayan kalmasin mi oynuyoruz? Sen tarla-
lara uygunsun, yarisa degil” diyerek onu elestirmektedir. Ripslinger ise kendini
begenmis bir tavirla “biri dalga geciyor, bu ¢iftci yarisacak mi1?” demektedir. Dusty
ise karsilastig1 bu tavir karsisinda once sessiz kalarak yiizeysel bir uyum sagla-
makta ancak sonrasinda fiziksel agidan {ist diizey bir performans ortaya koyarak
miicadeleci bir sorun ¢6zme stratejisi sunmaktadir.

Skipper, Dusty’in yiikseklik korkusunu yenmesi ve yarista basar1 saglamasi hu-
susunda argiimantasyona, deneyime ve teknik bilgiye dayali sorun ¢6zme strate-
jileri gelistirmektedir.

4.7. Karakterlerin Hedeflerine Ulasmada Kullandiklar1 Araglar

Dusty aslinda kademeli bir hedefe sahip goriinmektedir. Filmin basinda Dusty’in
en onemli hedefi Diinyay1 Saran Kanatlar Yarismasi'na katilmak olarak ifade



Rol Modelleri ve Toplumsal Degerler Agisindan “Ugaklar”...

edilmektedir. Ancak yarismaya katilmay1 basaran Dusty bu sefer yarismada bi-
rinci olmay1 hedeflemeye baslamaktadir. Bu hedeflere ulasma dogrultusunda
Dusty bir takim kisithiliklar sebebiyle tam anlamiyla planli, projeli hareket ede-
memektedir. Ornegin Skipper’dan antrendrliik icin yardim alan Dusty yiiksekten
ucamadig i¢in ancak gegen ugagin yere diisen golgesiyle yarismaktadir. Yarisma
sirasinda profesyonel bir ekibi olmamakta ancak arkadas: Dottie’den teknik des-
tek almaktadir. Yine ytiikseklik korkusu oldugu i¢in Himalayalar1 gecemeyecegi-
ni diistindiigii sirada Ishani'nin demiryolu tiinelinden daglar ge¢me Onerisini
spontane bir sekilde kabul etmektedir. Dusty, yaris1 neredeyse Ripslinger'in ka-
zanmak {izere oldugu anda ise Skipper’in bulutlarin {izerindeki giiglii riizgarlar-
dan bahsettigini hatirlar ve yiikseklik korkusunu yenerek bu riizgarlardan yarar-
lanmay1 basarir. Yine son anda Ripslinger’i ge¢mesi de Chug'in gozlem yetenegi
sayesinde elde ettigi bilgi sayesinde gerceklesmektedir. Buna karsin Chug ve
Dusty filmin basinda ironik bir argiiman kullanmaktadirlar. Chug, elemelere
hazirlanan Dusty’e taktikler verirken bunu bir kitaba bakarak yapmaktadir. Ki-
tabin ad1 ise “air racing for dummies” yani “aptallar i¢in hava yarislary” dir. Bu ironik
argliman kullamimi aslinda bir giildiirti unsuru olarak algilanmalidir. Ancak
filmdeki bu yazinsal mesaj okul Oncesi ve Amerika disi iilkelerde yasayan
-Ingilizce bilmeyen- cocuklar igin bir anlam ifade etmemektedir.

Ripslinger amaglarina fiziksel gii¢ ile ulasmaya c¢alismakla birlikte bu giiciin ye-
tersiz olacagin hissettigi anda da kendisine giiglii bir rakip gordiigiinde entrika-
lara, yasal olmayan yollara basvurmaktadir. Nitekim Dusty’in navigasyon ante-
ninin kirilmasindan, okyanusa ¢akilmasindan, trenle ¢arpisma ve vadiye diisme
tehlikelerini atlatmasindan Ripslinger sorumludur. Ripslinger kimi zaman yal-
nizca rakiplerini degil kendi yardimcilarini da asagilamaktadir. Tyi bir ekibi ve
teknik destegi olmasina karsin sportmence olmayan bu yollara basvurmasi
Ripslinger'in olumsuz deger yonelimlerine sahip oldugunu gostermekte ve bu
ylizden de olumsuz bir rol modeline 6rnek olusturmaktadir.

Dusty’nin hedeflerine ulasmada hemen tiim yontemleri kullandig1 goriilmekte-
dir. En basta Dusty kendi fiziksel giiciine giivenmekte ve bunu argiimanlarla
desteklemeye ¢alismaktadir. Dusty, Diinyay1 Saran Kanatlar Yarismasina katilma
istegini anlamsiz, sagmalik olarak bulan gelenekgi zirai ugaga karsi, yarisa katil-
ma girisimini soyle agiklamaktadir: “Bana basit bir zirai ugak olmak yetmiyor. Ciin-
kii benim dar bir doniis acim ve iyi bir gii¢ agirlik oranim var”. Boylelikle Dusty hem
bir arglimani ifade etmekte hem de bunu fiziksel bir sekilde ispatlamaya ¢alis-
maktadir. Dusty, sampiyonluga giden yolda yarislardaki fiziksel performansinin
yani sira Dottie ve Skipper’dan edindigi argiimanlari, yine Dottie ve diger yaris
ucgaklarinin kendisine verdigi kanat, pervane, motor vb. gibi materyalleri kul-
lanmaktadir.
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Tablo, Ripslinger'n da fiziksel giicline ve teknik materyallere giivendigini,
Dottie ve Skipper’'in ise argiiman agisindan iistiin oldugunu vurgulamaktadir.
Ancak Dottie ve Skipper bu argiimanlara dayandirdiklar: tstiinliigii kendi he-
deflerine ulasmak i¢in degil, Dusty’nin hedeflerine ulasabilmesi i¢in kullanmak-
tadirlar. Boylelikle film, dostluk-arkadaslik degerini bir kez daha vurgulamus
olmaktadir.

Dusty, yarislara katilmasina karsin ilaglamada kullandig1 sprey aygitinin ¢ika-
rilmasini istememektedir. Ancak yarista yeteri kadar basarili olamayinca araba-
ugagin tavsiyesi ile sprey aygitini ¢ikarttirir. Boylece tarim isleri ve dnceki yasami
ile olan en 6nemli bag1 atilmis olmaktadir. Ayrica bu sprey aygitinin ¢ikarilmasi
Dusty’in hedeflerine ulasmak i¢in materyalist anlayis1 da kullanabilecegini gos-
termektedir.

4.8. Karakterlerin Temsil Ettikleri Deger Tipleri

“Ugaklar” filminin baskarakteri olan Dusty’nin tevekkiilcii hari¢ diger tiim deger
tiplerine belirli derecede uyum gosterdigi goriilmektedir. Miitevaziligi, otorite
olarak gordiigii kisilere kars: saygisi, ulusallik hakkindaki bilgisi Dusty’'nin gele-
neksel degerleri olarak goriilmekle beraber onun asil deger yonelimi idealist ve
realist deger tipi ile uyumludur Dusty idealisttir, ¢linkii hayalini kurdugu hede-
fin pesinden kosarken bagimsiz, ¢evresinde kurdugu iliskiler ve 6zellikle tiim
iscileri temsil eden bir yone sahip olmasiyla da insancil-hiimanisttir. Yarisirken
adaleti goz Onilinde bulundurmasi da onun idealist yoniine isaret etmektedir.
Dusty bir yoniiyle de realist karakter tipini temsil etmektedir zira giiglii bir kisili-
ge sahiptir, sorunlardan kagmak yerine onlarin iizerine giden bir yapisi vardir ve
sorumluluk almaktan da kaginmamaktadir. Dusty’nin Skipper'a “Siirekli aym
tarlalarin iizerinde ileri geri ugan benim. Giin be giin, ay be ay, yillardir bu sekilde bin-
lerce kilometre ugup durdum. Ve ben bir yerlere varamadim... Kanitlamak istedigim sey,
belki sansim az da olsa, iiretildigim amactan fazlasini yapabilecegim” ifadesini kullan-
mas1, onun giiclii ve miicadeleci kisiligini, ayn1 zamanda sorunlardan kagmayan
ve hedefe ulasma konusunda gereken sorumluluklar {izerine alabilen yapisin
da ortaya koymaktadir.

Dusty tiim bu miicadele gerektiren zor kosullar altinda dahi eglenebilmesi, yap-
tigindan zevk alabilmesi itibariyle bir takim hedonist degerle de sahip oldugunu
gostermektedir. Hatta tarlalar: ilaglarken gordiigii hayallerde siiper jet ugaklar:
ile yarismasi ve onlari yenmesi Dusty’nin hazci bir yonelimi olduguna isaret et-
mektedir. Yariglarda basarili olmas: ise Dusty’nin bir takim haz duygularini gi-
dermekte, basarili oldukga kendisine karsi ilginin artmasi yani {in-sohret ise onu
mutlu etmektedir. Dusty basarili oldukca diger ugak ve arabalar ona sevgi goste-
rilerinde bulunmaya baslamis, basin onu mansetlere tagimistir. Bunlar hedonist
degerlere iliskin olmakla birlikte bu ilgi ve sevgi Dusty’nin 6ncelikli hedefi degil,
basari ile beraber gelen ikincil bir kazanimdir. Inandig1 bir seyin pesine diisiip
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onu elde edecek kadar idealist, miicadeleci, sorumluluk istlenebilen ve sorun
¢oziicli Ozellikleriyle Dusty giiniimiiz modern toplumunda yasamini idame etti-
rebilecek deger yonelimlerine genis bir yelpazede sahiptir, dolayisiyla da top-
lumsal sistemle uyum i¢indedir ve 6rnek bir deger tipi modelini olusturmaktadir.

Dizinin en gelenekg¢i karakterleri sirasiyla Skipper, Ishani ve El Chupacabra’dir.
Skipper yas olarak digerlerin biiyiiktiir ve diizen dis1 davranislara karsi esnek
olmayan bir karaktere sahiptir. Dusty’nin yarislara katilma istegini diizen dis1
olarak goren Skipper bu yiizden uzun siire onun yardim isteklerini geri ¢evir-
mektedir. Skipper eski bir savas ucag1 olarak otoriteye bagh bir deger tipine or-
nek tegkil etmektedir. Ayrica eski bir savas ugag1 egitmeni olan Skipper bilginin,
deneyimin, kiiltiirlin aktaricis1 konumundadir. Nitekim Skipper gorev yapmis
oldugu “korsan vidalar” filosunun slogan1 “voloproveritas” yani “gercek igin uga-
rim”1 Dusty’e bir deger olarak aktarmaktadir. Ishani, Hintli bir ucaktir ve {izerin-
de geleneksel Hint siislemelerini tasiyan dini, kiiltiirel degerlerine bagli gelenek-
sel bir karakterdir. Ishani, Hinduizm’deki reenkarnasyon yani 6ldiikten sonra
dirilme inancina, ineklerin kutsal olduguna iliskin kiilte inanmaktadir. Ancak bu
inanglar filmde yaratilan sanal diinyaya uyarlanmakta ve reenkarnasyon geri
doniistim, inekler ise traktorler olarak tasvir edilmektedir. Nitekim Ishani ortalik-
ta basibos traktorleri goriip “Burada neden bu kadar ¢ok traktor var?” diye soran
Dusty’e “Onlar kutsaldir. Pek ¢ok insan traktor olarak yeniden dogacagina inanir” diye
cevap vererek Hindu inancma agiklik getirmektedir. El Chupacabra ise bir
stereotip olarak geleneksel Meksikaliy1 temsil etmektedir. El Chupacabramin
Zorro’yu andiran maske ve pelerini, konusma ve davranis bigimleri de gelenek-
sel bir deger tipini isaret etmektedir.

Chug karakteri, hemen her deger tipine uygun olan bir takim degerlere, davranis
bigimlerine sahip goriinmektedir. Ancak bunlar arasinda en fazla 6ne ¢ikan de-
ger tipi hedonist deger tipidir. Chug, filmin komedi, eglence yoniiniin basat ka-
rakteri olarak en ciddi anlarda bile haz alacak, eglenecek bir yon bulabilmektedir.
Chug’in eglenceli hallerinin yani sira Dusty’nin hayallerinin en biiyiik destekgisi
olmasi onun maceraperest yonii oldugunu da gostermektedir.

Dottie realisttir ve giliclii bir kisilige sahiptir. Yaptig1 degerlendirmeleri
arglimantasyona dayandirmay1 da basarabilen Dottie, yarisa hazirlanirken yap-
tig1 yiiksek hiz nedeniyle bir takim teknik problemler yasayan Dusty’i bu sebeple
elestirmektedir. Dottie “Sen yaris i¢cin yapilmadin, sen ilaglama i¢in yapildin. Sinirla-
rint agwr1 zorlarsan ne olur biliyor musun? Kanat ¢arpintisi, metal yorgunlugu ve tabi
tiirbin durmasi” diyerek Dusty’i yaptig1 davramistan otiirii elestirmektedir. Dusty
ise Dottie’'nin uyarilarina kulak asmayip sorundan kagmakla birlikte Dottie’yi de
yariglarda yaninda olmas: i¢in ikna etmektedir. Dottie ise Dusty’nin arkadas:
oldugu i¢in bu talebe yiizeysel bir uyum saglama davranisi gostererek yarislara
onunla beraber gitmeyi kabul etmektedir.
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Dusty’in rakibi Ripslinger ise filmdeki en hedonist karakter olarak bulunmakta-
dir. Aslinda eglenceli, sevimli bir karakter olmamasina karsin Ripslinger egoist,
kendini begenmis, kibirli ve benmerkezci tavirlar sebebiyle hedonist bir degeri
temsil etmektedir. Ripslinger eglenceyi sevmesine karsin bunu baskalarinin fizik-
sel yetersizlikleri ile alay ederek, onlarin toplumsal konumlarini ve hatta erdemli
davraniglarini dahi kiiglimseyerek yapmaktadir. Nitekim Dusty’nin diisme tehli-
kesi yasayan Bulldogg adli yarismaciyr kurtarmasinin ardindan Ripsliner
Dusty’nin yanina gelmis ve “Itiraf edeyim cok iyi adamsin tarim ucagi. Ama iyi adam-
lar hep sonuncu gelir” diyerek onun kahramanlhk davranisi ile alay etmektedir.
Yine Dusty’nin denizin ortasinda kaybolmasimnin ardindan gazetecilere roportaj
veren Ripslinger “Dusty bu yarisa katilan ¢ok iyi bir ugakt: ve vasattan ¢ok daha iistiin
bir yaris ¢ikardi, hepimiz onu é6zleyecegiz” demektedir. Bu sozlerin Ripslinger'in ger-
¢ek duygularimi yansitmadigl hemen ardindan soyledigi “Umalim da ¢iftci ugu-
sundan daha iyi yiizsiin” deyip dalga ge¢mesiyle anlasilmaktadir. Ripslinger bu-
nunla da kalmayarak soyledigi sozii 6vmekte ve “Siiper laf ettim” diyerek egoist,
kendini begenmis bir tavir sergilemektedir. Tiim bu drnekler Ripslinger’in olum-
suz bir rol modeli olarak filmde sunulduguna isaret etmektedir.

Incelenen evren icinde idealist deger tipine uyumluluk gosteren karakter temsili
en yiiksek oranda Dusty ve El Chupacabra karakterleridir. Icinde bulundugu
rutin ve geleneksel yasam evreninin disina ¢tkmaya galisan Dusty bu yiizden
glclii, bagimsiz bir karakter olarak goriilmektedir. Bunu yaparken dostluk, yar-
dimlasma, vefa gibi degerlere sahip ¢ikmay1 basarabilen Dusty bu 0zellikleri iti-
bariyle realist deger tipiyle uyumluluk gostermektedir. El Chupacabra ise bir
yandan geleneksel, bir takim ulusal degerleri temsil ettigi halde giiclii karakteri,
adaletten yana olan durusuyla da idealist bir temsile isaret etmektedir.
Ripslinger’in Dusty karsisindaki tavirlarini da bu adalet duygusu ile elestiren El
Chupacabra, “Dusty senden on kat daha cesur bir ugak” diyerek tepkisini ortaya
koymaktadir. El Chupacabra giiglii kisiliginin yam sira romantik, duygusal yon-
lere de sahiptir ve bu vasiflar onun sosyal-hiimanist davranislarini agiklar nitelik-
tedir. El Chupacabra hayattan zevk almasini bilen, asik olan, aski yasayan, sev-
digini etkilemek icin sarkilar sdyleyebilen bir karakterdir. Haz almaktan hosla-
nan, eglenmeyi seven bir karakter olmasi El Chupacabra’nin hedonist yoniinii de
aciga ¢ikarmaktadir.

“Ugaklar” filmi, tevekkiilcii deger tipine 6rnek tegkil edebilecek ana ve yardimci
karakterlere sahip gortinmemektedir. Gerek filmin baskarakteri Dusty gerekse
yardimci karakterler tevekkiilcii deger yonlerine sahip degillerdir. Hemen her
karakterin az veya ¢ok motivasyonu ve ozgiiveni bulunmakta ve sorumluluk
alabilmektedir. Filmde tevekkiilcii degerlere goreceli olarak sahip tek karakter ise
Dusty’nin birlikte ilaglama yaptig1 yasli, geleneksel tarim ugag1 Leadbottom’dur.
Bu yash tarim ugag1 yaptig1 isten, yasadigr rutin ancak giivenli yasamdan mem-
nun goriinmekte, biiyiik sehrin sikintilarindan uzak oldugu igin sevinmektedir.
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Leadbottom’un herhangi bir amaci, bu amag¢ dogrultusunda aldig1 bir sorumlu-
luk bulunmamakta ve bitkilere attii, diger wucgaklar igin igreng gelen
“vitaminamulgi” isimli giibre kokusunu solumaktan mutluluk duymaktadir.

Film anlatis1 6grenmenin yasi olmadigini, bazen yetiskinlerin de genglerden 6g-
renebilecek seyleri oldugu diistincesini tasimaktadir. Dusty sayesinde ge¢misi ile
ylizlesen ve tekrar u¢gmaya baslayan Skipper’in “Ben senden senin benden dgrendi-
ginden fazlasini senden 6grendim” seklindeki ifadesi bunu dogrulamaktadir.

4.9. Aktarilan Rol Modelleri

“Ugaklar” filmi karakter temsilleriyle, dinamik kurgusuyla, aktardig1 degerlerle,
eglenceli, macerali hikayesi ile ¢ocuk ve geng hedef kitlesinin beklentilerine ce-
vap vermektedir. Dusty, tipki “Ugaklar” filminden Once gekilen “Arabalar I-11”
filmlerindeki Simsek McQueen gibi ¢ocuklarin 6zdeslesebilecegi, drnek alabile-
cegi bir rol model olarak goriilebilmektedir. Dusty; umut, basari, hayal giicti,
korku, tizlintii, nese, kizginlik, heyecan vb. gibi birtakim duygular1 anlat1 siire-
since yasamaktadir. Bunlar arasinda hayal giicli, umut, basar1 degerleri filmde
daha giiclii bir sekilde vurgulanmaktadir. Boylelikle, duygusal etkilere daha agik
olan ¢ocuklarin karsilarina c¢ikabilecek etkenlerle nasil miicadele edebilecekleri
de filmde aktarilmaktadir.

“Ugaklar” filmi sdylemsel biitiinliigii agisindan olumlu rol modellerini 6ne ¢i-
karmakta, film bu rol modellerinin basaris1 ve mutluluguyla sonlanmaktadir.
Dusty, Dottie, Chug, El Chupacabra dogrudan olumlu; Skipper ve Ishani gercegi
gizleme ve maddi edinimle ilgili durumdan dolay1 ikincil derecede olumlu;
Ripslinger, Ned ve Zed ise olumsuz karakterler olarak yer almaktadirlar.

Filmde rol modelleri agisindan ilging olan durum herhangi bir sekilde aile kav-
ramina yer verilmemesidir. Aile olmaksizin ugaklarin nasil diinyaya geldiklerine
iliskin tek argiiman Dottie’nin ikiz turbolar olarak anilan Ned ve Zed hakkinda
soyledigi “Biliyor musunuz? Dediklerine gore bunlar tek ugak olarak dogmus, sonra
dogumda ayirmislar” ifadesidir. Anne, baba, kardes, es ve akraba gibi temsillerin
yer almadig: film, karakterleri bireysel olarak, kendi kisilikleriyle 6n plana ¢i-
karmaktadir. Ugaklarin bir aile iiyesi olarak sunulmamasi, filmin bireycilik soy-
lemini 6n plana ¢ikarttigina isaret etmektedir ki bu durum modern Bati diisiince-
si ile uyum gostermektedir. Aile ve akrabalik baglarina yer vermeyen film karak-
terler arasi iliskileri arkadaslik, dostluk baglariyla tesis etmeye calismaktadir.
Filmin sOyleminde arkadaslik ve dostluk sdyleminin 6n plana ¢ikarilmasinin
sebeplerinden birisi de budur.

“Ugaklar” filmi, diizenli bir toplumsal isboliimiinii temsil etmektedir zira film-
deki her karakterin bir gorevi, isi ve bununla baglantili bir toplumsal statiisii
bulunmaktadir. Ancak film anlatis1 bu toplumsal isboliimiinde iktidar, hiikiimet
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vb. gibi diizenleyici, denetleyici bir iist kuruma yer vermemektedir. Disiplinli ve
0zdenetime sahip olarak gosterilen tek kurum ise Eisenhower ugak gemisi ve
gemideki ugaklarla temsil edilen ordudur, askeri giictiir.

Filmde erkek ve disi karakterler arasinda toplumsal cinsiyet anlayisina dayali
herhangi bir ayrimin yapilmadig1 goriilmiistiir. Filmde yaratilan sanal diinyada
cinsiyete bagli olmayan esit bir isboliimii tasvir edilmektedir. Yapilan meslekler-
de de bu durum gegerlidir nitekim Dusty’nin en yakin arkadaslarindan biri olan
Dottie bir tamirci-mekanik uzmarnidir. Yine Diinyay1 Saran Kanatlar Yarismasin-
da erkek ve disi ugaklar beraber, ayni kulvarda yarismaktadirlar. Filmde ask,
sevgi, ¢ift olma gibi bir takim kavramlar temsil edilse de daha 6nce belirtildigi
gibi evlilik ya da aile gibi kavramlar yer almamaktadir. Bu tespit, filmin yarattig
sanal diinyanin gelenek 6tesi yapisini ortaya koymaktadir.

Film, ugaklar-arabalar hakkinda bir takim toplumsal, sosyo-ekonomik statii fark-
liliklarinin oldugunu anlatmaktadir. En basta Dusty, kirsaldan gelen, tarim isin-
de galisan biri olarak is¢i simifini temsil etmektedir. Boyle bir toplumsal sinifa ait
olmasina karsin Dusty yapilis amacina hi¢ uygun olmayan bir hedef belirlemistir.
Onun bu hedefe ulasma hususunda basar1 gostermesi ise onun benzeri olan tiim
is¢i stnifin1 heyecanlandirmus, ¢alisanlar arasinda Dusty’e kars: biiyiik bir ilgi,
sevgi ve destek olusmaya baslamistir. Dusty yarisi kazandiktan sonra yanina
gelen Franz Fliegenhosen (araba-ugak), “Yaris: kazanmani izlemeye geldim. Sen he-
pimiz icin ilham kaynag: oldun... Hepimiz, iiretim amactmizdan daha fazla sey yapmak
isteyenler” demektedir. Bu diyalog, geleneksel diizene, simif ayrimlarina, taniml
rollere karsi bir durusu ifade etmektedir. Bu diisiinceyi gliclendiren bir diger
diyalog Ripslinger ile Ned ve Zed arasinda yasanmistir. Ned ve Zed, Dusty’'nin
yarislar sirasinda gittikge artan popiilaritesi igin “Aslinda bu iyi bir ezik hikdyesi gibi
goriiniiyor” demis Ripslinger ise “Goriirsiiniiz bak yakinda bizim gibi olabilecegini
diisiinen tiim mesaj ugaklar: kargo ugaklar: tepemize iisiisecek” diyerek simfsal gegisler
konusundaki endisesini dile getirmistir. Nitekim Dottie Dusty’e, “Sen basit bir
tarim ucag degilsin. Sen yarisgisin ve bunu biitiin diinyaya gosterdin” diyerek boyle
bir simif atlamanin olabilirligini dillendirmektedir.

Filmde “ezik” kelimesinin kullanilmasi, genglerin anlayabilecegi sekilde dislan-
mis, kaybetmeye mahkm olanlar1 ifade etme gayesi tasimaktadir. Bu esnada
yasanan ilging bir olay ise Ripslinger’in sinirlenmesi ve Zed'in ipad’ini kirmasi-
dir. Zed’in mizmizlanmas1 karsisinda Ripslinger “Iki hafta sonra yenisi ¢ikar” de-
mekte, boylelikle film tiiketimin stirekliligine, sonsuzluguna anlamsal bir gon-
dermede bulunmaktadir.

SONUC

Bu makalede ABD yapimu ve gise basarisi yiiksek olan “Ugaklar” adli animasyon
filmi, sundugu toplumsal rol modelleri ve degerleri agisindan incelenmistir. Elde
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edilen tespitler dogrultusunda giintimiiz animasyon yapimlarinda ¢ocuklar ve
genglerin rol modelleri bulma konusundaki yonelimlerinin karsilanmasini sagla-
yacak biiyiik bir alanin varligina isaret edilmektedir. Cocuk -rol modeli- toplum-
sal degerler ve medya arasindaki iliski biitiinii ¢ok hassas bir yapiya sahiptir. Bu
baglamda, medyada temsil edilen rol modelleri vasitasiyla olusturulan degerler
sisteminin toplumsal degisimin yoniinii belirledigi soylenebilmektedir. Ozellikle
sinema ve televizyon, her yas grubuna hitap eden farkl film, dizi ve ¢izgi filmler
araciligiyla davraniglar, degerler, duygular ve diisiinceler agisindan 6rnek alina-
bilecek bircok gercek veya sanal yildizi biinyesinde barindirmaktadir. Bu 6rnek
olma durumu kimi zaman “olumlu” davramislara yonlendirici olabildigi gibi
kimi zaman da “olumsuz” davranislara yonlendirici olabilmektedir. Bu hususta
Ugaklar filminde aktarilan arkadaslik, diiriistlitk, yardimseverlik, baris ortamu,
ozgiirliik, giiven ya da kendini gelistirme gibi toplumsal degerler ¢cocuklarin ba-
sarili ve mutlu birer birey olarak yetismesi i¢in gerek duyacaklar: olumlu deger
edinimleri olarak gosterilmektedir. Ayni zamanda maddiyat pesinde kosmanin,
acimasiz, bencil ve kibirli olmanin olumsuz bir deger oldugu ve kisiyi mutsuzlu-
ga, toplumsal yasamdan dislanmaya ve basarisizliga siiriikleyecegi ifade edilerek
bu dogrultuda bir deger ediniminin onaylanmadigi ifade edilmektedir.

Film verdigi mesajlar, aktardig1 degerler ve temsil ettigi rol modelleri itibariyle
modern sistemi ve Bati tipi birey modelini olumlamaktadir. Ozellikle bireysel
hedeflere ulasilmasinda geleneksel diizene ve kolektif diisiince yapisina uygun
olmayan ideallerin basarilabilecegi duygusunu izler kitleye, 6zellikle de ¢ocukla-
ra, vermektedir. Basarinin anahtar1 bireyin yine kendi i¢inde saklidir ve bunu
ortaya ¢ikarabildigi dl¢iide toplumdan onaylanmaktadir.

Film anlatis1 arkadaslik, dostluk, yardimseverlik, affetme gibi degerlerin yan sira
haz, eglence, basari, ulusguluk, dini degerleri de olumlu degerler olarak tanim-
lamaktadir. Ozellikle modernizmin temel ilkelerinden birisi olan ulus devletlerin
stereotip karakterler araciligiyla aktarilmas: dikkat ¢cekmektedir.

Sonug olarak, “Ugaklar” filmi toplumsal yasami saglayan degerler, toplumun
devamliligini giivence altina alan degerler, hedonist degerler, bireysel gelisim
degerleri, hegemonya degerleri, ulusal degerler ve soyut- evrensel degerler akta-
rimin1 gercgeklestiren bir medya metni olmakta ve izleyicisine toplum tarafindan
onaylanmasi igin genis bir degerler paradigmasi sunmaktadir. Ayni1 zamanda
anlatisinda 0zdeglesme saglayan rol modellerine de yer vererek, izleyicinin top-
lumsal yasamda oryantasyonuna yardim etmektedir.
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