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OZET

Insanlar arag yaparken basit veya karmasik amaclarla hareket edebilirler. Yapilan her
arag, kaginilmaz olarak, insanlarin hayat: yasama ve algilama biciminde doniisiimlere yol
acacaktir. Araglar tasarlanirken ne tiir doniisiimlere yol acabilecekleri az ¢ok diisiiniil-
mektedir. Ancak doniisiimler diisiiniilenin cok Otesine gecebilmektedir. Sanayi Devrimi
ve onun iirettigi araglarin getirdikleri, insanlik tarihinin en biiyiik doniisiimii olarak
kabul edilmektedir. Ancak bu doniisiim, dogal kaynaklar: tiiketme hizi, insan saglhigina
karst éliimciil etkileri gibi nedenlerle gelecek hakkinda kaygilar uyandirmakta, diinyanin
daha ne kadar siirdiiriilebilecegi sorusunu akillara getirmektedir. Cesitli meslek gruplar
insanligin ortak geleceginin nasil olabilecegini farklr sekillerde dile getirebilirler. Ortak
gelecegin neye benzeyecegi hakkinda tasartmlar iireten alanlardan biri de sinemadir. Oy-
kiiniin ikna ediciliini gorselligiyle giiclendiren sinema, kitlelere ulasabilme ozelligiyle
ortak gelecege dair imgeleri kiiresel ¢apta dolasima sokabilmekte, giindem olusturabilmek-
te ve biling iiretebilmektedir. Ortak gelecek hakkinda ciddi kaygilar besleyen diinya ¢apin-
da yonetmenlerden biri de, diinyanin en biiyiik teknoloji iireticilerinden Japonya'nin
yetistirdigi Akira Kurosawa'dir. Kurosawa oOzellikle Diisler adli filmiyle gelecege yonelik
kaygilarim giiclii bir gorsellikle ortaya koymustur. Bu ¢alismada Kurosawa'nin Diisler
filmiyle diinyamn siirdiiriilebilirligine yonelik kaygilari, doganin korunmasi, savaslar ve
ozellikle niikleer enerji konularina yaklasimi incelenmistir. Soylem analiziyle yapilan bu
incelemede Kurosawa'nin cennetin ve cehennemin bu diinyaya 6zgii oldugunu ve bunla-
rin insan eliyle kurulduklarmm diisiindiigii anlasimaktadir. Kurosawa, diinyamn cehen-
neme doniismesi noktasinda bilim insanlarini ve politikacilart suglu bulmaktadir.

Anahtar kelimeler: Ortak biling, sinema, Kurosawa'nin ‘Diigler’i

TECHNOLOGICAL AND SOCIAL TRANSFORMATION OF THE
WORLD: OMNITEMPORAL ‘DREAMS’ OF KUROSAWA

ABSTRACT

People create tools with simple or complex aims. Transformations in lives/life perceptions
that tools cause are hardly considered in creating tools although they may go way beyond
the considerations. The most significant transformation, Industrial Revolution and the
tools it created, generated concern for the future due to resources consumption and its
effects. This brings the question: how long the world can sustain. Various occupations
have different articulations about this. Cinema, as one of the areas producing ideas of
what the common future shall look like, reinforces the persuasiveness of the story with its

* Dog. Dr., Selcuk Universitesi Iletisim Fakiiltesi



Selcuk Iletisim, 2014, 8 (2): 285-296

visuality. It can put images about the future into global circulation, create the agenda,
and produce consciousness by using its virtue of reaching out to the masses. Akira Kuro-
sawa, one of the worldwide directors concerned about the common future, is coming from
a great technology producer, Japan. Kurosawa has exhibited his concerns about the future
via Yume/Dreams with a strong visuality. Here, Kurosawa's concerns about world’s
sustainability and his attitude towards nature, wars and especially nuclear energy have
been investigated. The discourse analysis indicated that Kurosawa believes the world has
transformed into hell as a result of technological development. He blames scientists and
politicians for this transformation. How long the world can sustain is the human concern
for the future after Industrial Revolution. Kurosawa's concerns about this, his attitudes
towards the subject in Yume/Dreams film were investigated.

Keywords: Public knowledge, cinema, Dreams of Kurosawa
GIRis

Oykii anlatmak toplumsal sistemin kendini siirdiirebilmesinin énemli araglarmn-
dan biridir. Olay orgiileri neden-sonug iligkilerini, karakterlerin davranislar: da
toplumsal rolleri ve davranis modellerini mesrulastirir. Yazar, neyi onaylayip
neyi onaylamayacagina gore Oykiisiinii yapilandirir. Dolayisiyla bir oykiide
onaylanan (olumlanan) toplumsal roller, davranis kaliplari, politik gortisler, dii-
siinceler vb. yazarin diislinceleri olarak okunabilir. Yazar, yarattig1 karakterlerin
hareketlerini, davrarslarini ve sozlerini yapilandirarak kendi goriis veya diisiin-
celerini okuyucu/dinleyici/izleyiciye aktarir.

Oykij anlatma araglar1 ¢ok gesitlidir, ancak sinema mimesisin biiyiisiinii (Aristo-
teles 2002) kullanmak ve kitlelere ulasabilmek agisindan digerlerinden ayrilir.
Kisilerin oyuncularla, mekanlarin dekorlarla ve giysilerin kostiimlerle taklit edil-
digi sinema filmleri, izleyiciyle kahramanlari (karakterleri) 6zdeslestirir. Boylece
izleyici, kahramanlarla birlikte bir maceraya ¢ikarak (Edgar-Hunt vd. 2012: 19)
filmde kurulan diinyanin bir pargasina doniisiir. Olay 6rgiisiiniin akisima kapilan
izleyici, iyi-kotii temsilleri araciligiyla toplumsal sistemin Onerdigi iyi ve kotii
kavramlarini bilingdis1 olarak algilar ve kabul eder. Filmlerin yukarida sozii edi-
len etkisi nedeniyle sinema, sistemin kendini yeniden iiretme ve siirdiirme arag-
larindan biri haline gelir.

Oykii anlatim1 toplumsal degerlerin siirdiiriilmesi kadar degistirilmesi noktasin-
da da etkin bir arag olarak islev goriir. Sistemin kendi iginde islevsiz kalan bir
toplumsal degeri degistirip yenisini (islevli olan1) ikame etmesi i¢in, islevsiz top-
lumsal degeri olumsuzlayip, islevlisini olumlayan Sykiiler anlatilir.

Toplumsal sistemin isleyisine elestirel bakabilen Oykiiler, egemen siifin kendi
¢ikarlar1 adina neler yapabildiklerini, toplumsal deger olarak Onerilen seylerin
egemen sinifin isine nasil yaradigini ortaya koyabilirler. Boylece filmler, anlattik-
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lar1 6ykiiler ve kurduklar: diinya temsilleriyle muhalif (kars1) bir biling de olus-
turabilirler. Oykiiniin elestirel sdylemi ve giicii, anlaticisinin elestirel bakiginin
derecesine baghdir. Diinya sinema iiretim ve dagitim sistemi igerisinde boyle
filmlere ve yonetmenlere ¢ok az rastlanir. Ancak elestirel dykiilerin, alimlayicinin
diisiincelerini, bagl olarak eylemlerini degistirip yeniden yapilandirmasinda etki
gliciiniin daha yiiksek oldugu iddia edilebilir.

Bu ¢alismada Japon Yonetmen Akira Kurosawa'nin Diisler filminde, basta niikle-
er enerji olmak tizere, toplumsal degerler, cevre, savas ve teknoloji gibi konulara
yaklasimlar1 sdylem analiziyle incelenmistir. Diisler, Kurosawanin kisisel bakis
acilarina yoneliminin ifadesi olarak bu ¢alismanin konusu edilmistir. Yonetme-
nin bilgi ve teknoloji {ireten bilim insanlariyla toplumu yoneten politikacilara
yaklagimi da bu inceleme kapsaminda yer almaktadir. Incelemeye dahil edilen
diisler, Oykiisii, yarattigl diinyanin gortintimii, karakterleri, karakterlerin sozleri,
olay orgiisii igerisinde olumlanan ve olumlanmayan kavram veya davranislar
acgisindan incelenerek, yonetmenin yukarida belirtilen konulardaki yaklasimlar:
ortaya konulmaya c¢alisilmstir.

Soylem, 6znenin kendi dilini olusturmasi, yaratmasi olarak tanimlanabilir. Kendi
adina diisiinen bir 6zne, kendi dilini, sdylemini olusturmasi siirecinde amag ko-
yan bir varliktir (Cotuksdken 2002: 150). Ozne bir edimcidir, kendisi bunun far-
kindadir ve hatta bagkalarinin da bunu fark etmesini istemektedir (Cotuksoken
2002: 148). Ozne edimlerini diger insanlara gosterebilmek icin araglar olusturmak
veya mevcut araglart kullanmak durumundadir. Diisiinmek basl basina bir edim
oldugu gibi, diisliniileni ifade etmek (anlatmak, gostermek vs.) hem oOncekini
devam ettiren hem de insanlarla paylasmaya yonelen bir edimdir. Uretilen her
nesne, sanat iirtinii olup olmadig: tartismasina girilmeksizin (Shiner 2010: 22),
diistinmek ediminin bir ifadesi olarak ele alinabilir. Bir aracin yapilmasi, dnce
eldeki nesnenin alacagi son bi¢cimin kafada tasarlanmasini gerektirdigi icin, arag
yapmak baz1 antropologlar tarafindan insanin diistinmeye baslamasinin da isare-
ti olarak degerlendirilir (Senel 2001: 53).

Yazarin, mimarin, bestecinin, yonetmenin veya herhangi bir 6znenin tasarlayip
gerceklestirdigi tirtin(ler), onun diisiinme ediminin ifadesi olmakla kalmaz, dii-
siincesini insanlara iletmesinin, paylagsmasinin somut aracidir. Soylem, “Herhan-
gi bir konusucunun, somut ve belli bir durumda yerini bulacak 6zel bir bildiriyi
gerceklestirmek amaciyla dilin birikimi iginde yaptig1 segimlerin sonucudur”
(Guiraud’dan aktaran Kabaday1 2013: 72).

Yukarida belirtilenler 1s181nda tiriin ortaya koyan 6zneyi konusucu; iiriinii (eser,
yapit), konusmanin igerigi (bildiri) olarak konumlandirmak miimkiindiir. Dola-
yistyla iirtin, tasarlayicisimin (yaraticisinin) diistincelerine, diisiincelerini ifade
etme bic¢imi olan 6znel diline ulasmanin bir araa olarak incelenebilir, ¢oziimle-
nebilir.
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Bazi yapitlar, emek-yogun {iretim siireciyle ortaya cikarlar. Ozellikle mimari ve
sinema alaninda bir yapitin ortaya ¢ikmasi, pek ¢ok kisinin ortak ¢alismasini ge-
rektirir (Monaco 2001: 36). Bu nedenle baz1 kuramcilar emek-yogun yapitlarin tek
bir yaraticisinin olamayacagini savunmuslardir (Biiker 2010: 279). Ancak, yonet-
menin kisisel bakis agilarna yoneldigi filmler agisindan, pek ¢ok kisinin {iretimi-
ne katildig1 yapitin tasariminin ve iiretiminin kontroliiniin yonetmene ait oldugu
goz ardi edilmemelidir. Bu ¢alismaya konu edilen Diigler filmi, yonetmeninin
kisisel bakis agilarina yonelimi goz oniine alinarak, yaraticisina ait bir gesit “ko-
nusma metni’ olarak ele alinmistir. Bu calismada, Diisler filmini ‘stird{irtlebilir-
lik” kavramu cergevesinde bir ‘konusma metni’ olarak kabul edilmistir.

Bir anlatida sdylemi kurmanin pek ¢ok bileseni ve yolu vardir. Bilesenler ve yol-
lar, anlatinin bi¢imine (roman, film, tiyatro oyunu vb), anlaticinin tiiriine (kapal
veya acik) ve yaratici 6znenin (yazar, yonetmen, mimar vb) tercihlerine gore de-
gisir. Filmsel anlatilar, goriintii kusag1 ve ses kusaginin sundugu olanaklarla ba-
kis agisin1 yonlendirir (Chatman 2008: 148). Metz'e gore de, yapitta anlami bul-
mak i¢in anlatim malzemelerine bakmak gerekir. Metz sinemanin anlattm mal-
zemeleri, filmin bilgi kanallar1 olarak 5 maddelik bir liste sunar. Bunlar kisaca;
fotografik imgeler, biitiin yazili materyalleri iceren grafik ¢izimler, konusmalar,
miizik, giiriiltii ve efektler olarak ifade edilebilir (Andrew 2010: 325).

1. SURDURULEBILIRLIK KAVRAMI

Kavramin ilk kez genis bir katilimla tartisilmas: ve yazilmasi Bruntland Raporu
ile miimkiin olmustur. Birlesmis Milletler Genel Kurulu'nun 1983 yilindaki kara-
riyla Norveg Bagbakani Gro Harlem Bruntland baskanliginda kurulan Diinya
Cevre ve Kalkinma Komisyonu, ‘Ortak Gelecegimiz’ baslhigiyla bir rapor hazir-
lamis ve diinya kamuoyuna sunmustur. Rapora, gelismis ve gelismekte olan 21
farkl tilke temsilcisi katki vermistir. Rapor, genel olarak insanligin ortak gelece-
gini tehdit eden sorunlar1 mercek altina alip, pek ¢ok uyarida bulunurken, “stir-
diiriilebilir kalkinma” kavramini gelistirmistir, Kavram, raporda “Bugiiniin ihti-
yaglarini, gelecek kusaklarin da kendi ihtiyaglarini karsilayabilme olanagindan
odiin vermeksizin karsilamaktir” (Ortak Gelecegimiz 1989: 73) seklinde tanimla-
nir.

Rapor’un igerigi, Ortak Kaygilar, Ortak Tedbirler ve Ortak Cabalar olarak diizen-
lenmis; insanligin ve diinyanin gelecegini tehdit eden sorunlar tanimlanmis, in-
sanligin ve diinyanin varligin siirdiirebilmesi i¢in alinabilecek tedbirler ve goste-
rilebilecek ¢abalar ele alinmistir. Raporun sonunda ortak eylem ¢agrisinda bulu-
nulmakta, eylem sorumlulugu bir iilke grubuna yiiklenmemekte, kurumlar1 ve
hukuki diizenlemeleriyle biitiin diinya tilkelerine ¢agrida bulunulmaktadir.

Rapor, insanligin ve diinyanin gelecegini tehdit eden temel sorunlary; kuraklik,
aclik, fabrikalardan sizan zehirli maddeler, niikleer patlamalar ve benzerleri ola-
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rak siralamaktadir. Bu sorunlarin ortaya ¢ikisinin en biiyiik sorumlusu insan
topluluklaridir. Topluluklar1 yoneten, yonlendiren bilim insanlari, egemenler ve
politikacilar suglamalarin hedefi olmak durumundadir. Ancak yine rapor detay-
lica incelendiginde ¢6ziim tiretiminde de bilim insanlari, egemenler ve politikaci-
larin sorumluluklarina vurgu yapildig1 goriilmektedir. Rapor her ne kadar Ortak
Gelecegimiz adin tasisa da, Sanayi Devrimi'nin beraberinde gelen fabrikalasma-
nin, kitlesel yok oluslara yol agan tehlikeli maddelerin asir1 tiretimi ve kullanimi-
nin ge¢miste yarattig1 ve giiniimiizde yaratmakta oldugu sonuglar ortaya koy-
maktadir. Dolayisiyla sorun gelecege ait olmanin 6tesinde bugtiniin sorunudur.

Bruntland Raporu’yla yogunlasan tartismalarla ilerleyen siiregte, siirdiiriilebilir-
lik kavrami genislemis, kiiltiirel ve toplumsal siirdiiriilebilirlik de sorunsal ola-
rak tartismalarin konusu haline gelmistir.

Insanligin ve diinyamin varhigini siirdiiriip siirdiiremeyecegini temel bir sorun
olarak ele alan bireyler, bu sorunun ne boyutta oldugunu gostermenin ¢esitli
yollarin1 arayacaktir. Yonetmen, yarattig1 yasam ve diinya temsilleriyle, insanli-
gin ortak geleceginin neye benzeyecegini gorsellestirmenin biitiin imkanlarina
sahiptir. Diigler filmi bu ¢ercevede ele alinmustir.

2. YONETMEN OLARAK AKIRA KUROSAWA

Japon yonetmen Akira Kurosawa hem kendi iilke sinemasi hem de diinya sine-
masi acisindan farkli bir noktada durmaktadir. Ulkesinin 2. Diinya Savas! sira-
sinda yasadig1 biiyiik felaketlere gosterdigi duyarlilikla olusturdugu sinemasal
anlatim onu diinya sinemasinda fakli kilan nedenlerden biridir. 1945'te Hirosima
ve Nagasaki'ye atom bombalar1 atildiginda Kurosawa 35 yasindadir, geng bir
yonetmen olarak sinema kariyerine baslamistir ve iilkesinin basina gelen felaketi
bizzat yasamustir. Ayrica Japonya disina ¢ikarak, diinya sinemasinin iinlii yo-
netmenleriyle yaptig1 ¢alismalar onun diinya ¢apinda taninan bir yonetmen ol-
masin1 ve filmlerinin biitiin diinyada gosterime girmesini saglamistir. Biitiin
bunlar Kurosawanin diislincelerini diinya seyircisine ulastirmasini da berabe-
rinde getirmistir.

Bir film iiretildigi dénemin izlerini su veya bu bicimde biinyesinde tasir (Ozden
2004). Filme yansiyan bu izler yonetmenin olaylar1 algilama ve etkilenme bigimi-
ne gore degisir. Dolayisiyla diinyamin en kanli savasini bizzat yasamis bir yo-
netmenin bu olaylara duyarsiz kalmayip, iilkenin, diinyanin, insanligm ortak
gelecegiyle ilgili kaygilarin filmlerine yansitmas: dogaldir. Kurosawa'min Agus-
tosta Rapsodi ve Diigler filmleri bu yansimalarin en fazla goriilebilecegi filmleridir.
Diisler, onceki filmlerinden farkli olarak daha kisisel bakis agilarina yoneldigi
filmdir (Komatsu 2003).
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3. DUSLER FILMININ INCELEMESI

Diisler filmi birbirinden bagimsiz sekiz boliimden (diisten) olusur. 1ncelemeye
dahil edilen diislerden besi -Yagmur Icinde Giines Isig1, Seftali Bahgesi, Tiinel,
Kizil Fuji Dag1, Aglayan Iblis- Kurosawa'nin toplumsal degerler, cevre, savas,
niikleer enerji ve teknoloji gibi insanligin ortak gelecegiyle ilgili kayg: verici ko-
nulardaki diisiincelerini acik olarak ortaya koyar. Bu diisler, yonetmenin politi-
kacilar ve bilim insanlari ile ilgili yaklasimlarini da net bir sekilde yansitmakta-
dir. Kurosawa filmdeki son diis -Su Degirmenlerinin Koyii- araciligiyla onerdigi
diinyays, bir baska deyisle {itopyasini sunmaktadir.

3.1. Yagmur i¢inde Giines Isig1

Kiigiik bir erkek ¢ocuk, yagmurlu ama bir taraftan da giinesli bir giinde, annesi-
nin uyarilarina ragmen ormana giderek gizlice tilkilerin ¢iftlesmelerini izler. Eve
dondiigiinde annesi kapida onu beklemektedir. Son derece {izglindiir. Cocuga
bir bigak uzatarak, kendisini 6ldiirmesi gerektigini soyler. Bigag1 kizgin bir tilki
getirmistir. Anne, eger tilkiler tarafindan affedilmezse oglunu eve alamayacagini
da ekler. Cocuk, gokkusaginin altinda yasayan tilkileri bulmak ve kendini affet-
tirmek tizere yola gikar.

Filmin agilis diisii olan Yagmur Icinde Giines Isig1 gorsel olarak geleneksel Japon
kiiltiirtinti yansitmaktadir. Ev, giysiler ve aksesuarlar geleneksel Japon mimari-
sini ve yasamini yansitmaktadir. Tilkilerin ¢iftlesmeleri de Japon kiiltiiriine has
danslarla simgesel olarak diizenlenmistir. Cocugun dolastigs, tilkilerin ciftlestigi
ormanlar bozulmamis, miidahale edilmemis bir dogay1 gostermektedir.

Olay orgtisii igerisinde, goriilmesi yasak olan1 gormeye kalkismak, diger canlilar
-insan veya hayvan olmalar1 6nemli degildir- mahrem yasamlarini, bilgileri ve
izinleri olmaksizin, seyretmek olumlanmayan davranislardir. Bu tiir davranislar
toplumsal ve geleneksel kurallar1 yikici, yozlastirici 6zellikler tasimaktadir. Bu
davranislari ¢ocuk bile yapmis olsa affedilemez.

3.2. Seftali Bahgesi

Evde bir kiz ¢ocugunun hayalini goren bir erkek ¢ocuk onun pesinden gittiginde,
ailesi tarafindan kesilmis seftali bahgesine varir. Burada kesilen seftali agaglarinin
ruhlar ile karsilasir. O giin ‘bebek giinii’diir, ama seftali agaglari olmadan kut-
lanmas1 miimkiin degildir. Seftali agaglarinin ruhlar ailesinden dolay1 ¢ocugu
suglar. Ancak ¢ocuk, seftali agaglarinin kesildigi giin aglamis, ailesini vazgegir-
meye ¢alismustir. Yine aglayarak, bu bahgeyi ve seftali agaglarini ne kadar sevdi-
gini ifade eder. Bunun {iizerine ruhlar, ¢ocugun seftali agaglarinin ¢igek agisini
son bir kez izlemesini saglar. Ruhlarin, agaclarin ¢icek agisin1 simgeleyen dansla-
11 bittiginde ¢ocuk, govdeleri kesilmis seftali agaclarmin kokleriyle dolu bir bah-
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ceyle bas basa kalir. Bahgede yalnizca bir kokten siirgiin vermis seftali dali gorii-
liir. Cocuk ¢igeklerle bezeli dalin yanina gidip ona bakar, ¢ok tizgiindiir.

Filmin ikinci diisti olan Seftali Bahgesi'nde de mekanlar, giysiler ve aksesuarlar
geleneksel kiiltiirli ve yasami yansitmaktadir. Ancak bu diiste insanlar tarafin-
dan yok edilmis doganin yasi tutulmaktadir. Boy Olgekte gosterildigi ¢ekimlerde
¢ocugun arkasinda ¢iplak, kahverengi ve c¢atlamis toprak goriintiisii vardir. Bu
goruintiiler gelecekteki ¢oraklasmanin habercisi gibidir. Cocugun 6niinde gordii-
gl alan ise yesil ¢cimenlerle Ortiilii olsa da kesilmis aga¢ kokleri hiiziinlii bir sah-
ne yaratmaktadir. Yeni siirglin vermis ¢icekli seftali dali ve cocugun kars: karsiya
gortildiikleri son sahne, gelecek neslin garesizligini ve umutsuzlugunu simgele-
yen bir sahne olarak yorumlanabilir.

Seftali Bahgesi diisti, bir bahgenin yok edilisi ile ¢ocuklarin geleceginin yok edili-
sini simgeleyen bir sdyleme sahiptir ve elbette bu yok edisi onaylamaz. “Bir bah-
¢enin miilkiyetine sahip olmak onu yok etme hakkini verir mi?” sorusunu akla
getiren bir diistiir.

3.3.Tiinel

Savasta birligindeki askerlerin tamami 6lmiis bir komutan evine donmektedir.
Bir tiinelden gecerken uygun adim yiiriiyen askerlerin ayak seslerini duyar. Ar-
kasmna baktiginda 6lmiis askerlerinden olusan birligini goriir. Askerlerden biri
gruptan ayrilarak komutanin yanina gelir. Asker 6ldiigiine inanamamaktadir.
Komutanindan nasil 6ldiigiinti anlatmasini ister. Komutan ¢arpismanin nasil
oldugunu, askerlerinin nasil 6ldiigiinii, kendisinin nasil esir diistiigiinii anlatir-
ken Tiinel diistiniin can alic1 soziinii soyler: “Size kahraman diyorlar ama kopek-
ler gibi dldiirtildiintiz.”

Filmin dordiincii diisii olan Tiinel’in gorsel yapisi oldukga kasvetlidir. Komutan
tiinele girdiginde yar karanlik bir ortama girilmis olur. Olii olduklar1 kullanilan
makyajla simgelenen askerler ve bedenine sarilmus silahlarla tehdit edici hareket-
ler yapan kopek, diisiin kasvetli havasini daha da yogunlastirir.

Tiinel diistinii sarsica kilan, kasvetli havasindan ¢ok, komutanin “Size kahraman
diyorlar ama kopekler gibi oldiiriildiiniiz” soziidiir. Kahramanlik kavramin ye-
niden diistinmeyi gerektiren bu sozler, siradan ¢ogunlugun kavrama yiikledigi
anlami yok etmektedir. Bu diis savas karsit1 soylemiyle, insan yasaminin ‘kahra-
manlik” adina yok edilmesini kinamaktadir.

3.4. Kiz1l Fuji Dag1

Fuji Dag1'nin arkasindaki niikleer gii¢ santrali patlamakta, kalabalik panik iginde,
yanlarina alabildikleri esyalariyla kagismaktadir. Sahnenin sonunda deniz kena-
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rinda insanlardan arta kalan esyalar dagilmis haldedir. Riizgar renklendirilmis
radyoaktivite bulutlarini savurmaktadir. Kalabaliktan geriye sadece bes kisi kal-
mistir: Takim elbiseli gozliikli bir adam, iki kiigiik ¢ocuguyla bir kadin ve sivil
giyimli bir adam. Diger insanlar kurtulmak timidiyle kendilerini denize atmis
ama hepsi dibe batmustir.

Takim elbiseli adam renklendirilmis radyoaktivite bulutunun hangi maddeler-
den olustugunu ve bu maddelerin insanlara ne sekilde zarar verdigini anlatir.
Radyoaktif maddelerin renklendirilmesinin radyoaktiviteyi goriiniir kildiginm
sOyleyip bunun 6liimiin kartviziti oldugunu soyler.

Kadin, niikleer santrallerin tehlikesiz oldugunu sdyleyen yetkililere lanetler yag-
dirir, 6len yetiskinlerin zaten yeterince yasadiklarini, ¢ocuklarin daha yasamadi-
gin1, bunun haksizlik oldugunu haykirir. Takim elbiseli adam, 6lmeyi hak eden-
lerden biri oldugunu soyleyip kendisini denize atar.

Sivil giyimli adam renklendirilmis radyoaktivite bulutunun igine dalar. Daginik
esya yiginlarinin arasinda bos bir bebek arabasi goriir, bir siire bakar. Bos bebek
arabasi gelecek nesillerin yok edilisinin simgesi gibidir.

Riizgar radyoaktivite bulutunu kadin ve ¢ocuklarina dogru savurur, adam ceke-
tiyle radyoaktivite bulutunu dagitarak kadin ve ¢ocuklar1 korumaya galisirken
dis sona erer.

Kizil Fuji Dag1 diisii, insanin kendi elleriyle kendi varligini ve gelecegini yok
edisini sarsic1 bir gorsellikle ve yine sarsic1 sozlerle ortaya koymaktadir. Sarf edi-
len sozler kalabaliklar adina karar alan yoneticileri ve politikacilar1 dogrudan
suglayic niteliktedir. Kadinin ‘Bizi kandirdilar, yalancilar’ seklindeki sozleri bu
suglamalar1 agikca ortaya koymaktadir.

3.5. Aglayan iblis

Adam, tizerinde tek bir bitki veya canlinin goriinmedigi sisli bir dagin eteginde
kimi zaman yiirlimekte, kimi zaman korku ve saskinlikla kosmaktadir. Kirlen-
mis, yer yer yirtilmis kiyafetleri uzun zamandir yiiriidigiinii gostermektedir.
Nihayet sislerin arasinda insanimsi tuhaf bir yaratik goriir. Perisan haldeki yara-
tik, eskiden bir insan olan iblistir.

Iblis, yasadig1 bu yerin eskiden ne kadar giizel oldugunu, niikleer bombalarin ve
flizelerin buray1 nasil ¢ole g¢evirdigini anlatir. Artik bu yerde garip ¢igekler bii-
yiimektedir. Insan boyunu asan aslandisleri, tohumu cigekte biiyiiyen giiller, iki
ylizii olan hayvanlar, killi baliklar vb. radyasyonun yol a¢tig1 mutasyonun sonu-
cudur. Iblisin deyimiyle ‘aptal insanoglu'nun yaptig1 niikleer bombalar insanlart
da mutasyona ugratmustir. Insanlarin iblise doniistiigii bu yerde yiyecek olmadi-
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g1 icin iblisler birbirlerini yemektedirler. Zayiflar sirayla yenmektedir ve sira pe-
risan haldeki iblise gelmistir.

Iblislerin diinyasinda da tabakalasma vardir. Tek boynuzlu iblisler iki veya ii¢
boynuzlular tarafindan yenmektedir. Iki ve ii¢ boynuzlu iblisler, diinyay1 cehen-
neme c¢evirmelerinden dolay: oliimsiizliikle cezalandirilip sonsuz aci1 ¢ekmeye
mahkim edilmislerdir.

Iblis, bir insanken ciftci oldugunu, fiyatlar diismesin diye galonlarca siitii nehre
doktiigiinii, patateslerle kabaklar1 buldozerle gomdiigiinti anlatir. Simdi aglik
¢eken ve yenmek istemedigi icin digerlerinden kagan iblis, bir insanken yaptig1
bu seyleri ‘aptalca’ bulmaktadir. Pismanlik i¢inde yere ¢Okmiistiir, biraz sonra
uzaktan ac1 ac1 bagirtilar duyulur. Bu sesler gece oldugunda boynuzlarinin ver-
digi aciyla aglayan ve bagiran diger iblislerden gelmektedir.

Iblis, adama diger iblislerin nasil ac1 gektiklerini uzaktan gosterir. Insanlar yap-
tiklartyla diinyay1 cehenneme ¢evirmekle kalmamis, iblise doniiserek kendilerini
sonsuz bir actya da mahk{im etmislerdir. Iblislerin cektigi acidan dolay1 dehsete
diisen adam, oradan kosarak uzaklasmaya calisirken diis biter. Aslinda adamin
gidebilecegi bir yer yoktur.

Insanligin gelecegine dair son derece irkiltici bir gorsellige sahip bu diis, insanla-
11 iblislestiren, dogay1 canlilar1 besleyemeyecek hale getiren savaslari, bu savas-
larda kullanilan niikleer silahlar1 ve onlar1 {iretip kullanan biitiin sorumlularn
kinayan bir sdyleme sahiptir. Boyle bir diinyada insanligin varligini stirdiirmesi
imkansizdir.

3.6. Su Degirmenlerinin Koyii

Filmin son diisii Su Degirmenlerinin Koy, teknolojinin miidahale edemedigi bir
koydeki dogal, kendi akist iginde siiriip giden hayati yansitmaktadir. Onceki {i¢
diisle (Tiinel, Kiz1l Fuji Dag1 ve Aglayan Iblis) karsilagtirldiginda bu diis rahatla-
tic1 goriintii ve seslerle agilir. Geng gezgin, diger diislerdekinin aksine bu kez,
cenneti andiran bir doga igerisinde gezinmektedir. Su sesleri ile kus civiltilarinin
birbirine karistig1 bu cennette ¢cocuklar da saglikli ve mutludur. Gezgin koyde
dolasirken oldukga yasl bir adamla karsilasir ve onunla sohbet etmeye baslar. Bu
sohbetin igerigi ve sOylemi, yonetmenin manifestosu olarak diistiniilmelidir.

Diistin gorsel yapist rahatlaticidir. Kdyde yasayanlar geleneksel yerel giysiler
giymektedir. Dogayla uyumlu ve biitiinlesmis, kendiliginden olusmus mimari,
geleneksel miizik ve danslar bu gorsel yapiy1 olusturmaktadir. Su Degirmenleri-
nin Kdyii'ne yolu diisen gezgin adamin, kot pantolon ve gomlekten olusan giysi-
leri ise sehirliligi ve modern hayat: isaret etmektedir.
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Kurosawa, Diisler’i ¢ektiginde 80 yasindadir. Hayat deneyimi, entelektiiel biriki-
mi ve sanatsal ustalig1 en iist seviyededir. Su Degirmenlerinin Koyt diisti bu
bilgiyle izlendiginde, diisteki yash adamla Kurosawa'y1 aymn kisiler olarak dii-
stinmek mimkindiir.

Yash adam elektrik, traktor gibi seylere ihtiyag olmadigini, elektrigin yerine kan-
dillerin, traktor yerine de Okiizlerin ve atlarin yeterli oldugunu soyler. Gezginin,
“Ama gece ¢ok karanlik” itirazina karsilik yasli adam “Evet. Gece dyle olmal1”
cevabini verir. Insanlarin eskiden yasadig1 gibi yasanmaya calisilan bu hayat
“dogal hayat tarz1” olarak agiklanir. Bu, birkag agactan elde edilen komiiriin koca
bir orman kadar 1sitabildigi, insanlarin doganin bir pargas: olduklarin1 unutma-
dan yasadiklar bir hayattir.

Yash adam, doganin bir pargasi olduklarin1 unutan insanlarin ¢ogunlukta oldu-
gunun farkindadir. Unutanlarin basinda da bilim adamlar1 gelmektedir. Bu far-
kinda olus su sozlerle aciklanir: “Insanlar rahata fazla alistyor. Rahatin daha iyi
oldugunu saniyorlar. Gergekten iyi olan seyleri sokaga atiyorlar... Bugiinkii in-
sanlar sadece doganin bir parcasi olduklarini unuttular. Ve hepimizin bagimli
oldugu dogay1 yok ediyorlar. Her zaman daha iyi bir sey yapabileceklerini zan-
nediyorlar. Ozellikle de bilim adamlari. Akilli olabilirler ama ¢ogu doganin kal-
bini anlayamiyor. Sadece sonugta insanlari mutsuz eden seyler icat ediyorlar.
Yine de icatlariyla gururlular. Daha kotiisii, bir¢ok insan da dyle. Onlara mucize-
lermis gibi bakiyorlar ve onlara tapiyorlar. Bilmiyorlar ama dogay1 kaybediyor-
lar, kendilerinin de yok olacagini géremiyorlar...”

Dogal hayat tarzinin yasandig1 bu kdyde tapinaga veya rahibe de ihtiya¢ duyul-
mamaktadir. Bir rahibin yapacag: isi koyliiler hep birlikte yapmaktadir. Ornegin
bir cenaze oldugunda biitiin koyliiler oliiyii tasiyip mezarhiga gotiirmektedir. Bu
koytin insanlar1 dogal hayatlarini yasadiklari i¢in oldukga ileri bir yasta 6lmekte-
dirler. Bu nedenle cenazeler giizel ve mutludur. Yashh adam hayatla ve oliimle
ilgili anlayisini su sozlerle 6zetler: “Cok ¢alisip uzun yasamak ve sonunda tesek-
kiir edilmek iyidir.”

Gezgin, gordiiklerinden ve isittiklerinden dolay1 saskin oldugu kadar mutludur.
Teknolojik araglarin ve niikleerin kirletmedigi, yashh adamin deyimiyle insanlarin
ylreklerinin kirlenmedigi bir diinyanin miimkiin oldugunu gormek, gezgini
mutlu ettigi kadar izleyiciyi de mutlu eder. Ama bir yandan da doganin yok
edildiginin farkinda olmak bu mutlulugu buruklastirir.

SONUC

Goriilmemesi gerekeni gormek istemek, seftali bahgelerini -dolayisiyla dogayi-
kiistiirmek, “kahramanlik” adina bir miifrezeyi -dolayisiyla insanligi- o6liime
gondermek, patlayan niikleer santralden sizan radyoaktivite bulutlarmni ceketiyle
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dagitmaya calismak, radyasyonun cehenneme ¢evirdigi diinyaya iblise doniise-
rek bile katlanamamak, Diigler’in giderek artan bunaltici gorsel yapisini ve soy-
lemini 6zetlemektedir.

Her canli dliimsiizliigii kendi tiirtinii siirdiirebilmekte bulur, birey olarak 6liimlii
olusunun acisinu tiiriinii devam ettirerek teselli etmeye calisir. Ancak, insan
eylemleri, hem kendi tiiriiniin hem de doganin yani yasamin stirdiiriilebilirligini
tehdit etmektedir. Insan, sadece kendi tiiriiniin degil diger tiirlerin devamliligin-
dan da sorumludur. Diisler, izleyicisine bu sorumlulugu hatirlatan, bugiine baka-
rak gelecegin neye benzeyebilecegini, ykiiniin gliclinii gorsellikle birlestirerek,
anlatmaya yonelmis bir filmdir.

Insanligin bugiiniine ve gelecegine yonelik en 6nemli tehditler olarak teknoloji,
savas, niikleer ve bunlarin hepsinden kaynakl ¢evre kirliligi 6n plana ¢ikmakta-
dir. Kurosawa'ya gore, gece, gece olmak, giindiiz de giindiiz olmak zorundadir.
Geceyi giindiize doniistiirmeye c¢alismak en hafif deyimiyle aptalliktir. Bunu
yapmaya katkida bulunun herkes de aptaldir. Diisler araciligiyla Kurosawa, bu
aptalligin bas sorumlularinin politikacilar, bilim adamlar1 ve a¢ gozlii insanlar
oldugunu stipheye yer vermeyecek acgiklikla soylemektedir.

Diisler’in son boliimii olan Su Degirmenlerinin Koyt adl1 diiste, yonetmenin stir-
diiriilebilirlikle ilgili temel diistincesini de anlamak miimkiindiir: Doga en biiyiik
var edici ve siirdiiriicli giigtiir, onun bu giiciine biitiin canlilar boyun egerse var-
liklarimn stirdiirebilirler. Diger tiirlerin yaptig1 gibi, insan da bu giigle savasmak
yerine boyun egmelidir.

Biitlin bunlarin 1s181nda, bilim insanlarinin ve politikacilarin mevcut tutumlariy-
la, siirdiiriilebilirligin miimkiin olacagmi, Kurosawa'nin inandirici bulmadig:
agiktir.
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