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Ozet

Bu calismada, Tezer OzLii'niin, ana kahramam yazar olan bir kadiin Eski
Yugoslavya'min giineyinde bir kent olan Nis'ten, Italya'min S. S. Belbo kentine kadar
uzanan demiryolu hatti iizerinde gerceklestirdigi tren yolculugunu izleksellestirdigi
“Zaman Dis1 Yasam” adh senaryosunda, yazar kadimin yaptigi tren yolculugu boyunca
edindigi izlenimler cercevesinde metne dokudugu kiiltiirlerarast karsilasmalarin izi
stiriilmiistiir
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Abstract

In this study, the intercultural meetings, passed on the text in accordance with the
impressions of a woman author, which were obtained during her train ride were analyzed
within the scenario named “The life out of time”, in which Tezer Ozlu explicated the train
ride of the main character (a woman author) from Nis (a city in the South of old
Yugoslavia) to S.S. Belbo (a city in Italy).

Keywords: Intercultural meeting, the old Yugoslavia, Nis , Trieste, the railway line, the
train ride. J

Tezer Ozlii (1943-1986), yasarken yayimlanan iig kitabiyla hem Tiirk hem de Alman
yazininda kendine ayr1 bir yer edinmistir. “ Auf den Spuren Eines Selbstmords” (Bir Intiharin
Izinde) adli ikinci romaniyla 1983'te Marburg Yazin Odiilii'nii kazanan yazar, “Yasamin
Ucuna Yolculuk” (1984) adiyla romami -sonradan Fatih Akin tarafindan sinemaya
uyarlanmistir- adeta yeniden yazarak dilimize kazandirmistir. Avusturya Kiz Lisesi'nden
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mezun olmak yerine on sekizinde otostopla Avrupa'yi kesfetmeye ¢ikan, yirmi yasindan
itibaren oykiileri dergilerde yayimlanmaya baglayan bu sira dis1 yazarin ayriks1 metinleri,
zaman zaman psikiyatri klinigine yatmasini gerektirecek kadar agir depresyonlarla gegen kirk
i¢ y1llik 6z yagsamoykiisiinden, Pavese, Kafka ve Svevo'nun yapitlarindan derin izler tasir.
(http://tr.wikipedia.org/wiki/Tezer_%C3%96z1%C3%BC)

Yazarin “Das Zeitlose Leben” baghgiyla Almanca kaleme aldig1 bu senaryo, 6liimiinden
sonra kardesi Sezer Duru tarafindan Tiirkceye gevrilmistir. Adindan da anlagildig gibi,
metinde bireyin zaman disi; digsal, nesnel olarak belirlenmis, iste saatlere hapsedilmig
zamanin diginda kalan i¢sel zaman evrenindeki ruhsal yasantilar1 bagat konumdadir. Bu ruh
¢ozlimleyici senaryo-metni, modern zamanlarin irasal olan -kendine ve diinyadaki her seye
kars1 duydugu yogun bir- yabancilasma duygusuyla bogusan ana kahramanin bakis agisindan
anlatilir. Chion'un soOylemiyle “sinematografik bir Gykii” igin secilen bakis acisi, hem
“seyirciyle bu kisi arasinda bir 'yakinhk' kurmaya seyircinin bu kisiyle 6zdeslesmesine ya da
en azindan onun bakis acistmi paylasmasina yarar”, hem de “anlatimin dramatik ¢izgisini
belirler.” (Chion, 2003: 190) Burada s6z konusu iki iglevi de gerceklestiren bakis agisi, “40
yaslarinda(ki)” (0zlii, 1999: 8) yazar bir kadna aittir.

Sikca kullanilan geriye doniis teknigiyle (flash back) kadinin yasamindaki farkli zaman
dilimlerine (1949-1963-1971-1980'ler) ve farkli uzamlara (izmit/G6lciik, Eski
Yugoslavya/Nis, Istanbul, Berlin/Kreuzberg, Italya/Trieste/Turin/S.S. Belbo) odaklanan
senaryo-metnin izlegi, bir tren yolculugudur. Metin ve okur odakli, biyografik ve tarihsel
elestiri yontemlerini birbirine harmanlayarak eklektik bir elestiri yontemiyle kaleme aldigimiz
bu calismanin belkemigini olusturan tren yolculugu, Eski Yugoslavya'nin, bugiinkii Sirbistan
Devleti'nin giineyinde bir kent olan Nis'ten, Italya'nin S. Stefano Belbo kentine kadar uzanan
demiryolu hatt1 lizerinde gerceklesir. Aslinda ana kahraman metnin basinda —sonradan
cikarsadigimiza gore- Berlin'den hareket eden bir trene biner ve adi belirtiimeyen -kadinin
“1600 kilometre yol yap(tiktan sonra)” (Ozlii, 1999: 7) trenden indigi disinda bir veri yoktur
elimizde- bir yerde iner. Bir ara E5 otoyolundaki otomobil yolculuguyla kesintiye ugrayan tren
yolculugu, daha sonra yukarida belirttigimiz hat iizerinde siirer. Ana figiiriin farkl kiiltiirlere
iligkin cesitli izlenimler edindigi bu tren yolculugu, metni “kiiltiirlerarasiik” kavrami
acisindan incelemeye son derece elverigli kilar.

“Kiiltiirlerarasilik” kavrami; telekomiinikasyon devrimiyle gorsel ve isitsel hiz1 artan,
uzamsal smirlari adeta yiterek iizerimize c¢Okecekmisgesine kiiglilen (Harvey, 1997), -
postmodernlesen- bir diinyada, iilkeler arasi ekonomik, politik, sosyo-Kkiiltiirel iligkilerin ve
karsilikli bagimhliklarin kaginilmaz olarak gittikce daha ¢ok artmasinin dogurgularindan
biridir. 19. yiizyilda basat olan ulus-devlet yapisi icindeki girisimci anamalinin, 20. yiizyilda
ulus oOtesi sirketlerle diinya capinda 6zerkleserek iilkelerin sinirlarim1 asan cok-uluslu bir
anamalcihia evrilmesi (Jameson, 1994) bircok kavram gibi geleneksel kiiltiir kavraminin da
sorgulanarak yeniden tanimlanmasi gereksinimini ortaya gikarmistir. Oncelikli olarak ulus
otesi anamalin ve bilginin odaksiz hareketliliginin yarattig1 uluslar arasi iligkiler ag1 iginde
'kiiresellesen', neredeyse “kiiresel bir koy(e)” (Mc. Luhan, 1966) doniisen bir diinyada,
kiiltiirlerin birbirleriyle saglikli diyalog kurabilmeleri hi¢bir zaman olmadigi kadar ¢gok 6nem
tasir. Bu nedenle “yabanci” ve “yerel” (Schneider, 2006: 5) gibi kiiltiirleri birbirinden kesin
cizgilerle ayiran, birini digerine tiimiiyle 6tekilestirerek “kiiltiirel karsitliklarin” altini ¢izen bir
anlayis yerine “kiiltiirel cesitliligi” (Honnef-Becker/Kiihn, 2004) 6n plana ¢ikaran, érnegin
Welsch'in, “kiiltiirleri 6z ve yabanci kiiltiir karsithginin 6tesinde diisiinebilme” yetisi olarak
tammmladig1 “transkiiltiirellik” (Welsch, 2000: 332) gibi kiiltiir tanimlar1 gelistirilmeye
calisilmigtir.
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Kokeni Amerika'daki kiiltiirbilim ¢aligmalarina dayandirilan, 1980'lerde Almanya'da
da tartisilmaya baglanan kiiltlirlerarasilik kavrami, bizce Aytac'n da belirttigi gibi
postmodernizm kavramiyla yakindan iligkilidir. (Aytac, 2005) Modern bilgikuramin kendi
'evrensel’ usuna ters diistiigili i¢in yok sayip otekilestirdigi diger kiiltiirleri 6n plana ¢ikaran,
modern diisiincenin diglayici, indirgemeci ve hiyerarsik yapisini kokten anlamda sorgulayarak
cogulculugu savunan postmodern diisiinceye (Welsch, 2002) kosut olarak gelistirilen bu yeni
kiltiir kavrami da, bat1 kiiltiiriiniin kendini “yénlendirici kiiltiir” olarak merkezi konumdaki
iist bir noktaya yerlestirmeden farkl kimlikleri kucakladig: kiiltiirel bir ¢esitlilik diisiincesine
dayanir. (Honnef-Becker/Kiihn, 2004) Kiiltiirlerarasihik kavramini “birbirinden farkh,
birbirine “yabanci” olan iki ya da daha ¢ok kiiltiir arasindaki dinamik bir ara durum ya da
kesisim durumu” seklinde tanimlayan Esselborn, “kiiltiirlerarast yazin” -ya da “yazinsal
kiiltiirlerarasihik™kavramindan da, “farkh kiiltiir ve yazinlarin birbirleriyle etkilesim
alaminda ortaya cikan ve bunlarla (...) iliskili olan bir yazin” in (Esselborn, 2007: 10)
anlasilmasi gerektigini belirtir.

“Zaman Digs1 Yasam” adli sinematografik Oykii, Esselborn'un saptadigi yazinsal
kiiltiirlerarasihigi saglayan unsurlarin biiyiik bir kismini barindirir. Onun “dilsel, yazinsal
kiiltiirlerarasilik (dil ve yazin aktarimi)” (Esselborn, 2007: 10) diye nitelendirdigi unsurlan
metinde arastirdigimizda sunlar1 saptadik: Oncelikle metnin basindan sonuna dek Italyan
yazar Cesare Pavese'den alintilar yapilmasi —aslinda bunun, metinlerarasilik ve alintilama
teknigi diye adlandirilmasi gerektigini de belirtelim-; trendeki Yunanh'nmin, “Alman
yazarlarimn Yunanca cevirisi(nden)” olusan, kadinin “yazar adlar arasinda Dieter
Lettmann” (Ozlii, 1999: 19) gordiigii bir kitab1 okumasi; kadimin sevgilisi Rainer'in “Le
Monde Diplomatique”(0zlii, 1999: 22) adl1 Fransizca bir kitap okumasi Esselborn'un belirttigi
“yazin aktarim” unsuruna kar§111k gelirken; Nis'te otelde tamistig1 Yugoslav bir adamin adi
olan “Zoran™mn, Tiirkcede “giinesin dogusu” (Ozlii, 1999: 15) anlamina geldlglmnbehrtllme31
ve iinlii sark: adlarlmn Italyanca yazilmasi “Besame mucho” (0zlii, 1999: 25), “Don Giovanni”
operasi (Ozlii, 1999: 20-27), “Felicita.. felicita.. ”(Ozlu 1999: 31-33); Italyan mutfaglnln
diinyaca {inlii yemeklerine * spagettz ve lasagne” (Ozlii, 1999: 33) ve blrasma “Bira Perroni”
(Ozlu 1999: 32) ftalyanca ozgiin adlariyla yer verilmesi; “Mama mia’ " (Ozlii, 1999: 26),

..amore...” (Ozlii, 1999: 28), “Jesus Christi!” (Ozlii, 1999: 45) gibi giindelik dildeki yaygin,
herkesqe anlam_1 bilinen deyislerin farkli dilde olmasina kargin ilgili dilde verilmesi; “Piazza
Felice Turin” (Ozlii, 1999: 34), “Cimitero Principale, Via Catorio (Caupo III Est, fossa No:
100)”, “Locanda dell'’Angelo” (Ozlii, 1999: 42) ve “Casa di Rosa” (Ozlii, 1999: 44) gibi yer
adlarimin Italyanca yazilmasi da farkl dillerin bir tiir “karigim™m yaratarak “dil aktarum”
(Esselborn, 2007: 10) unsuruna karsilik gelir.

Saptadigimiz bu unsurlarin yani sira, ana kahramanin dilini bilmedigi {ilkelerde
yaptig1 tren yolculugu ve -ileride agimlayacagimiz gibi- farkl kiiltiirlere iligkin olarak edindigi
izlenimler, Esselborn'un “izleksel kiiltiirlerarasilik” (Esselborn, 2007: 10) diye adlandirdigi
unsuru kusursuzca yerine getirir. Modern burjuva diinyasindaki bireyin kendine ve icinde
yasadig1 diinyaya yabancilasmasinin sancilarini ¢geken yazar kadinin, dilini bilmedigi 'yabanct'
iilkelerde yaptig1 yolculukta duyumsadigi “yabancilik” deneylmlerlnln aktarilmasi da, metnin

“izleksel kiiltiirlerarasilik” ozelligini berkitir: “Kendi yiiziine acimayla bakar... Kadin
aynadaki goriintiisiine: her seyden aywrabilseydim kendimi. her seyden, burjuva ya da
kiictik burjuva, Allahin belasi giindelik diizenin iistiime saldigi her seyden. (...) Cevresini
saran bu tamamen yabancilik icinde, kendisine daha az yabanci olan bir elin yanminda olmast
belki de iyidir.” (Ozlli, 1999: 25) Ayrica Esselborn'un “yazarlarin kiiltiirlerarasi
biyografileri(ni)” de (Esselborn, 2007: 11) Kkiiltiirlerarasihk unsuru sayan saptamasi
dogrultusunda, Tezer Ozlii'niin Tiirk¢e ve Almanca olmak iizere iki ayr1 dilde yazmasi, Tiirkiye
ve Almanya'da yasayan bir yazar olmasi ve bu metninde oldugu gibi hemen hemen tiim
metinlerinin yogun bir sekilde otobiyografik 6zellikler tasimasi da, inceledigimiz metindeki
bir bagka yazinsal kiiltiirlerarasilik unsuru olarak degerlendirilebilir.
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Metne donecek olursak; basat olarak ana kahramanin bakis agis1 odakli olsa da, yer yer
acgik bicimde olimpik (tanrisal) konuma gegen kameranin bakis agisinin, kadinin ¢ocuklugu ve
simdiki zamani arasinda mekik dokudugu ilk sahneler, birbirine ustalikla baglanmistir:
“Golciik/1949"da gecen ilk sahnede, “bes yasinda bir kiz” diisiinde, kaybolan biiyiikannesini
aramaktadir. Bir ¢ukura ¢comelmis halde buldugu biiyiikannesi ona uzak tepelerin ardim
gosterir. Cocuk, “tepelerin oniinden” gecen trene “6zlemle” (Ozlii, 1999: 5) bakar. 2. sahnede
“Tren kalkar. Kadin trende oturmaktadir” ve 1. tekil kisi agzindan konusan bir “(Dis Ses)”,
biiyiikannesinin 0ldiigli geceyi anlatir. O gecenin zamanina doniilen 3. sahnede,
“biiyiikannenin bos yatagi(ndan)” iirkerek yorganin altina siginan cocuktan sonra, digsal
zamanin gostergesi olan “yelkovansiz”, ama “gene de is(leyen)” (Ozli, 1999: 6) saate yonelen
kamera, 4. sahnede kolundaki saate bakan trendeki kadina odaklanir.

“Kadin gozlerini kapatir” ve bir diisle baglayan 5. sahnede kadinin “cocuk haliyle
biiyiikannenin yatagina gir(mesiyle)” (Ozlii, 1999: 7), saatlerin gosteremedigi ruhsal yasanti
zaman'inda ya da zaman dis1 yasam'inda, gecmisiyle (kiz cocugu) simdiki zaman (orta yash
kadin) bir biitiinsellik kazanir ve bundan sonra metnin ortasina kadar bu diiz simdiki zaman
cizgisinde ilerleyen oykii, okur/izleyicinin zihninde daha bir netlesir. Bu arada metnin salt 2.
sahnesinde “(D1s Ses)” olarak verilen ve 4. sahneden itibaren “(D1s Ses) Kadin™a (Ozli, 1999:
7) doniigen ses'e, bunun yani sira 11. sahneden itibaren karsimiza “Dig Ses (Pavese)” (Ozlii,
1999: 12) olarak cikan ve metnin sonuna dek eslik eden bir diger ses'e agiklik getirmek
gerekiyor: {1k dis ses, metnin ana kahramani olan kadinin diisiincelerini ic monolog teknigiyle
yansitma iglevi goriir. Sonradan “(Dis Ses) Kadin”a evrilen bu ses, ayn1 zamanda bir yazar olan
kadinin yazdiklarindan olusur.

Senaryonun konusunu olusturan yasamindan/yasadiklarindan olusan 6ykiiniin i¢inde,
metnin basindan sonuna kadar yazma edimini siirdiiren bagkahraman yazar-kadinin ses'i,
otobiyografik unsurlar tasiyan metnin gercek yazarinin sesine eklemlenerek, metin-i¢i metin
durumuna gelir ve metne bir sira digilik katar. “Dig Ses (Pavese)™'yse, hem gercek-yazar
Ozlii'niin hem de buradaki yazar-kadinin derinden etkilendigi Italyan yazar Cesare Pavese'nin
yapitlarindan (6zellikle “Yagsama Ugras1” adli glincesinden) yapilan alintilardan olusur.

Kadin hangi iilkeden hareket ettigi belli olmayan bir trenle “1600 kilometre yol
ya(parak)” (Ozlji, 1999: 7), bir bagka kente gitmek iizere olan 20 yasindaki sevgilisi Rainer'i
gormeye gider. Ikisi, gen¢ adamin —ana motif (Leitmotiv) olarak sonuna kadar metne eslik
eden- kirmizi renkli Volwo marka otomobilinde bulusurlar. Kadin, tiim yaklagma girisimlerini
tascil suskunluguyla reddederek, tiim giin E-5'te yol alan Rainer'den kesin olarak ayrilir.
Metnin ortalarinda, Berlin'deki evinde (buna gore tren de Berlin'den hareket etmistir) yalniz
yasayan kadinin, ashinda evli ve bir cocugu oldugunu, sevgilisinin bu yiizden ondan ayrilmak
istedigini, onu “unutmak”icin “yasami(n)a son vermeyi bile diisiin(diigiinii)” (Ozlii, 1999: 20)
Ogreniriz

9. sahnede, Rainer'den ayrilan kadin yalniz basina otoyoldadlr Otogara gitmek iizere
b1r taksiye biner. “Dilini bilmedigi bir iilkededir. Yugoslavya'da.” (Ozlii, 1999: 11) 1949'da
gecen ilk sahnede “bes yasinda bir kiz” (Ozlii, 1999: 5) olarak karsimiza cikan kadin, metnin
simdiki zamaninda kirkli yaslarda olduguna gore, 1984-85 yillarinin s6z konusu edilmekte
oldugu yargisina ulasiriz. Buna gore yazar-kadin, komiinizmle yonetilen eski
Yugoslavya'dadir.
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Eski Yugoslavya'ya iliskin Bir Aras6z:

Bu noktada metindeki kiiltiirlerarasilik izlerini daha belirgin kilmak icin, Eski
Yugoslavya'ya iligkin bilgilerimizi tazelemek yerinde olacaktir: Balkanlardaki bu Slav devlet
1918-1941 yillarinda Yugoslavya Kralligi, 1945-1992 yillarinda Yugoslavya Sosyalist Federal
Cumbhuriyeti ve 1992-2003 yillarinda Yugoslavya Federal Cumhuriyeti adi altinda yasamistir.
() I. Diinya Savasi'n1 kazananlar tarafinda olan Sirplar, kadrolasarak yonetimi ele gegcirdi ve
1929'da, Sirp Kral parlamentoyu kaldirarak Yugoslavya Kralligi'mi ilan etti. Ekonomik ve
siyasal acidan zayif olan krallik, Almanya'nin baskis1 karsisinda, 1942'de fasist baglasma
devletlerine katilma anlagmasini imzalayinca, halktan biiyiik bir tepki gordii ve askeri bir
darbe yapildi.

1943'te, Bosna Hersek'te yapilan Anti-Fagizm Konseyi toplantisinda, Berlin
Kongresi'nde (1878) benimsenen sinirlarin temel alindig1 federal bir devlet kurulmasina karar
verildi. Bu arada Yosip Broz Tito'nun, isgalci Alman ordusuna ve iilkedeki fagist milislere kars1
baslattig1 direnis hareketi halktan biiyiik destek gordii ve Yugoslavya, Tito'nun 6nderligindeki
partizan grubuyla kurtulus savasimi kazandi. 1945 sonlarinda yapilan secimleri, iilkeyi
isgalden kurtaran Tito'nun 6nderligindeki Komiinist Partisi kazand1 ve Yugoslavya Federal
Halk Cumhuriyeti kuruldu. Alt cuamhuriyet (Sirbistan, Hirvatistan, Slovenya, Bosna-Hersek,
Makedonya ve Montenegro) ve iki 6zerk bolgeden (Kosova ve Voyvodina) olusan devletin ad,
parcalanmanin ilk sinyallerinin ortaya ¢iktig1 1963 yilinda, Yugoslavya Sosyalist Federal
Cumbhuriyeti olarak degistirildi. Kosova'nin cuamhuriyet olma ve Hirvatlarin daha cok 6zerklik
talepleri sonucunda benimsenen 1974 anayasasiyla, lilke konfederal bir yapiya doniistii.

Kendi smirlar1 icinde bulunan Kosova ve Voyvodina'ya daha fazla ozerklik
taninmasini iilkeyi zayiflatma girisimi olarak goren Sirbistan'da, cuamhurbaskani1 Milosevi¢'in,
parlamentonun bu bolgelere verdigi yetkileri iptal etmesiyle anayasal diizen sona erdi. 1991'de
Makedonya, Hirvatistan, Slovenya ve Bosna-Hersek cumhuriyetleri iilkeden ayrildigini ilan
etti. Sirbistan, Yugoslavya'nin biitiinliigiinii korumak adina Hirvatistan ve Bosna-Hersek'e
savas acti. (http://www.stargazete.com/acikgorus/bir-zamanlar-yugoslavya-diye-bir-iilke-
vardi-haber-80592.htm) 1980'lerden itibaren yiikselen etnik ulusalcilik hareketleriyle
calkalanan Yugoslavya'da, -ayni zamanda Sovyet Sosyalist Cumhuriyetler Birligi'nin
parcalanip Dogu Bloku'nin ¢6ziildiigii- 1991 yilinda baslayan ve 1995'e kadar siiren Yugoslavya
Savaslar1'min’sonunda iilke parcalandi. Slovenya, Makedonya, Hirvatistan, ve Bosna-Hersek
bagimsiz birer devlet kurdu. Karadag ve Sirbistan'in birlesmesiyle kurulan Yeni Yugoslavya
Federal Cumhuriyeti de, Karadag'in bagimsizlik ilaniyla son buldu ve Yugoslavya tarihe
karistt. (http://tr.wikipedia.org/wiki/Yugoslavya_Sosyalist_Federal Cumhuriyeti)

Tekrar metne donersek, “her insana”, “her nesneye”, “kendisine bile” “yabanci” olan
kadini1 “Nis otogari(nda)” buluruz. Otogar s6yle betimlenir: “Bir yigin otobiis. Bir yagin yolcu.
Kouyliiler. Kiiciik burjuvalar.” Nis, Sirbistan'in glineyinde bulunan bir kenttir. Yasal dil olan
Sirpca disindakiler yasaklanmis olsa da, Bognak¢a, Macarca, Hirvatga, Karadagca, Makedonca
dilleri basta olmak {izere bircok azinlik dilinin konusuldugu bu iilkedeki
(http://tr.wikipedia.org/wiki/S%C4%B Irbistan) hicbir dili bilmedigi i¢in, 'yabancilik' duygusu
artan ve “bu kahredici yabanc: dis diinyadan daha az yabanct olan bir seye” gereksinim
duyan kadin, ayrildigi sevgilisinin otomobilini bulmak iizere tekrar taksiye biner.

Kadinin bulundugu kentin en dikkat ¢ekici 6zelligi, modern mimarinin irasali olan
yiiksek binalardir: “Disaridaki yiiksek binalar tammay: dener. Heryer yiiksek bina doludur.
Bu yiiksek binalarin hepsi birbirine benzer.” (Ozli, 1999: 11) Macar, Avusturyal, Fransiz ve
Italyanlarin, ama en cok Osmanh Imparatorlugu déneminde -500 yil- Tiirklerin yonetiminde
kalan Sirbistan'n (http://tr.wikipedia.org/wiki/Yugoslavya_Sosyalist_Federal _Cumhuri-
yeti) mimarisi, oryantalist ve Bat1 Avrupa yap1 sanatindan izler tasir. Iki diinya savasi arasi
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aras1 donemde, ozellikle art deco tarzinda, II. Diinya Savasi'ndan sonra -sosyalist anitsal
mimarinin yani sira- hizla Corbusier'in mimarlik anlayisiyla devasa modern binalar insa
edilmistir. Gelisimine 6ncelik verilen kentler arasinda olan Nis de, hizli modernlesme siirecine
kosut olarak modern bir mimariyle yeniden yapilandirilmigtir. (http://de.wikipedia.org
/wiki/Serbien)

Volwo'yu bulamayan kadin, bir otel odasindadir. 15. sahnede, otelin teras kahvesinde
yazmaktadir. Kahvede “bir gurup genc”, komiinizmin simgesi olan “Kizil Bayrak™ tutmakta
ve sark: soylemektedir.” Isci stmifindan olduklar anlagilan bu “giirtiltiicii” gurup, “yakinda
biryerlerde calisan erkekler”den (Ozlii, 1999: 11) olusmaktadir.

20. sahnede “kadin Yugoslav kenti Nis'te(dir)”. Kalbindeki agk acisina eglik eden dis
agris1 yliziinden bir eczane arayan kadinin kente iligkin izlenimleri soyledir: “Her yerde
insanlar hareket halinde. Sokaklar dolu.(...) Bir otele girer. Otelin lobisi insan doludur.”
(Ozli, 1999: 15) Merkezi konumu ve niifus yogunluguyla Sirbistan'in iiciincii biiyiik kenti
konumunda olan Nis'teki (http://de.wikipedia.org/wiki/Serbien) hareketli kalabaligin da, gercegi
yansittig1 gozlenir. Sonraki sahnede, otelin kalabaligindan kacan kadin bir kahvededir. “Kahve
basit bir kahvedir. Tito nun resmi asihdir.” (Ozlii, 1999: 16).

Daha once belirttigimiz gibi, Josip Broz Tito (1892-1980), Yugoslavya'nin Alman
isgalinden ve gerilla catigsmalarindan kurtulus savasinda ve savag sonrasinda {ilkenin
cumhuriyet olarak yeniden yapilandirilmasi siirecinde ¢ok 6nemli bir rol oynamistir. 1946'da
hiikiimet baskam secilen Tito, 1953'te devlet bagkanligina ve 1974'ten itibaren de yasam boyu
devlet bagkanlhigina getirilmis, devlet yonetiminde Stalin'den farkl, tarafsiz bir sosyalist
siyaset izlemistir, ayrica “Uciincii Diinya” diye adlandirilan iilkelerden olusan Baglantisizlar
Hareketinin kurucularindan biri olmustur. (http:/tr.wikipedia.org/wiki/Josip Broz_Tito) Ana
kahramanin gittigi kahvede Tito'nun resminin asili olmasi, onun halk arasinda ne kadar
benimsenmis birlider oldugunun gostergesidir.

23. sahnede kadin, kentin merkezinde bulunan “modern bir binamin ikinci
katinda(ki) bir lokanta(ya)” girer. Son derece kalabalik ve hareketli olan kentin her yerinde
oldugu gibi, burasi da “insan dolu(dur)”. Kent alani, asagiya bakan kadinin bakis acisindan
betimlenir: “Alanda kargasa hakimdir. Yayalar. Alis veris cantali insanlar. Tramvay.
Arabalar. Otobiisler.” Yalniz bir kadin olusu ve oradakilerden farkli durusuyla, “daha ¢ok
gencler(den)” olusan miisterilerin ilgisini ceker; “lokantadaki 6teki miisteriler ona bakarlar’,
hatta garson “Hangi millettensiniz siz?” diye sorar. “Hi¢birinden” diye yanitlayip lokantadan
¢ikarken, biri “Alman! Alman!” diye bagirir ardindan. Aslinda yolculugu boyunca herkes onu
bir Alman'a benzetir: “Kadin oniine ¢ikan herkesin, onun nereden geldigini bilmedikleri halde
Almanya'dan soz etmelerine sasar.” (0zlii, 1999: 32)

Daha once acikladigimiz geleneksel kiiltiir tanimina gore; agirlikli olarak —bes yiizyil
Osmanli yonetiminde kaldigi i¢in Tiirk kiiltiiriine cok da yabanci sayilamayacak olan- Balkan
iilkelerinde gerceklestirdigi yolculuk boyunca karsilastigi hemen herkesin “6z” kiiltiiriine karsi
“yabanci” kiiltiiriin temsilcisi konumunda olmasi gereken ana kahramani, bir Alman'a
benzetmesi ironiktir. Ilk planda bu durum, metinden bir Tiirk oldugunu bildigimiz yazar
kadinin, Almanya'daki yasantisi siirecinde Alman kiiltiiriinii tiim davraniglarinda yansitacak
kadar igsellestirerek, bir Tiirk'ten ¢ok, Alman'in kimligini sergiledigini, bir bagka soylemle
kendi “6z” kiiltiiriine yabancilagtigini ortaya koymaktadir.

Ornegin 15. sahnede Nis'te kaldig1 bir otelin kahvesinde, kendi “i¢c diinyasina
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“i¢ diinyasina kapanms” (Ozlii, 1999: 13) yazarken gordiikleri kadina bir icki 1smarlayan,
onunla biraz dertlesince “hayranhk” duyan erkek toplulugundakilerden birinin sordugu “Ne
yaziyorsun burada biitiin giin. Sen Oriana Fallaci misin?” (Ozli, 1999: 14) seklindeki ya da
Trieste'de kaldig1 bir otelin barinda onunla biraz “sohbet ede(n)” bir “is¢i’nin “Siz Alman
mistiz? (...) Benimle ask yapar nusimiz?” (Ozlii, 1999: 28) seklindeki sorulariim yansittigi
—Alman veya genel anlamda Avrupali kadinlara yonelik eril- bakis agis1 yukaridaki okuma
bigimini dogrular niteliktedir; “yabanc1” gozlere gore ana kahraman, geleneksel anlamda bir
Tiirk kadinindan farkli olarak yaninda —veya “basinda- bir erkek olmaksizin”, tek basina
yolculuk eden, “okumak-yazmak gibi entelektiiel igler edinmis”, cinselligi sakinmasizca
yasayan, ozgiirlesmis bir kadin portresi cizer. Oysa kendi gozleriyle o kendini ne Tiirk ne de
Alman kiiltiiriine ait hisseder; 6yle olmasaydi, kendisinin bir Alman'a benzetilmesine sasirmaz
ve nereli oldugu sorusunu da higbir milletten olmadigi seklinde yanitlamazda.

Yazmaya basladig: kitabinda yer alan su sdylem, bu okuma diizlemini iyice berkitir:
“Benim en biiyiik mutlulugum her seyden kagmak.(...) Her hilal ve aydan, her iilkeden. Her
stmirdan.” (Ozlii, 1999: 42) Tiim bu veriler ileride gorecegimiz intihar saplantisiyla da
birlesince “Ornek okur™a (Eco, 1996: 16), onun aslinda tam bir aidiyetsizlik, kendini
yeryiiziinde higbir yere ait hissedememe duygusu icinde kivrandigi seklinde bir okuma
yapmaya ¢agirir.

Kadin daha sonra Venedik'e bir tren bileti almak icin, “seyahat acentasina girer.”
Burasi da insanlarla “doludur.” (Ozli, 1999: 16) Ana kahramanin siirh bakis acisindan
tanrisal bakis agisina gecen kamera, kentte dolasmaya baglayan kadim “alanlarin, caddelerin
karmasasticindeizler. Yiiksekten...0yle ki kadin, ufak bir nokta gibi goriiliir.” (Ozli, 1999: 17)
Istasyondadir. Okur/izleyici, yazar-kadinin izlenimleriyle Nis kentini otoyolu, otogari,
merkezi ve son olarak da istasyonuyla tanir boylece: “Burast insan doludur. Koyliiler.
Cocuklar. Kadinlar. Askerler. (...) Tiim vagonlar doludur. Daha ¢ok da Ttirk konuk iscilerle,
Tiirkiye'ye tatile gidenler, ya da tatilden Avrupa‘ya dénenler. Ayrica trenlerde ¢ok sayida
Yugoslav davardir. Istasyonda da. Gene karmasa.” (Ozlii, 1999: 17)

Kadin, Nis'ten Venedik'e hareket eden trendedir. Heniiz Yugoslavya i¢ savaslari
baslamamus, iilkedeki demiryolu ag1 “kullamlamaz hale gel(memistir)”? (Kulish, 2010: 9)
Kadinin oldukga kalabalik olan trendeki yolculara - Balkan Savaglari'ndan sonra iki biiyiik
diinya savagi goren, kurulusundan beri tiirlii catismalara sahne olan bu {ilkenin nadiren
savagsiz gecen yillarinda yasayan insanlarina- iligkin izlenimleri, genellikle yasamlarindan
hosgnut, yemeyi, i¢gmeyi, konusmay1 seven, canl ve neseli insanlar olduklar1 yoniindedir:
Yolcularin “bazilari koridorda sarap i¢mektedir.” 1ki cocuguyla kendisiyle ayni
kompartimanda bulunan adam, “yalin bir insandir. Ya isci, ya kéylii. Gobegi var. Cok
konuskan. Durmadan bir seyler anlatiyor. Agustos boceklerinin cizirtist gibi boyna bir
seyler anlattigr duyuluyor.” (Ozli, 1999: 18) Kadinin yanina oturan iki erkekten biri de “koca
gobeklidir. Gomleginin diigmelerini de agmustir. Yemek yerler, sarabt siseden igerler.
Saghkhdirlar. Istahlarivardir.” (0Ozli, 1999: 19)

Bir tek kadinin karsisinda oturan Yunanh yolcu digerlerinden farkhdir. “Ince yapih
biri(dir). Sik. Modern. Cok geng. 20 yasinda.” (Ozli, 1999: 18) Ayrica kitap okumaktadir.
Yunanli'nin “Alman yazarlarimin Yunanca cevirisi(nden) (...) Dieter Lettmann1” okumasi,
Tiirk-Alman-Yunan kiiltiirlerinin ilging bir sekilde karsilagsmasini saglar: Yunanli'nin diger
yolculardan farkl olarak kitap okumasi, iistelik de Alman yazarlarinin bir kitabim1 okuyor
olmasi, ashinda bir Tiirk olan ve Almanya'da yasayan yazar kadim “cok sasir(t)ir”.

Yunanly, disi ¢ok agridigi icin siirekli ilag icen kadina yardim isteyip istemedigini sorar
ve onun yanina oturur, ikisibirdiyaloga girer. “Rolling Stones‘un konseriicin”
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(Ozlii, 1999: 19) Selanik'ten Turin'e gitmektedir Yunanh. Bu arada kadin, Berlin'den yola
cikmadan 6nce ve Yugoslavya'ya geldigi tren yolculugundan sonra E-5 otoyolundaki araba
yolculugunda Rainer'le aralarinda gegen diyaloglar1 animsar. Geriye doniis teknigiyle
yapilandirilan bu d1yaloglardan kadinin “Yugoslavya sahillerine (...) sonra da Turin'e”
gitmeyi istedigini 6greniriz ve ayrica burada gecen “belki de en sevdigim yazarin dolastig
yerlerde nihayet kitabumi yazabilirim” seklindeki sdylemiyle, kadinin bir yazar olduguna
iligkin olarak sunulan ortiik bilgiler bir kesinlik niteligi kazanir. Ayrica, kadinin yaptigi tren
yolculugunun Balkan iilkelerinin bulundugu demlryolu hattinin disina ¢iktigi bu noktada,
Ozlii'niin ana kahramani olan kadin yazara nicin basat olarak bu hat iizerinde bir tren

yolculugu yaptirdigi sorusuna yanit aramak yerinde olacaktir: Bunun yaniti bizce; yazarin, ana
kahramani olan yazar-kadinin kisisel tarihindeki travmatik deneyimlerle, kurulusundan
¢okiisiine kadar ne tam olarak birbiriyle biitiinlesebilen ne de tam olarak birbirinden
kopabilen Eski Yugoslavya'nin farkli halklarinin -hatta ¢okiip parcalanmisindan sonra farkh
devletlerin kuruldugu giiniimiize dek- art arda yasadig1 savaslarla dolu travmalar-tarihi
arasinda bir kosutluk gormesinde saklidir.

Yaptig1 bu tren yolculugunda “asliinda Rainer'in otomobilinde neredeyse Bulgar
stmirina kadar gittigi tiim yolu gerisin geriye” (Ozlii, 1999: 21) dénen kadin, Yunanli'yla
beraber Trieste istasyonunda iner. Bu noktada Trieste'ye iligkin bir parantez agmak yerinde
olacaktir: Svevo'dan, Rilke'ye ve Joyce'a kadar yapitlarinin olusum siirecinde bir¢cok yabanci
yazara ev sahipligi yapmus olan Trieste, Italyan ve Sloven dilleriyle Almanca'nin konusuldugu,
Italya'min kuzey dogusunda, Slovenya simirinda bulunan bir liman kentidir. Uzun siire
Avusturya-Macaristan Imparatorlugu'nun yonetimi altinda bulunan, II. Diinya Savasi
doneminde ugradigi Alman iggalinden kurtulusunda Tito'nun partizan ordusunun biiytik pay1
olan kent, yedi yil kadar A bolgesi Ingiltere (“Ittifak Askeri Hiikiimeti adina™), B bolgesi de
Yugoslavya yonetiminde olan “bagimsiz bir devlet” (1947-1954) olarak yasadi ve 1954'te, A
bolgesinin tlimiiyle Italya'ya, B bolgesinden bazi kisimlarin Yugoslavya'ya katilmasiyla
dagildi. (http://tr.wikipedia.org/wiki/Trieste) Taksiyle Trieste'nin merkezine gelen kadin ve
Yunanliiyi bir otele yerlesirler, kadin “yazma isini stirdii(rtir).” (Ozlii, 1999: 23)

Kadinin Rainer'i animsamasiyla, kamera “Berlin'in damlarimt ve avlularini”,
“Kreuzberg semtinin catilarum” taramaya baslar, o zaman kesitinde hentiz yikilmamais olan
“duvart” gosterdikten sonra, “Trieste gokyiiziine déner.” Otelin balkonunda duran kadin,
“simdi alanda ¢alan bandoyu duyar. Kahvenin orkestras: romantik sarkilar ¢almaktadir.
Canlar calar.” (Ozlii, 1999: 24) Yunanl'yla beraber asagiya kent meydanina inip bir kahveye
otururlar: “Alan ¢cok canhdir. Bir tabur asker alanda bayrak térenine baslar.” Sahil yoluna
dogru yiiriiylise ciktiklarinda, hemen “her pencereden futbol maginin naklen yayini(n)
duyul(dugu)”kent sokaklarmin oldukca “tenha” (Ozli, 1999: 25) oldugunu goriirler. Tiim halk
evlere, kahvelere kapanmis, diinya sampiyonasinda Italyanin Federal Almanya'ya karsi
oynadigi son futbol macini izlemektedir: “Ara sira kahve teraslarinda oturan birkag erkek
goriiliiyor,...Bir vitrinde canh bir kedi yatiyor. Yar: agik pencere kepenginin ardinda
yasanmishk taswyan yiiziiyle bir kadin sigara i¢iyor. Birden tiim kent haykirwor. Tiim iilke.
Sanki gokyiiziinde bir bomba patlamus gibi. Italya bir gol atti.” Mag1 Italya'nin kazanmastyla,
Akdeniz iilkelerinin ¢ogunda oldugu gibi, neredeyse herkesin futbol fanatigi oldugu “kentin
tiim arabalari sokaklar(a)” dokiiliip” klakson calarlar.” (Ozlii, 1999: 26)

Yolculuguna devam etmek tizere istasyona giden Yunanlh'dan ayrilan kadin, radyodan
yaymlanan haber biilteninden bulundugu iilkedeki ve diinyadaki gelismeleri dinler: “Ilk
haber: Italya diinya sampiyonu. Ulkenin cumhurbaskam futbolculart kabul edecek.
Haberler. Falkland krizi. Israel Liibnan'la savasiyor.” Bu sayede okur/izleyici de, kurmaca
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diinyanin i¢indeki anlati zamanina denk diigen zaman kesitinde, ger¢ek diinyada olup bitenler
hakkinda bilgilendirilmis olur. Ayrica burada “Dis ses (Pavese)” olarak devreye giren yazar
Pavese'den yapilan alintilar, hem senaryodaki ana kahraman olan kadin yazarin hem de
senaryonun gercek yazari olan Ozlii'niin savas karsiti tutumunu yansitmas1 bakimindan
onemlidir: “Insanlart éldiiren kader, onlart gérebilmemiz ve gozlerimizi bu cesetlerle
doldurabilmemizi¢in bizi de sorumlu kilyor.(...) Her ceset sen, ben ya da biz olabiliriz. Arada
hic fark yok. Eger yasworsak, bunu bir baskasimin kirletilmis cesedine bor¢luyuz. Bunedenle
her savas bir i¢ savastir. Her sehit, yasayan canliya benzer ve ondan éliimiiniin hesabim
sorar.”(0zli, 1999: 27)

Turin'e gitmek lizere Trieste istasyonuna gelen kadin, tren tam hareket ettigi sirada
Yunanli'yla kargilagir. Rolling Stones'un konserini dinlemis geri donerken, yazar kadini bir kez
daha gorebilmek i¢in “onu aramaktadir ashnda. Yunanh'nin, “Hangi dilde olursa olsun”
(Ozli, 1999: 28) yazdig: bir kitab1 kendisine yollamasini istemesi, yazinin farkh dillerden,
farkl sinir ve uluslardan olan insanlar ve kiiltiirler arasinda bir koprii kurma islevi oldugunu
imler. Kadin tren yolculugunda, “o ana kadar(ki)” yasamini sorgulayarak, kendisiyle ic
hesaplagmaya girer. Tren yolculugu izlegi, genelde oldugu gibi burada da, ana figiiriin kendini
gerceklestirmesi iglevini goriir: “Kadin doyumsuz 6zlemini diistiniir. Bu bir ask ozlemi degil
tipkr onun gibi giiclii bir yasam 6zlemidir. O bu ézlemi o ana kadar, askla, tamimadig
insanlarla olan iliskileriyle, edebiyata olan sevgisiyle doldurmaya ¢alismistir. Okumak ve
yazmakla. Turin'e giden bu trende tek basina oturdugu bu anda kendisini degistirmeye
kararverir.”

Kendisini -kendisi dahil- herkese ve her seye yabanci ve yapayalmz hisseden ana
kahraman, yabancilik duygusunu ve ona eslik eden yersiz-yurtsuzluk/aidiyetsizlik duygusunu
ancak yasamin kendisinden bile “daha cok yasam, daha ¢ok ask, daha ¢ok duygu, daha ¢ok
oliim yiiklii” olan yazinla asabilecegini kavrar: “O anda edebiyatin, yasamin kendisinden
daha canh oldugunu kavrar ve edebiyatin dogmasinin nedeninin de bu oldugunu diisiintir.”
Bukavrayisla, “ARTIK YALNIZ KALMAKTAN URKMEZ.” (Ozlii, 1999: 29)

Yazar kadin i¢in hem yazinsal yaraticiligini derinden etkileyen, “en sevdigi yazar olan
Pavese”yle tinsel anlamda bulusmak, hem de “kendi kéklerine geri donmek” ve “kendi
yasamiyla hesaplasmak” anlamina gelen Turin (Torino) kentinde “artik dis diinya sona
ermektedir”; zaman tiimiiyle Zaman Dis1 Yasam vaktini gostermektedir artik. Roma Oteli'ne
giren kadin, “burada Cesare Pavese ile 6zdeslesir, o da bu otele gelmistir ve burada intihar

etmistir.”(0zlii, 1999: 34)

Pavese'nin (1908-1950) yazinsal yasaminin dorugundayken —Strega yazin 6diiliinii
aldiktan hemen sonra-, 42 yasinda uyku haplariyla intihar ettigi (Pavese, 1994) “305 numaral
oda(yy)” tutar. Ilk etapta hayranlik duydugu bir yazarin izini siirdiigii izlenimini veren kadin,
aslinda kendi i¢indeki gii¢lii intihar etme arzusunun izini stirmektedir. Odaya girip Pavese'nin
intihar ettigi yataga uzandig1 anda, “kamera onun yiiziine yaklasi(r)” ve anlati zamani, geriye
doniis teknigiyle kadinin hentiz “20 yasinda” oldugu “1963” (Ozlii, 1999: 35) yilina, ilk intihar
girisimine yonelir. Burada ayrica metinde kullanilan geriye doniis tekniklerinin hemen
hepsinin, Chion'un flash back simiflandirmasina gore “travma flash back” denilen ve “ruh
¢oziimleyici” (Chion, 2003: 186) senaryolarda sikga kullanilan tiire dahil edilebilecegini
belirtelim. Geng kadin, intihar etmek i¢in ailesi uyuduktan sonra “asag: yukar: 70 hap” igip
“yatagina uzamr.” (Ozli, 1999: 36) Aldigi haplarin etkisiyle 20 yasindaki halinin 6 yasindaki
¢ocuklugunun elinden tutarak bugday tarlalarinda kostugunu goriir. Uyandiginda bir
psikiyatriklinigindedir, kurtarildigiicin aglar.

Kamera yeniden normal anlati zamanina Roma Oteli'ne yonelir. Yataktan kalkar,
banyo yapar. Hem kendi yasadiklarindan, hem de tiim diinyada yasananlardan dolay:
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yorgundur; “kendi varolusu, diinyamin tiim varolusu ile birlikte ona yiik olmaktadir.
Pavese'nin intihar ettigi yataga uzandig1 anda, anlati zamam yine bir “flash back’le, “1971”
yilinin Istanbul'una geri doner. Ilk intihar girisiminden 8 yil sonrasidir, yani kadin 28
yasindadir ve “manik depresyon i¢indedir.” Evde annesi, agabeyi, kocas1 ve bir erkek arkadasi
bulunmaktadir, “tic erkek de solcudur.” Fisildayarak konusan erkeklerin diyaloglarindan, hem
kadinin hem de iilkenin durumu hakkinda bilgi ediniriz: “Fasistler...-Generallerin yeni
diizeni” seklinde s6z edilen olay, 1971 yilinda Siileyman Demirel'in AP hiikiimetinin
diisiiriilerek sikiyonetimin ilan edildigi “12 Mart Muhtirasi” diye adlandirilan askeri darbeyi
imler. (http://bianet.org/bianet/bianet/105503-12-mart-1971de-ne-olmustu) “Agir politik olaylarda
hep depresyona gir(en)” kadin, bu kez de “balkondan asagi atla(yarak)” (Ozli, 1999: 37)
intihar etmeye calismistir. Kadin evde elektrosok makinesine baglandiktan sonra, “iiniversite
klinigi’ne (Ozli, 1999: 39) kaldirlir. Klinigin tam karsisindaki ilk yardim binasi, ¢ikan
catigmalarda yaralanan solcu ve sagcilarla dolup tasmaktayken, klinikteki kadin da aldig
yatistiriciilacin etkisiyle sanrilar gormektedir.

Roma Oteli'nde ertesi giin olmustur. Sabahin erken saatlerinde toparlanip otelden
¢ikarken, Pavese'nin intihar ettigi odaya birlikte girdigi genc otel gorevlisi, istasyona giden
kadinin ardindan yetiserek bavullarin tasimasina yardim eder. Yolculuk boyunca defterine
notlar alan kadin, S. S. Belbo'da inip “Nutonun atolyesi’ne yerlesir ve yeniden yazmaya baslar.
“Belbo'nun tepelerini ve baglarini ¢epegevre tara(yan)” kameranin bakis acisi, geriye doniis
teknigiyle senaryonun baslangicina, kadinin alt1 yasinda oldugu zaman kesitine, Golciik'iin
tepelerine ve “tipki S. Stefano Belbo'daki mandra avlularina benzeyen bir avlu’ya yonelir.
Avludaki biiyiik sepetin i¢inde “doktorculuk” oynarken agabeyine yakalanan “6 yasindaki
kadin” (Ozli, 1999: 43) mutfaga kacar. Ancak orada, biiylik bir bicag: acik karnina dayamis
olan biiyiikannesini goriir. Ona ne yaptigin1 sordugunda, biiyiikannesi “kendimi oldiirmek
istiyorum”(0zIi, 1999: 44) der.

Iki kez intihar girisiminde bulunan, yasami boyunca intihar eden bir yazarmn
yapitlarinin izini siiren kadinin intihar olgusuyla ilk karsilasmasi o an gergeklesir. Kadin
Rosa'nin evinde kalmaya baslar, orada da yazmaya devam eder. Ertesi sabah, genc otel
gorevlisi Orazio koye gelir. Kadin ona neden kendisinin pesinden geldigini sordugunda,
Pavese'nin intihar ettigi yataga baktig1 andaki “olagandisi” bakislarindan cok etkilendigini
soyler. Birlikte 6nce Pavese'nin mezarina gider, sonra “dogdugu evin éniinden gecerler” ve
miizik enstriimanlari iireten Nuto'nun atélyesine gelirler. Kadin Nuto'nun okudugu gazetenin
bag sayfasinda “kaza ge¢irmis bir arabamin resmini gortir...(...) Kaza gegiren araba Rainer'in
arabasidir.” (Ozlii, 1999: 46) Orazio'yla yeni bir agka yol alan kadin, hem kalbinde hem de
gercgekte Olen eski agki igin aglar. Nuto kendisine ni¢in agladigim1 sordugundaysa, “Yasam
yogunlastiran éliimiin kendisi degil mi?” (Ozlii, 1999: 47) diyerek, 6liimii yasami en anlaml
kilan olgu olarak olumlar.

Sinematografik oykii ¢evrimsel bir sekilde sonlamir, kadin tipki baslangic
sahnesindeki gibi hareket halinde olan bir trende tek basinadir. Hicbir saatin akrep ve
yelkovaninin gosteremedigi Zaman Dig1 bir Yasam'a, i¢ diinyasinin derinliklerine yaptig
yolculugun sonunda, kendisini kiiciik yaslardan beri mesgul ederek adeta bir saplant1 haline
gelen intihar diisiincesiyle yiizlesir ve intihar etmek yerine yagsamay: ve yazmayi yegleyen yeni
benligiyle yasamin igine yol alir. Bir tiir psikolojik sagaltim iglevi géren bu tren yolculugunun
sonunda kadin, yalmzlik korkusu ve yabancilik duygusuyla da basa ¢ikmay1 6grenmistir, ama
en oOnemlisi, Onceki sdylemlerinden nedense erteleyip durdugunu ya da bir tiirli
baslayamadigini anladigimiz kitabin1 yazmaya gercekten baglamasidir.
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Sonug olarak, inceledigimiz metindeki 'kiiltiirlerarasihk' konu baghgma iligkin verileri
toparlayacak olursak; oncelikli olarak Izmit'te dogan, bir siire Istanbul'da bulunduktan sonra,
Almanya'nin Berlin kentinde yasamaya baglayan ana kahramanin, iki farkh iilkede gecen
yasamiyla daha ilk planda Tiirk ve Alman kiiltiirlerini bir araya getirme islevi gordiigiinii
belirtmeliyiz. Almanya'da yasayan bir Tiirk kadin yazarin ana kahraman olarak secildigi ve ana
konusu da iki kiiltirlii bir kimligi olan bu yazar kadinin -kesintilerle de olsa aslinda-
Almanya'nin Berlin kentinden baslayip Eski Yugoslavya'ya ve oradan Italya'ya dek uzanan tren
yolculugu olarak belirlendigi metin, calismamizda ortaya koydugumuz gibi bircok farkh
kiiltiirlin; Tiirk-Alman, Eski Yugoslav, Yunan ve Italyan kiiltiirlerinin bulustugu devinimsel
bir uzam durumuna gelir. Biz de ¢calismamizda, farkh kiiltiirlerin kargilagmalarina sahne olan
bu senaryodaki kiiltiirleraras1 oOzellikleri ‘kiiltiirleraras1 karsilagsmalar' bashg altinda
toparlayarak inceledik.

1- Slovenya, Hirvatistan ve Bosna'da yasanan bu savasta, 1993 yili tarihe binlerce Misliman Bosnadin katledildigi
“Bosna Soykirimi” olarak gecti. insan haklarini savséz edinen ABD'nin ve Avrupa Ulkelerinin kayitsiz kaldigi bu etnik
temizlik savasindan sonra, bu kez Kosova'da (1998) islenen insanlik suglari, ancak bir yil sonra NATO'nun devreye
girip Yugoslavya'yl bombalamasiyla sona erdirildi. (http://tr.wikipedia.org/wiki/S%C4%B1rbistan)

2- “Bosna'daki demiryolu aginin neredeyse tamami 1992'den 1995'e kadar siiren savas boyunca kullanilamaz hale
geldi”. ( Nicholas Kulish, “Balkanlarin Savas Yaralarini Saran Yeni Tren Seferi”- Sabah Gazetesi'nin eki olarak verilen
The New York Times'da, 17.01.2010, s. 9
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