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OZET

Sanat ve toplumdaki doniisiimlerde teknolojinin her tiirii 5nemli roller oynamuigtir; 6rnegin fotografin
bulunusu sanatin islevi sorununu getirmistir. Ozellikle foto-mekanik yeniden iiretimin kullanimi, sanat
yapitiin kopyalarinda "biriciklik" sorunsalin giindeme getirmistiv. Bu tiir olgular sanatgilari, yaput-
larinda yeni bir sosyal iglev katmaya, yeni bir konu bulmaya, yeni bir gorme bigimi olusturmaya, yeni
sanat formalart ile deneyselliklere ve zgiin yapitin degerinin zitti olarak kopya sorununu diglamaya
itmigtir. Fotografin getirdigi bu yeni olgularia karsilasmak yerine "saf" sanat gibi temelinde
dogaiistii kavramlar iceren, biiyiilii bir kategorilesmeye dayanan modernist estetigi gelistirmislerdir.
Buna karsin, postmodernizm, elektronik olarak yonlendirilen toplumlarda bir ¢ok farkl disiplinleri
bilgilendiren dinamik ve sistematik bir durum olusturmustur. Bilgisayar goriintiisii , sentetik goriintii-
den olusmus "simulakrum"lu toplumlarda bir¢ok yonlerden postmodern ozellikleri yansumaktadwr. Bu
makale, bilgisayar goriintiisiiniin, geleneksel ve ¢agdas yansitma kuramlarinda bi¢im ve i¢erik agisin-
dan ortaya ¢ikan olgular: agiklar.

Anahtar sozciikler: Modernizm, Postmodernizm, Yansitma (taklit), Simulasyon.

RELATIONS OF COMPUTER IMAGERY WITH TRADITIONAL AND
CONTEMPORARY IMITATIONAL THEORIES AND POSTMODERNISM

ABSTRACT

Technology of various kinds have played a crucial role in this transformations in the art and society;
Jfor example, the discovery of photography essentially questioned the functions of art. Especially,
using photomechanical reproduction raised questions about the "uniqueness’ of copies as works of
art. These issues had to do with a new social function for artist's work, a new subject matter, a new
way of seeing and experimenting with new art forms and of dealing with the question of copy as
opposed to the value of the original. Instead of facing with these issues, they developed modernist aes-
thetic, that is, a theology based idea of "pure" art, which canonized as it as spiritual entity which lay
beyond categorization. However, postmodernism is a dynamic, systemic cultural condition that
informs most disiplins in electronically mediated societies. Computer generated images reflect many
issues of postmodern characteristics in the image-synthetic, "simulacrum" society. This paper
explores the issues of the traditional and contemporary immitation theories that appear related to
Jform and content of computer generated images.

Keywords: Modernizm, Postmodernizm, Immitation, Simulation.

"Sanatin egemenligi, yanilsamanin uzlasirsal bir bi¢imde, yanil-
samanin ¢ilginca etkilerinin yayilmasina engel olan, yanilsamay1 asiri
bir g6riingii olarak mahkum etmeye dayanan bir uylagim i¢inde yon-
lendirilmesine dayali bir egemenliktir. Estetik, diinyanin toptan yanil-
samasina iligkin bir yliceltme bi¢imi olarak, 6znenin diinya diizeni
{izerindeki egemenligini yeniden kurar; aksi durumda bu yanilsama
bizi yok ederdi." (Baudrillard 1995a:97)

GUZEL SANATLAR VE ORTAM

Giiniimiizde bilgisayar goriintiisi, fotograf, film,
video bilgisayar gibi yeniden iiretim teknolojile-
rin kuramsal anlamda karsgilasmis oldugu bir ¢ok
sorun ve belirsizliklere iliskin tartisma konula-
rinin odak noktasini olugturmaktadir.

Sanatta, dykiileme, anlati, masal, mitoslar vb. gi-
bi s6zel sunuma yonelik dgelerden ¢ok, sekil,
renk, ¢izgi gibi bigimsel 6gelere oncelik taniyan

bi¢imci estetik kuramin temelleri 18.ylizy1l du-
stiniiri Kant tarafindan atilmistir. Kant giizel sa-
nat olarak estetik sanati, organik duyumdan ¢ok,
diistindiiriicti yarg: gliciine sahip sanat olarak yo-
rumlayarak, sanata estetik agidan bakilmasini ve
sanatin {retim bigimini bir tiir "amagsiz amagli-
lik" olarak yorumlar. Kant'a gére;"...Giizel sanat
dogasi geregi amagh bir tasarim bigimidir. ...Bir
niyet giidiilerek, yonelimsel olarak meydana ge-
tirilen ve dolayisi ile amagli olan sey burada asla
bir diisiince, bir kavram ile iligskiye sokulmamali-
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dir; doga giizelligine iliskin durumda oldugu gi-
bi, yalnizca yargilanmasinda hoslanma edinilme-
ye ¢alistimalidir."(Altug 1989:125).

19. yiizyilda fotografin bulunusu ve mekanik ye-
niden retim, sanatcilari, yapitlarina yeni sosyal
islevler katmaya, yeni gérme bicimleri olustur-
maya yoneltmis ve bu yeni sanat anlayisinda 6z-
giin yapitin zitt1 olarak goriilen yeniden iiretim,
taklidin dislanmasina neden olmustur. Bu neden-
le Kant'in sanat ve estetik iizerine diisiinceleri,
evrensel degerlerin soyut formlar bigiminde yan-
sitilmast amaglayan bigimci estetik kuramin ge-
listirilmesi yoniinde benimsenerek, 19. yiizy1l {z-
lenimcilik sonrasi sanat ve elestirisinin merkezi-
ni olusgturur. Tarabukin, Fransiz izlenimcilerinin
bi¢im tizerine Oncelik veren ilk sanatgilar olduk-
larint ve resmi bigime egemen olan "Gykiiden"
kurtarmay1 amagladiklarint vurgular (Tarabukin
:96). 19. yiizy1l sonlarina dogru K. Fiedler, A.
Von Hilderbrand, B. Croce, Fry, Bell ve Focil-
lon'un basini ¢ektigi yeni sanat elestirisi egilimi-
ni P.E Lasko su sekilde agiklar; "Bu egilimin 6-
zelligi, sanat yapitin1 kendi icerisinde ve kendi
renk ve bigimi tarafindan olusmasi ile tanimla-
masidir"(Duffrenne 1978:65). Fotografin bulun-
mast ile bir tiir ger¢eklik krizine giren sanat anla-
yis1, ayn! zamanda gergegin yeniden dretimine
ve daha 6nemlisi ger¢egi yeniden tireten makina-
ya tepki olarak yorumlanabilir. Oregin Bell "sa-
nat yapitini degerlendirmek igin, bigim, renk ve
tic boyutlu uzam duygusu disinda higbir Slgite
gereksinim olmadigini 6ne siirer... ve taklit yolu
ile ve fotograf araciligl resim yapan sanatgilari e-
lestirir."(Bugin 1990:11). Modern Sanat, her za-
man dolayli ya da dolaysiz bir bigimde yararlan-
di1g1 sanat yapiti igerisindeki makine dgesini giz-
lemeye ¢alismistir. Eger bir sanat yapit1 igerisin-
de teknolojik dgeler ok belirginse o sanat yaputi
estetik "yiice" olarak degerlendirilmemistir.

20. ylizyilda bigim, Matisse, Picasso gibi modern
sanatgilarda basat konuma getirilir. 1939 yilinda
Clement Greenberg'iin "Avant-Garde and
Kitsch" adli makalesi ile modernizmin belirgin
bir bigimde kuramsallagsma asamasina girdigi
sOylenebilir. Greenberg bu makalesinde "yiiksek
kiltir" ile "algak kiiltiir", "saf sanat” ile "sahte
sanat(kitsch)" arasinda kesin bir ayrim yapar.
Greenberg, kitle kiiltiiriine iligkin her tiirlii kiiltii-
rel olguyu(dergi kapaklarini, ¢izgi romanlart,
Holywood filmlerini, bir anlamda giiniimiize ka-
dar uzanan hem geleneksel hem de bilgisayar a-
nimasyon filmlerini, fotografi, bilgisayar gériin-
tiistinii vb. gibi) Kitsch olarak degerlendirir. Gre-

enberg'iin tanimina gore Kitsch: "mekaniktir ve
formiillerle isler...Kitsch'de sanat ve yasam ara-
sinda bir ayrim, bir kesiklik yoktur"(Greenberg
1990:342-345). Greenberg, kitle kiiltiiriinii ve o-
nun kiiltiirel driinlerini bu sekilde asagilarken,
Avant-garde sanatgiy1 tanrisallastirarak yiiceltir;
"Avant-garde sanatgi, degeri ancak kendi varlik
nedeni agiklanabilen, kendi dogast ile gegerliligi
olan...estetik bir gergerliligi, anlamdan bagimsiz
ve biricik sanat eseri yaratmakla tanriy: taklit e-
der." (Greenberg 1990:339).

1960 yillarinda Greenberg kurami daha da net-
lestirir. Greenberg, Kant'in diislincelerinin yal-
nizca bigimci estetik kuramin degil, moderniz-
min temeli oldugunu vurgular. 1960 yilinda yaz-
mis oldugu "Modernist Resim" adli makalesinde
Kant'1 "elestirinin igsellestirilmesini" gergeklesti-
ren ilk diisiiniir ve ilk gergek modernist olarak
tanimlar "(Greenberg 1961:103-8). Greenberg
makalesinde her sanat dalinin, kullandig1 arag
(medium) igerisinde degerlendirilmesi gerektigi-
ni vurgulayarak, ayrimei bir gérme bigimini sa-
vunur; "...her sanat, kendi ¢alisma ve uygulama-
lart igerisinde tammlanmalidir....Her sanatin ken-
disine 6zgii biricikligi ve 6zel alanlar, kullandig:
aracin (medium) dogasinin biricikliginden gelir"
(Greenberg 1961:103-9).

Greenberg'tin "sanat kendi aracinin sinirliliklart
icerisinde tanimlanmalidir" dnermesin modern
sanatgilar tarafindan hayata gecirilmesi ile birlik-
te, sanat, bilingli olarak kitle kiiltlirtinden ve o-
nun ortamindan (medyadan) ayrimlanmis ve
"saf" bir konuma indirgenmistir. Greenberg'lin
diistincelerine kosut bir yaklasimla, Kar] R. Po-
per'in "goreceli tarih * felsefesinden etkilenen sa-
nat tarih¢isi Gombrich de buna benzer gorisleri
kosullu bir bigimde paylasir. "Sanatin Oykiisii"
kitabinda sanatin "katiksizlastirilmastni” bir an-
lamda saflastirilmasini onaylar; "Eger sanatta 6-
nemli olanin, doganin taklidi degil de, ¢izgi ve
renklerin se¢imi araciligl ile duygularin ifade e-
dilmesi dogruysa, konu diinyasindan uzaklasarak
yalmizca tonlarin ve bi¢imlerin etkisine dayana-
rak sanatin daha katiksizlastigini ileri stirmek
hakli bir seydi" (Gombrich 1976:450).

Sanatta soyutlamanin kuramsal agidan bu sekil-
de mesrulastirildig1 boyle bir ortamda sanatg1, bir
bilim adami gibi kendi alaninda uzmanlasmis ve
genis kiiltiirel etkinliklerin gergekliklerinden ve
giindelik yasamin gerektirdigi iletisim sorumlu-
luklarindan arindirilmigtir. Boylelikle kiiltiir, me-
talagmanin egemen hale gelmeye basladig! giin-
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delik hayatin kaygilarindan kagmak i¢in bir diin-
ya saglamanin yaninda, toplumun varolan &rgiit-
lenisinde yadsinan yiiksek ideallerin ve 6zgiirliik
istemlerinin barinabilecegi bir siginak saglar. Bu
nedenle modernizmin elestirel ve 6zgiirlesimci
islevler sunan yiiksek kiiltiir ideallerini olumladi-
g1 soylenebilir.

Suzan Sontag, Greenberg'iin ve Bell'in moder-
nist goriislerine karsit olarak, yeniden tiretim tek-
nolojisi olan fotografin, ilgilendigi konular1 sanat
eserine doniistiirme kapasitesini vurgulayarak,
fotografin sanat i¢in yeni hedefler yaratmasi ger-
¢eginin, onun bir sanat olup olmadigi sorununun
yerini aldigini belirtir; "fotografi belli konulara
ve belli tekniklerle sinirlama girisimlerinin tiimi,
verimli olduklarint ne kadar ¢ok kanitlamis olur-
larsa olsunlar, rakip bulmaya ve ¢6kmeye mah-
kumdurlar. Ciinkii fotografin dogasi, onun fark
gozetmeyen gérme bicimi, yetenekli ellerdeyse
sagmaz bir yaratma ortami olmasidir" (Sontag
1993:157). Sontag, bu nedenle fotografin bir sa-
nat olup olmadigimin tartisiimasint yaniltici bu-
lur. Ona gore "fotograf sanat bigimi degildir. Dil
gibi, bagka seylerin yaninda, sanat eserleri iireti-
len bir ortamdir."(Sontag 1993:157).

Fotografin, ayrimci ya da saflasgtirilmis bir gor-
me big¢iminin ve gergek basariy1 ender rastlanan
bir sey durumuna getiren modernist sanat anlayi-
st ile celigkisi gliniimiize kadar stirmustlir. Wal-
ter Benjamin, "Teknigin Olanaklariyla Cogaltila-
bildigi Cagda Sanat Yapit1" adli makalesinde fo-
tografi sanatta gercek devrim olarak tanimlar ve
fotografin sanat yapitina teknik ¢ogaltilabilirligi
getirdigi igin diinya tarihinde ilk kez olarak sanat
yapitint, kutsal torenin bir asalagl olmaktan ¢i-
kardigini vurgular (Benjamin 1981:23). Gergek-
te fotografin hem modernist yliksek sanatlarin,
hem de ticari sanatlarin bir ortama daha dogrusu
medyaya doniistiiriilmesinin ilk 6rnegini olustur-
dugu ve giiniimiizde bu islevi farkli agilimlarla
video, film, ve bilgisayar goriintiisiiniin tistlendi-
gi soylenebilir.

Jameson, Sontag'in fotograf iizerine olan goriis-
lerine benzer bir yaklagimla, video sanatini, vi-
deo'nun kendi sinirlar igerisinde degerlendirme-
nin yanhshgm vurgular; "Ttimilyle yanls olan,
bir video yapit1 tek basina ele alarak incelemek-
tir; bu anlamda sunu belirtmek miimkiindiir ki
video bagyapitlart yoktur, hi¢ bir zaman bir vide-
o olgiitll gelistirilemez ve hatta (imzalar1 hala
mevcut oldugu) bir "auteur” video kurami bile
oldukga sorunsallagir." (Jameson 1994:119).

Kant ve onun diisiincelerinden olusturulan mo-
dernist sanat kuraminda, giizel sanatlar "eli-
tist"tirler: bunlarin tanimlayicit bigimi Kant'ta
daha belirgin olarak ortaya gikar; sanat eseri, tek
bir kisinin iirettigi tek bir eserdir, biriciktir ve
kendi kendisinin nedenidir (Altug 1989:124). Bu
nedenlerden dolay1 giizel sanatlar, ilgilendikleri
konularin bazilarinin énemli, engin, soylu, bazi-
larin ise, 6nemsiz, basit ve asagilik saydig: bir
konu ve teknik sanat-giizel sanat tiirtinden bir -
retim bi¢iminin ayrimciligindan kaynaklanan hi-
yerarsik anlayist belirginlestirir. Kant'a gore tek-
nik sanat 6grenilebilir bir seydir ve istege gore
tekrarlanabilir, yeniden dretilebilir. Buna karsilik
giizel sanat, varlik nedenini kendisinde tasiyan
bir oyun tiriidir (Altug 1989:124).

19. ylizy1l baslarinda teknolojik buluglarla geli-
sen sinema sanatt da mekanik olarak yeniden ii-
retilebildigi i¢in sanat olamayacagi goriisiine
karsi, Arnheim "Film sanati...diger sanatlar gibi
eski yasa ve ilkeleri izledigini" (Arnheim
1958:7) belirterek sinemay1 modernist sanat ku-
ramina uyumlandirmaya ydnelmistir. Arnheim'a
gore" mekanik tiretimin bittigi yerde sanat basla-
dig1" (Arnheim 1958:69) igin kuram da o dl¢iide
belirginlesmistir. Arnheim, Greenberg'e kosut
bir anlayisla, kuramdaki sanat nesnesinin biricik-
ligini, aracin (medium) biricikligine kaydirarak,
modernist anlamsa "saf" sanatla birlesir; "Bir se-
yin sanat iiriinii olmast i¢in, kullanilan arag¢ (me-
dium) o lirinde agik secik belli olmali. Bir kim-
senin bir yeniden Uretime baktigini bilmesi ye-
terli degildir. Nesneyle onu betimleyen aracin
(medium) birbirini karsilikli olarak nasil etkile-
digi bitmis triinde agik¢a belli olmalidir. Aracin
ozellikleri en biiytk sanat trtinlerinde kendileri-
ni en ¢ok hissettirirler."(Arnheim 1958:45).

Arnheim, "fotografin yeniden iiretim baglarin-
dan kendini kurtararak, canlt resim gibi insanog-
lunun ar1 yapiti haline geldiginde, filmin oteki
sanatlarin diizeyine erisebilecegini" (Arnheim
1958:45) savunmustur. Sanatlarda bu ayrim ve
hiyerarsilesme siirecini Walker, Kitle Iletisim
Ortamlarn Cagmda Sanat" adli kitabinda su se-
kilde vurgular; "...glizel sanat sézcigi artik, gii-
zellik, beceri, iistiinlitk, mitkemmellik, zerafeti
vurgulamak i¢in ve fayda degerinden soyutlan-
mis olarak kullaniimaktadir. Giizel sanatlar me-
kanik uygulamal ya da yararli sanat ve zanaatla-
rin zitt1 olmasi ile deger kazanmistir."(Walker
1983:16). Yeniden tiretim teknolojilerinin olus-
turduklar1 ortamin(medya), 6zellesmis Ureticile-
rin ya da auteur'iin rollinii zayiflatmasi, herkesin
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ogrenebilecegi mekanik teknikleri kullanabilme-
si ve toplu ya da ortak ¢abalar olarak {iretime ka-
tilabilmeleri agilarindan dinamik oldugu soyle-
nebilir. Buna 6rnek olarak, bilgisayar animasyo-
nunda son 40 yildaki hem teknolojik hem de sa-
natsal gelismeler gosterilebilir: Kurulan ekipler,
bilim adami-sanatg1 isbirligindeki ortak ¢abalar
agtlarindan bilgisayar sanatindaki gelismeler ne-
redeyse genel sanat tarihindeki bireyselligin ve
ayrimciligin zittini olusturur.

Geleneksel giizel sanatlar 6zgiin, sahte, orjinal
ve kopya, iyi zevk ve kotii zevk arasindaki farki
Onemserken, ortam (medya) ise bu farkliliklart
biitintiyle ortadan kaldirmasa bile aralarindaki
uzakliklar azaltir. Giizel sanatlar bazi deneyim-
lerin ya da konularin bir anlami oldugunu varsa-
yar. Ortam (medya) ise Marshall Mc Luhan'in
"ileti ortamin kendisidir" bi¢imindeki saptama-
sinda oldugu gibi esas olarak igeriksizdir. Bu-
nun yaninda Mc Luhan'a gore yeni medyalarin
ortaya ¢ikmasi varolan duyumlarimizi degistirir,
bunun da 6tesinde yeni, medyalar eski medyala-
rin konumunu ve iligkilerini degistirir (Walker
1983:72).

Bir ¢agin gérme bigimi, o ¢agin diistince yapisini
da olusturmustur. Bugiin gérdiiklerimiz ve dii-
stindiiklerimiz diinden farkhidir. Goérme ve dii-
stincemizdeki tiim bu desiklikler, yasamimizdaki
agirhgr gitgide artan teknolojik gelisme kosulla-
rinin dramatik degisimi ve insanin algilama du-
yumlarina yonelik anlatim bigimlerinin yeniden
diizenlenmesinden kaynaklanmistir. Bu agidan
bakildiginda sanatin, doniisiim yaratma islevi
bulunur. Ortam ve sanat arasindaki iliskiyi, yasa-
digimiz kiiltiirli, bir tarafta teknisyenlerin kul-
landig1 pahali donamimlar, diger tarafta kiiltiirel
yansimalardan kusku duyan yaklagimlar olmak
tizere, teknik ve kiiltiirel olarak ayrimlanmasi bi-
¢iminde Kant'¢1 bir ayrimcilikla degerlendirilme-
mesi gerekir. "Uretici Olarak Yazar" (1934) adh
makalesinde Benjamin, sosyal iliskilerin iiretim
iliskilerinden kaynaklandigimi ve bu nedenle sa-
natgilarin bu iligkileri degistirerek gelistirmesi
gerektigini vurgular (Walker 1983:72). Oyle ki
teknolojinin gelismesi ile birlikte bilgisayarlar
giinlimiizde ortalama bir insanin erisebilecegi bir
ara¢ durumuna gelmis, bilimadami-sanatgi, tek-
nik-estetik bi¢iminde dilde yapilan ikili kodla-
malar ortadan kalkarak daha genel bir tanim olan
"kullanict” sdzctigii ile yer degistirmistir.

Bu nedenlerden dolay1, sanat kuramindaki tartig-
malardan hareketle, bilgisayar goriintiisiiniin es-

tetik ve teknik olmak iizere iki alana ayrilamaya-
cag agiktir. Genel sanat kuramindaki modernist
gorislerin aksine, bilgisayar goriintiisii hem este-
tik hem de teknik alanlarinin biitlinlesmesi sonu-
cunda gelismis ve kiltiirel gergekligin genis yel-
pazesinde bulunan gergeklik modelleri olugtur-
mugtur. Sanat ve teknoloji, bu tiir gergeklik mo-
delleri tarafindan karsilikli olarak birbirlerini et-
kileyerek bir gelisme siireci izler. Bu yaklasim
hem post-yapisalcl hem de postmodern kuram i-
le benzerlikler olusturur. Ornegin Faucault'ya
gore arsivlerin arkeolojik analizi, uygulamanin
bir dizi kosullari ile, yine uygulamadan dogan
biitiinsel ya da boliimsel degisebilir yeni dner-
meleri birlikte ortaya koyar. Faucault'ya gore; "
Hersey sistem, kural ve 6l¢iit diizeni i¢inde do-
niisebilir. Insan bilimleri alani kendisini ¢ogul-
lagtirirken-giinkii sistemler soyutlanmis durum-
dadirlar, ¢tinkii kurallar kapali sistem olugtur-
maktadirlar, ¢iinkii olgiitler kendilerini 6zerklik-
leri iginde koymaktadirlar- birlesmis hale gel-
mislerdir." (Faucault 1994:466).

Bir bagka anlatimla, isleyen kurallar katilimcilar
tarafindan bilingli olarak, Kant'¢1 bir anlatimla
"bir amag giidiilerek” bulunmus ya da formiile e-
dilmis degillerdir. Iliskiler uygulama olanaklari
sunmalarina karsin, kurallar bazilarina gériilmez
gelebilir. Bu boyle ise, katilimcilar(sanatgilar)
bilingli degistirici degillerdir. Derrida, bu kural-
larin i¢inde bulunduklari metinlerde kendilerini
yapig6ziime ugratabildiklerini vurgular. Derrida
icin yapi¢oziim, "biitiinsel tehlikeyi ayrimsaya-
rak, ona kars1 savas agmak" (Saymn 1994:30) ol-
duguna gore bu noktada yapilmasi gereken, va-
rolan sanat s6ylemine yeni teknolojilerle karsit
g6rils ya da alternatif olusturmak degil, varolan
sOylemin yaninda yani yan yana yer almaktir.
"Ciinkii varolan dizge, varolan s6ylem, karsitlik-
lara da kendisinin bir pargasi olarak bakarak, on-
lar1 da karsit olma 6zellikleri ile dizgesinin igine
alma tehlikesi yaratabilecektir." (Sayin 1994:31).

Goriintiilerin se¢imi ve sunum bigimi sanat¢ ta-
rafindan gergeklestirilir ve bu segimler ister bi-
lingli ister bilingsiz olsun sanatg¢inin iginde bu-
lundugu estetik ve teknolojik gelismelerin olus-
turdugu kiiltiirde gergeklesir. Sanatgi bu gelisme-
lere uygun ya da elestirel bir konumda bulunabi-
lir, Biittin durumlarda, ortaya ¢ikan yaput, tarih-
sel ve kiiltiirel kosullari yansitir. Sanat¢inin bu
konumu, sanatin kavramsal yoniint olusturan di-
ger kiiltiirel yaklasimlarla da desteklenir. Bu
kiiltiirel yaklasimlar bilgi sosyolojisi, sanat tari-
hi, sanat felsefesi, arkeoloji olarak ortaya gikar.
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Bu a¢idan bakildiginda bilgisayar gériintiisii {ire-
ten sanat¢inin, kiltiirel olgulart disa vurma islev-
lerini yerine getirdikleri sdylenebilir. Bu durum
gerek bilim gerekse sanat ya da her iki egitimi
almig bireyler i¢in gecerlilik tasimaktadir.

Bilgisayar goriintiilerinin ilk olarak ortaya ¢iktig1
donemlerde, bilgisayar sistemleri bilimsel amag-
lara yonelik kurulmuslardir. Bu nedenle ¢ok az
sanat¢i (giizel sanat egitimi almig) bu sistemlere
ulasabiliyordu. Bununla birlikte, bilgisayar sis-
temlerini kullanan bilim adamlari ve miihendis-
ler, sanat egitimleri olmamasina karsin, bilingli
ya da bilingsiz estetik olgular: i¢eren ¢alismalar
ortaya ¢ikarmiglardir. Giiniimiizde ise bilgisayar,
sanatgilar i¢in, daha dogrusu her "kullanicit" ya
da katilimcl igin goriintli Giretiminde biiyiik ola-
naklar ve kullanim kolaylig1 saglamaktadir. Sa-
nat¢1 ve yazilimeilar ekipler olusturarak, sinema,
animasyon alanlarinda {iretim yapabilmektedir-
ler. Kullandiklar1 yazilimlar, bilimsel amaglar i-
¢in tasarlanmis olmalarina karsin, ortaya ¢ikan
iirlinler sanatsal ya da baska amaglara yonelmis-
tir.

YANSITMA VE SIMULASYON

Sanatin bir yansitma (taklit) oldugu goriisii en
eski ve giinlimiize kadar siirekli tartisilan bir go-
riigtiir. Platon ideal olanin yansitilmasini, fiziksel
gergekligin edebi olarak yansitilmasi olarak gor-
miistiir. Platon ve Aristotales yansitmanin temel
konulari {izerine fikirler 6ne stirmiisler ve yansit-
ma kuramlarmin ¢esitlemeleri diger kuramcilar
tarafindan tarihin belirli dénemlerinde ele alin-
mugstir.

Realizm ve idealizm iki temel klasik kuram ola-
rak, sanatin bir yansitma oldugu gériistinde birle-
sirler. idealizm, fiziksel gercekligin edebi temsi-
lini, Realizm ise fiziksel ger¢ekligin bilimsel te-
mellerle iliskisini agiklamaya yonelmistir. Cag-
das sanat kuramcilart ise, sanatta yansitma soru-
nunu, giiniimiiziin teknolojik ve kiltiire! olgular:
ile agiklamaya yonelmislerdir. Bilgisayar goriin-
tilleri ile ortaya ¢ikan ve tartisma konusu olan
"hiper-gergekgilik", "simulasyon", "simulakra"
ve "yeniden Uretim" kavramlar! ¢agdas kuramla-
ra 6rnek gosterilebilir.

Cagdas kuramcilarin aksine, modernist olarak ta-
nimlayabilecegimiz kuramcilar, "gercegi oldugu
gibi yansitma" kuramlan ile ilgilenmedikleri
sOylenebilir, Onlara gore sunum, gergegi oldugu
gibi yansitmamalidir. Bagka bir anlatimla, ancak

yansitmanin(sunumun) gercek olmadigmin bilgi-
siyle gergege ulasabiliriz. Henri Lefebrve mo-
dern sanatin uzam anlayisim irdelerken saptadigi
gibi modern sanatta 6zne/nesne birligi ortadan
kalkar; "Bu bir anlamda resimsel nesnenin, res-
min, ne nesnel gergeklikten(doga ile benzerligi
tarafindan tanimlanan "gerceklik") ne de duygu
ve kisisel duyumlarla baglantisi olan digsavurum
tarafindan ortaya ¢ikmasidir."(Lefebvre
1991:25).

Teknoloji degistikge, geleneksel medyanin Grne-
gin resmin ve heykelin, tipkibasim, fotograf, vi-
deo ve bilgisayar goriintiisii ile kaynasmasi, sa-
nat kuraminda yeni tartisma konulart ortaya ¢i-
karmistir. Cagdas kuram yalmizca gériintii ile de-
gil, onun kiiltiirel islevlerinin de sorgular. Boyle-
ce ¢agdas kuramda, sanat ile psikoloji, elestiri
politika ve sosyal kuramlar arasindaki sinirlar or-
tadan kalkar.

IDEAL YANSITMA

Platon, Aristotales ve Plotonius'un fikirleri, yan-
sitma kuraminin ilk ¢esitlemelerini olusturur.
Yurttaglik tizerine ve genglere yonelik soylemle-
rinde Platon, fiziksel diinyanin ideal sunumunu
savunmustur. Platon fiziksel diinyaya ait nesne-
lerin taklidini yapmak yerine, onun ideal taklidi-
nin, bir anlamda nesnenin miikemmel ideasini
ortaya gikarmay1 savunur. "Idea"lar bilgi, dogru,
giizel anlamindaki "paradikma"lardir. Bir idea-
list olarak Platon, fiziksel bir nesneyi idealar
diinyasinin ideal pargalarinin degersiz kopyalari
olarak goriir. Bu sunumlar degersiz bir "kopya-
nin kopyasi"dirlar. Bozkurt, Platon'un goriisleri-
ni su sekilde agikliyor; "Platon'a gére sanat bir
taklittir. ornegin ressam, bir masay! resmettigi
zaman, biittin masalart asli olan o tek ve 6z ger-
¢ekligin, masa "idea"sinin benzerini degil, ma-
rangozun elinden ¢ikan masalarin benzerini yap-
t1g1 i¢in ti¢lincli dereceden uzaktan bir taklitgi ya
da benzetmeci olmaktadir. Cunkii masaya yan-
dan, karsidan ya da baska bir taraftan bakinca,
masa degismez ama degisik bir goriints kazanir.
Resim ise nesneleri olduklart gibi degil, goriin-
diikleri gibi verdiginden gergekligin degil gori-
nenin benzetmesidir." (Bozkurt 1992:79).

Platoncu bir yaklagimla resim "gortinenin benze-
timi" olurken, bilgisayar gériintiistinii olusturan,
ozellikle vektorel ti¢ boyutlu yazilimlarin ve kul-
landiklar1 veritabanlarinin nesnenin mitkemmel
ideasini olusturan "paradikmalar" olduklari soy-
lenebilir. Ciinkii i¢ boyutlu yazilimlarda, nesne-
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lerin bilgileri veritabaninda, nesnenin goriintlisti
bi¢ciminde olmaktan ¢ok, sayisal kod'lar (0-1) bi-
¢iminde bulunur. Yazilim, bu kod'lari iligkilendi-
rerek tipki Platon'un masa 6rneginde oldugu gi-
bi, ressamin islevini yiiklenerek, veritabaninda
bulunan 6z gercekligin "idea"sini, ressam gibi
farkl goriintislerini(perspektif, yukaridan, yan-
dan, karsidan vb. gibi) ¢ok kisa bir siirede yara-
tabilmektedir. Bilgisayar goriintiisi, resim, fo-
tograf ve sinema gortntiistinden farkli olarak, di-
saridan igeriye olmaktan ¢ok, igeriden disariya
dogru bir yapilanma siireci izler. Gériintiiniin bu
sekilde yazilimla (matematiksel ifadelerle) olus-
turulmasi, temelde geleneksel dogu sanatini a-
nistirir; Geleneksel dogu sanatlarinda bir nesne-
nin goriintiisti, gdzlin gordiigu bigimde olmaktan
¢ok, bir kavramin sematik anlattmini olusturur
ve felsefik anlamlara génderme yapar. Ayni bi-
¢imde bilgisayar ekranindaki arag diigmeleri (i-
konlar), bir kavramin ya da diistincenin matema-
tiksel ifadelerinin gorsel anlatimi olabilmektedir-
ler.

Diger yandan Platon, bir nesnenin mitkemmel i-
deasinin temsilini sezgi yoluyla gergeklestirilen
sanat yapitlarini da onaylamigtir. Onun goriisiine
gore bu tiir yaklasim, idealar diinyasindan kop-
yalanmis milkemmel uyumlar1 temsil edebile-
cektir. Bu bigimle mitkemmel oranlara sahip o-
lurken, tanrisallik, gergek ve giizellikle biitiinle-
sebileceklerdir. Genel olarak Platon ve Yunan
sanatinin, sayisal oranlar, uyum ve giizellik ara-
sindaki iligkilerle ilgilendikleri soylenebilir. Pla-
ton bu konuda sunlari sdyler; "Gergekten de her
seyin gilizel olmasini saglayan bir giizellik vardir;
her seyde 6lgti ve oran erdem gibi giizelligi de o-
lusturur...geylere, goriinen ya da goriinmeyen,
gercek giizelligi veren ne ise iste onu tanimlama-
miz gerekir"(Bozkurt 1992:69).

Platon'un mitkemmel bigimin kopyast fikri Char-
les Csuri ve James Shaffer'in, "Sanat, Bilgisayar
ve Matematik" adli ortak makalelerinin yorum-
lanmasina yardimer olabilmektedir. Ilk bilgisa-
yar sanatgilarindan Charles Csuri'nin diisiinceleri
bilgisayar sanati lizerinde ilk ¢aligmalarin soyut
formlar iizerindeki ideal bigimlerin matematik-
sel iliskilere dayanan deneysel ¢alismalar oldugu
g6z oniine alindiginda matematiksel iligkilerin
sanattaki Onemi daha belirgin olarak ortaya ¢ik-
maktadir. Csuri, Rénesans'tan ornekle, gorsel u-
zamin(ii¢ boyutlu uzamin benzetimi), matema-
tiksel iligkilere dayanan perspektifle olusturuldu-
guna dikkatleri gekerek matematigin sanatg1 lize-
rindeki 6nemini vurgular. O'na gore sanatgt igin-

de bulundugu ortamdan etkilenir ve onyargilara
sahip olur. Matematik, sanat¢inin bu dnyargilar-
dan uzaklagmasini saglar; "Gorsel sorunlara ma-
tematiksel yaklagim, sanatginin hem 6nyargilar-
dan hem de diger ¢6ziim olasiliklarini ortaya ¢i-
karmasina olanak tanir. ...Ciink{i sanat¢ilar 6n-
yargilart nedeniyle, konunun temel yapisi iizerin-
de yiizeysel bilgilere sahip olurlar" (Csuri
1968:1295).

Calismalarinda matematikten yararlanan modern
sanatctlar arasinda Duchamp, Arp, Lissitzky,
Naum Gabo, Antonio Pevsner 6rnek gosterilebi-
lir. Duchamp, Biiyitk Cam eserinde Yunan sana-
tinin temeli olan altin kesit oranini kullanmistir.
Gegmiste karmagtk hesaplamalari nedeniyle za-
man kaybina neden olan matematik, sanatgilar i-
¢in estetik form olusturmada sinirli bir arag ola-
rak kaldig! soylenebilir. Sanatsal uygulamalarda
mekanik ¢oziimlemeler de makineyi animsatti-
gindan gogunlukla basarisiz sayilmistir. Sonugta
sanatgtlarin formlarin yapist hakkindaki gelistir-
dikleri estetik kavramlar, el ¢izimi ile sinirli kal-
mistir. Giinimiizde bilim adam Clifford Picko-
ver'm ¢alismalart matematiksel formiillere daya-
nan soyut formlari igerir. Pickover iiriinlerinin
"insan eli degmedigi igin olduk¢a "ar1" olduklari-
n1 bu nedenle sanat kabul edilmedigini" (Portfo-
lio 1992:63) agiklar. Bu tiir goriislere karsin Pic-
kover son derece karmasiklik duygusunu ve ma-
tematigin cesitliligini gorsel bir ortama uygula-
nabilirligini ortaya koymast agisindan dnem ka-
zanir.

Bilgisayarin gelismesi ile birlikte yogun mate-
matiksel hesaplamalar, makinaya devredildigin-
den, sanatgilar gorsel formlar tizerinde daha de-
rin arastirmalara yonelmislerdir. 1960 yillarinda
bilgisayar ¢alismalari bilim adamlari tarafindan
gerceklestiriliyor olmasina karsin, modernist sa-
nat ¢aligmalarindan biiyiik 6lgiide etkilenmis ol-
duklari goriiliir. Sonugta galeride gorilen gele-
neksel yontemlerle tretilmis sanat eserleri ile
bilgisayarda matematiksel formillerle tretilen
goruntller arasinda biiyiik benzerlikler bulundu-
gu sOylenebilir.

GERCEKCi YANSITMA

Platon'un idealist sanat felsefesine karsin, Aristo-
tales realist kuramin kurucusu olarak kabul edi-
lir. Aristotales'e gére sanat, yansitma (mimesis)
ile baslar arinma (katharsis) ile son bulur; "mi-
mesis'de sanatgi ve nesne, katharsis'de ise alim-

layic1 ve sanat yapiti arasinda bir iletisim ve etki-
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lesim s6z konusudur. Bu baglamda form giizelli-
gi, nesne giizelliginden bagka bir seydir" (Boz-
kurt 1992:86). Bu durumda doga yasalar1 ve sa-
nat yasalar arasinda 6nemli farklihklar bulunur.
Sanat gerceklikten daha fazla bir seydir. Sanat
yasalar1 hoslanma, bilgi ve zihinle ilgili olan es-
tetik haz'a dayanir. Bu nedenle Aristotales sanati
insan akli ile biitiinlestirdigi i¢in rasyonalisttir.
O'na gore sanat yapiti doganin edebi kopyasi ol-
mak zorunda degildir. Bunun yerine sanat yapitt
varliklarin 6ztinii yansitmalidir. Aristoteles sanat
yapitint su sekildg,tanimlar; "Sanat yapiti form
yetkinligine ve kullanilan yontemin giivenirligi-
ne sahiptir; bunlardan ikincisi sanat yapitimin
kendinde bir buitinliigii olmasini ve yapitin ken-
di iginde bir etkinliginin bulunmasini saglar"
(Bozkurt 1992:86).

Yeni Platon'cu idealist olarak Plotinus, varligin-
67'lin yansitilmasi iizerinde énemle durur. Doga-
da bulunan geometrik bi¢imler bazi formlarin 6-
ziinli animsatir. Plotinus, yeryliziindeki giizellik-
lerden daha yliksek giizelliklere gegmenin yolla-
rin1 arastirir ve sanat yaprtindaki "gereksizlikle-
rin", "yanhgliklarin" ortadan kaldirilmasini, 6-
nemli olanin varliklarin 6ziiniin yansitilmasi ol-
dugunu vurgular; "...Ama bigim maddeye geger-
ken ne safligini koruyabildi, ne de sanatginin ira-
desine tamamiyla uyabildi. Demek oluyor ki sa-
natin giizelligi, dis nesnelere gegen giizellikten
daha biiyiik ve daha hakikidir. Her yaratici ilke
yaratilan seye iistiindiir"(Yetkin 1972:32).

Bugiin bilgisayar animasyonunda doga kurallari-
ni temel alan(bitkiler, su, riizgar vb. gibi), yazi-
limlar aracilig ile Plotinus'un 6nerdigi formlar
tiretilebilmektedir. Bu formlar dogada bulunma-
masina karsin, doga yasalarini temel alarak ger-
ceklestirilirler. Bu tiir galigmalar formlarin teme]
yapilarint ele aldigimizda, varltklarin 6zlerinin
yansitilmast olarak kabul edebiliriz. Doganin ya-
pisal dokularinin 6zlerinin yansitilmasina, bilgi-
lerin modellenmesine iliskin bilgisayar animas-
yon sistemlerinde bulunan, artik makinenin bir
islevi haline gelmis kiiglik yazilim 6bekleri bu
yaklagima 6rnek gosterilebilir. Bunlar, fraktallar,
pargacik sistemlerin modellenmesi, kaos kavra-
mi1 ve dordiincii boyut gibi yordamsal yontemler-
le gergeklestirilen modelleme ve animasyon ya-
zihmlandir. Bu tiir yazilimlarda gorsel "6z"{in,
yapisal "6z"den daha baskin olarak kullanildig:
sOylenebilir.

Gorsel "6z" olarak kullanilan 6nemli yontemler-
den biri fraktal egrileridir. Fraktal egrileri, geze-

gen ylizeyleri, dag, bulut gibi dogal formlarin
gorsel olarak yeniden retimlerini igerir. Fransiz
matematik¢i Mandelbrot tarafindan bulunmus ve
gelistirilmigtir (Foley ve ark. 1990:1024). Ker-
low'a gore fraktal geometri karmasik, diizensiz
formlar i¢in basit matematiksel tanimlamalar ge-
rektirir. Fraktal egrilerinin 6zgiin sayilabilecek
ozelligi ise ayrintili ¢oziiniirlikk diizeylerine ve
bu ayrintilardaki "diizensizlikleri" yeniden di-
zenleme yeteneklerine sahip olmalaridir. Tanim
olarak "fraktallar, doganin benzetisini, baslangic
yapisinin, tekrarlamali olarak gittikge kiigiilen
ayrintilara boliinmesi ile elde edilir." (Kerlow ve
Rosebush 1986:166). Bu tanimdan da anlasildig:
gibi gorsel "6z"lin baslangi¢ olarak alinarak,
fraktallarin, Plotonius'un 6nerdigi sanat yapitin-
daki "gereksizliklerin", "yanlisliklarin" ortadan
kaldirilmast 6nermesine, en kiigiik ayrintiya ula-
sabilen tekrarlamali yapisiyla, karsilik geldigi
sOylenebilir.

Pargacik sistemleri, kaos kuram: ve Riizgar, su,
ates, kus siiriilerin ugma hareketleri gibi doga o-
laylarinin benzetisi iizerindeki bilgisayar ¢alis-
malar1 ve yontemleri, hareketli formdaki déni-
stimleri ve bu doniistimlere neden olan dinamik-
leri sunabilmektedirler. Ornegin parcacik sistem-
ler, 6zel bir bigime sahip olmamalarina karsin di-
ger nesneleri ve 6zelliklerini kontrol ederler. Bir
ates topunun 1siklarini olusturacak pargaciklar,
bir 15181n yogunluk, renk, kuyruk izi vb. gibi 6-
zelliklerini iceren bir noktay1 temsil edebilirler.
Pargacik sistemler diizensiz ve her biri farkl
davraniga sahip olan karmasik nesneleri igerir-
ler. Pargaciklarin canhlarda oldugu gibi yasam
stireleri, belirli bir davranis sekli, yaslart ve 6-
limleri bulunur. Pargaciklarin aynt zamanda kar,
su, kus stliriisii, bitkilerin biiyiimesi gibi ti¢ bo-
yutlu modellerin hareketlerini ya da davraniglari-
ni ¢evrelerinde bulunan diger nesnelere ya da
davranislara tepki verme yetenekleri vardir. Or-
negin siirti igindeki bir kus, kendisini hem siirii-
niin ugus hareketlerine, hem de ¢evresindeki di-
ger kuslara, hem de karsisina ¢ikabilecek her tiir-
lii engele ¢arpmamak igin, kendisine gerekli olan
davranis modelleri tretir.

Dogal olaylarin bilgisayar ortaminda yeniden -
retimi, bir anlamda dogal sahnelerin varliklarin
ozlerinin taklidini olusturmaktadir. Ustelik bu
taklit, gbriintiiniin tretim zamant ile titkketim za-
mam arasindaki zaman farkinin ortadan kalktigi
"gercel zamanda" gergeklesmektedir. Qrnegin
diinyadan alinan gercek verilerle ctkilesim halin-
de bulunan bulut, yagmur olaylart, televizyonda,
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bir hava durumu programinda gergel zamanda
goruntiilenebilmektedir. Fizik, biyoloji gibi bi-
limsel alanlarda bilgisayar ortaminda ger¢ekles-
tirilen bilimsel gorsellestirmelerin(bir hastalikta
hiicre ya da genlerin davramslart vb. gibi), yine
Plotonius'un "Her yaratici ilke yaratilan seye iis-
tindiir" gortsiinii dogrular niteliktedir. Ciinkii bu
tir gorsellestirmelerde "ilkeler" ya da "yasalar”
temel alinarak gorsellestirme yapilmaktadir.

NESNEL GERCEKCI YANSITMA

Nesnel gergekei goriise gore, gergeklik bir dizi
kavramsal modeller tarafindan modellenebilirler.
Perspektif goriintiide oldugu gibi, dinya varlik-
lar igerir; bu varliklarin 6zellikleri ile birbirleri
arasindaki iligkiler varliklarin birlikteligini sag-
lar. Nesnel gergekei taklit kuramina gore, ti¢ bo-
yutlu grid sisteminde (bir kavramsal sistemde)
olgularin mekansal goriintimleri tanimlanabilir.

Nesnel gercekeiligin 15. ve 16. yy ortalarinda
Avrupa sanat elestirisinde baskin goriisler olduk-
lart soylenebilir. Nesnel gergekgilik sanatginin
fiziksel diinyanin gézlenmesi yoluyla kendi ideal
glizelligini tiiretmesi olarak tanimlanabilir. Boy-
lelikle ideal olan dogada bulunabilecektir. Sanat-
¢1 yanlis olani diizeltir, kendi gozlemlerine ekle-
melerde bulunur. Bulus bir anlamda bellekte bu-
lunan ve daha 6nce toplanan goriintiilerin yeni
dizenlemelerinden daha fazla bir sey olamaz.
Ronesans'la birlikte nesnellik, perspektif goriin-
tiniin temel o6zelligi olmustur. Pefley'e gore nes-
nellik sanatsal goriintiiye yeni nitelikler kazandi-
rirken bilimde yeni bir devrime neden olmustur.
Perspektif, insan goziinden bigimi ayirdig1 igin,
gorunttiyii tipkt nesneler gibi 6l¢tilebilir ve goz-
lemlenebilir bir duruma getirmigtir (Pelfley
1988:62). Perspektif tarafindan gergek diinyadan
ayrilan bu goriintiiler, denetim altina alinarak ko-
laylikla degistirilebilme 6zelliklerine sahip ol-
muslardir. Munford'a gore Perspektif, "nesnele-
rin sembolik iliskilerini gorsel iligkilere dontis-
tiirmiistiir. Gorsel doniistim bir tiir nitel iligkiler
{iretmistir...bedenler bagimsiz mutlak biiyiikliik-
ler olmaktan ¢ikarak, dlgeklendirilmis ve goriin-
tiiniin aym karesi i¢inde diger bedenlerle iliski-
lendirilmistir" (Mumford 1962:30).

Roénesans sanatgilarindan Diirer, bir anlamda x,
y eksenlerinden olusan diizleme goriintiisel bir z
ekseni ekler ve gergegin izomorfik yansitmasini
gergeklestirir. Bu da giiniimiizde ii¢ boyutlu bil-
gisayar animasyon yazilimlarinda goriilen yon-
temlerin temelini olusturan bilimsel nesnel ger-

cekgiligin gorsel bigimidir. Gorsel gercekligin a-
¢iklanmasinda bat: kiiltiirii kamera ve video tek-
nolojilerinden 6nemli Slgtide yararlanmustir, Ay-
n1 zamanda bilgisayar yazilimlart ve donanimla-
rinin gelismesi bu etkilesimi hizlandirmigtir. Bil-
gisayarlarin bu tiir yayilim gostermesi ve ortak
bilgisayar yazilimlarindan elde edilen ii¢ boyutlu
gorlintiilerin elde edilmesi, gorsel kiiltiirin ho-
mojenlesmesini de getirmis oldugu sdylenebilir.
Ornegin Japon gorsel kiiltiirinde uzam algist,
geleneksel Japon sanatindan kaynaklanmasina
karsn, bilgisayarlagma ile birlikte Japon kiiltii-
riindeki uzam algisi, Bati kiiltiirtintin nesnel ger-
¢ekei, uzam algisina doniismis oldugu sdylene-
bilir.

ilk bilgisayar goriintiileri oldukga basit, geomet-
rik diizlemleri i¢eriyordu. 1960 yillarinda tel ka-
fes (wire frame) olarak adlandirilan {i¢ boyutlu
gorsellestirme yontemleri gelistirildi. Cizgilerin
gizlenmesi, 151k, renk, doku, gblgeleme, hareket-
lendirme ve goriintiileme (render) yazilimlarinin
gelismesi ile birlikte kati modelleme, doku hari-
talama, farkli 1giklandirma yontemleri ile ii¢ bo-
yutlu gergekligin bilgisayar ortaminda iiretilmesi
gerceklestirilmistir. Geleneksel medyadan ya da
fotograf film video goriintiilerinden yararlanarak
elde edilen bilgisayar goruntiilerinin nesnel ger-
cekei yansitma kuramina uygun diistiikleri soy-
lenebilir. Bunun yaninda gergekei goriintiiler el-
de etmek amaciyla, goriintii sayilastirma aragla-
rindan da yararlanilmaktadir. Sayisal olsun ya da
olmasin, fotografik olarak elde edilen veriler,
bilgisayar yazilimlari ile elde edilmis goruntiiler-
le birlestirilebilmektedir. Glinimiizde bu yon-
temler sinemada oldukga yogun bir bi¢imde uy-
gulanmaktadir. Sanal karakterlerin, gergek aktor-
lerle ya da gergek mekan goriintiileri ile kaynas-
tirilmasi buna ornek gosterilebilir. Bilgisayar a-
nimasyonundaki son gelismelerle birlikte gercek
ve onun sunumu arasindaki fark: ortadan kaldir-
dig1 s6ylenebilir.

Bilgisayar yazilimlarinin temelinde 151k kaynak-
larinin, saydamhigin ve yansimalarin, optik ku-
rallarla, nesne hareketlendirmelerinde fizik ku-
rallari, biyolojik modellerin tamimlanmasinda ise
gbzlemlere dayanan bilimsel kurallar bulunur.
{1k katr modelleme (solid modelling) ve 151n izle-
me (ray tracing) yazilimlari, bakis agisina ve 1sik
kaynagina goreceli olarak yiizeyleri hesaplaya-
rak gorsellestirir. Isik ve atmosfer kalitesindeki
degisimler ve doku haritalama (texture map-
ping), Gergel zaman hareket yakalama (motion
capture) (gergek aktorlerin hareketlerini, bilgisa-
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yarda olusturulmus bir karaktere aktaran en ge-
lismis hareketlendirme) yontemlerinin tiimii bil-
gisayar goriintiisiiniin nesnel gercek¢i yansitma
kurami kapsamina girdigi sGylenebilir.

YANSITMANIN SONU: HIPERGERCEK
GORUNTU VE SIMULASYON

Insan algis1 ve sosyokiiltiirel yapisimin, gergeklik
hakkindaki inanislarin ve dolayisi ile modelin ar-
kasinda ne bulundugunun, simulasyonun, takli-
din ya da yeniden sunumun tanimlanmasindan
onemli 6l¢tide etkilendigi sGylenebilir.

Guiniimiizde sanat yapitlarinda ve felsefik ¢alis-
malarda, kendilerini yansitan ¢alismalar agirlik
kazanmustir. Sanatgilar kendileri i¢in, sanat gale-
rileri ve kurumlari igin, Kitle iletisim araglar1 igin
geleneksel ya da ¢agdas yontemlerle sanat yapiti
tiretmektedirler. Fotografcilar, fotografin yeni-
den iretimine, ressamlar dongiisel bir bigimde
tarihsel sanat bigemlerinin taklidine y6nelmisler-
dir. Bu yaklagim kendisini sanatin devsirmeci
yoniiniin tiim acilimlarinda gosterir. Ozelliklikle
Baudrillard'in simulasyon kavramlari ile birlikte
ele aldig1 hiper-uyum olgusu gergevesi i¢inde ba-
kilirsa giiniimiiziin sanatinin 'yasanmis tim ger-
¢eklikleri bir arada barindirma g¢abasinin kdken-
leri de anlasilabilir. Bir yandan gecirdigi ylizyil-
lik yabancilagma siirecinin belirleyicisi olan "ka-
tegorilesmeyi" karst ¢ikma kaygisi, dolayisiyla
da her sanat akimini ve déneminin bir bagkasin
yadsiyan ve diglayan bir kategori olarak deger-
lendirilmesine duyulan tepkinin astimasi ¢abast,
bir yandan da yeni ger¢ekgiligin kopmalarla, ki-
rilmalarla degil, biitinlesmelerle olusmasina y&-
nelik degerlendirmeler sanatsal tretimi farkls an-
lamlar1 ist Giste ¢akistirarak gerceklestirmistir.

Cagdas kuramcilardan Baudrillard, Platon'un e-
debi taklidini, kopyanin kopyast olarak ele alir.
Buna karsin yapaylik her zaman kopyanin kop-
yasi olarak kalir. Kopyalar Platonik anlamda bir
bozulma degildir.Gergekte fotograf, film ve bil-
gisayar gdriintiisii bir "simulacrum"dur, yani asl
olmayan kopyalardir. Ama daha onemlisi ger-
cekte izledigimiz kopyalarin, diger kopyalarda
ortaya ¢rkan belirsizliktir. Warhol'un ¢alismalari
buna drnek olarak gosterilebilir. Warhol, dogru-
dan istemdist bir makinesellikle 6zdeslesir. War-
hol, diissel niteligi dislamak ve katiksiz bir gor-
sel {iriine doniistiirmek i¢in herhangi bir goriinti-
den yola ¢ikar. Diger sanatcilarin yaptig1 gibi sa-
nat eseri tiretmek i¢in hammaddeyi ve makineyi
kullanmak yerine Warhol'un kendisi makinenin

yerine geger. "Warhol bize resmin yanilsamasin-
dan ¢ok daha iistiin olan teknigin katiksiz yanil-
samasini-temel yanilsama olarak teknigi-sunar"
(Baudrillard 1995a:93).

Baudrillard'a gore taklitler nesnelerin ya da olay-
larin temsilleri ya da kopyalari olurken taklit dii-
zenleri ise, taklitler ve gergek arasindaki iliski
bakimindan goriis diizenlerindeki gesitli evreleri
bicimlendirir. Jean Baudrillard baglangicta "si-
mulacra"nin ti¢ diizeyde gergeklestigini kabul e-
der; Birinci diizey: Asil ve Kopya iliskisi(Orne-
gin Platon'da ilk ornekler olarak "idea"larda du-
yusal varliklarin iliskisi). Ikinci diizey: Endiistri-
yel deger yasasina gore seri halinde yeniden {ire-
tilebilme(endiistri devrimi ve fotograf). Ugiincii
diizey: Modelin gergeklige egemen oldugu asil
anlaminda "simulasyon"(yapisal evre, bilgisayar
goriintlisii ve kod) (Baudrillard 1995b:11-12).
Baudrillard bu diizey igin sunlari sdyliiyor; "Si-
mulasyon bir alanin, kendisine génderme yapi-
lan varligin, bir toziin benzetisi degildir. Model-
ler yoluyla, ne baslangici ne de gergekligi olan
bir gercegin yani ger¢ekte gergek olanin (hiper-
gergek) tiretmesidir. Baudrillard, bu {i¢ evreye
bir dordiinciistinii ekler Fraktal evre; bu evrede
artik hi¢bir génderme yoktur. Cogalma ve zincir-
leme tepki her ¢esit degerlendirmeyi olanaksiz
kilar. Baudrillard'a gore artik giiniimiizde, ne
gergegin yerine gecen, ne de gergegi yansitmaya
temel olacak bir bir ortam bulunmuyor; sadece
gercegi yeniden liretmeye yarayan g¢esitli model-
ler, aslinda gercegin genetik bir kiigiilmesi olan
benzesimler var elimizde. Gergegin yeniden {ire-
timi, kii¢iiltiilmiis matrislerle, komut modellerine
gore yapiliyor artik. Benzesimler herhangi bir
gercege gondermede bulunmadan gergek olanin
yerine gegmektedir (Watt 1991:147). Dolayisi i-
le dretimin ya da anlamlandirmanin(significati-
on) gercekligin yerini, benzesimlerden olusma
bir "hipergergeklige" birakiyor. Gergek reel ka-
dar, hayali, diigsel olanin da, bir gegerligi de bu-
lunmuyor.

Simulasyon uzami gergekle modelin birbirine
karistiklart bir uzamdir. Gergekle rasyonel ara-
sinda ne elestire] ne de spekiilatif bir yakinlik
vardir. Modellerin gergek iginde yansitiimasi di-
ye bir sey yoktur. Ancak burada doniisiim ayni
alan iginde, su anda burada, ger¢ekten de mo-
del'e inilerek yapilmaktadir. Bunu gergekligin
gercekten daha gergekmis gibi gorlindiigii, yaka-
lamasi ya da algilamasi ¢ok gii¢, cok gizli ve gok
kurnazca ¢izilmis gizgiler gérmek olasidir. Bu
durum bilgisayar goriintiisii i¢in de sdylenebilir.
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Yazihmla gergegin yeniden iiretimi, sanatginin
bilingli amaglarini géz ardi eder. Bu agidan ba-
kildiginda bir simulacra olarak bilgisayar goriin-
tusl gergegi Onceller ve gergek ile gercek olma-
yan arasindaki ayrimin artik belirgin ya da ge-
¢erli olmadigy, taklitlerin gergegi olusturdugu ve
gercek sayildigt hipergergek bir toplumda yeni-
den tretilirler.

SONUC

Bu ¢alismada bilgisayar goriintiisiiniin, postmo-
dern goriis tarafindan da benimsenen disiplinler
arast Ozelliginin 6nemi vurgulanmistir. Postmo-
dern goriis tarafindan elestirilen disiplinlerin
kendi sinirlar igerisinde tanimlanmast ile ortaya
¢ikan olgular, bilgisayar goriintiisii iiretimine
katkida bulunan sanat¢t ve bilim adamlarinin
karstlasmis olduklari sorunlarla biitiinlesir. Ayri-
ca bu ¢alismada bilgisayar goriintiistiniin estetik
kuramlarla iligkileri belirli sinirlar igerisinde ol-
maktan ¢ok, butiinsel anlamda irdelenerek, insan
Ogesinin bilingli olmayan yaratma ve kiiltiirel ol-
gulardan yararlanma eylemlerinin énemi vurgu-
lanmistir. Kant'in ve aydinlanma diisiiniirlerinin
savunduklari bilingli olarak tanimlanmis kiiltiirel
amaglarla, teknolojik gelismeyi ve onun yarata-
cag kitltirel sonuglart 6nceden kestirebilmek o-
lanaklt midir? Sinemay yaratanlar baslangigta
rasyonel, belgesel, haber yonii gii¢lii, toplumsal
bir iletisim araci olabilecegini diistiniirken, sine-
ma kisa bir siire sonra dugselin alani igine gir-
mistir. Ayni sekilde bilgisayar gériintiisii igin de
benzer seyler sGylenebilir. Bu noktada teknoloji
ile biitiinlegmis kavramsal olgularin ayrintili ana-
lizi nemli bir sorumluluk alani olusturur. Bu a-
nalizler, ger¢ekligin dogasi, insan-gergeklik ilis-
kisine ve bu iligkileri tanimlayan sanat ve tekno-
loji islevlerini igeren genis kapsaml felsefik tar-
tismalara olanak tanimaktadir.

Gergegin arastirilmasi ve bulunmasi modern fel-
sefenin ve bilimin temel amaglarint olusturur.
Gergege ulagmak, onun temelini olusturmak i-
¢in, Kant'la birlikte modern bilim, felsefe ve sa-
nat, bir goriiniis olarak aldig1 gercekligi pargala-
yarak, kirarak ve yeniden diizenleyerek, kisaca
kendinden baska bir seye donustiirerek, her za-
man ger¢ekle gbriliniis arasinda bir ayirim, bir u-
zaklik, bir catisma, oldugunu savunmustur. Mo-
dern sanatta, 6zgiin-kopya arasinda, modern dil
biliminde ve sinema gostergebiliminde goster-
genin gosteren ve gosterilen olarak bélinmesi,
dil ve goz arasindaki farkliliga génderme yapil-
mast yine benzer bir uzaklik bilincinin iirtintidir.

Goriinligle gergeklik arasindaki ayrimlama yo-
luyla, bilginin saf, temiz ve lekesiz bir sey olarak
algilanmasi saglanarak, gercek saglam bir temele
oturtulmaya ¢alisiimistir. Bu yiizden gercek an-
cak insani 6ge yikildik¢a varolur; Riiyalar, anla-
tilar ve Oykiiler insani 6geleri barindirdiklart igin
bilimsel gergekten daha az bir gergeklik igerirler.
Modernlik her zaman anlatilarla ¢atisma iginde
olmus; bilim olgiitii tarafindan yargilanan anlati-
larin ¢ogunlugu masal olarak ¢ikmistir. Boyle-
likle gergek ve diizen, insani eylemden soyutla-
narak, aklin tek sesliligine terk edilerek, degis-
mez, yikilamaz bir konuma getirilmistir. Oysa
gercek ne Kant'taki zihnin hayaletimsi formlarin-
da ne de Habermas'in tanimladigi "genellikle
herkesin tam ve esit katilimmin saglanacag: se-
kilde donustiiriilmis toplumsal kurumlarin va-
roldugu” (Eagleton 1998:422) ortamlarda degil,
¢ok cesitli olan duyusal gii¢lerimizdedir. Nietzs-
che bunu agikea dile getirir "erisebilecegimiz her
gercegi beden diretir."(Eagleton 1998:243). Mer-
leau Ponty de bu goriisii bir bagka agidan destek-
ler: "Ruh viicuda gore disiiniir, kendine gore de-
gil." (Ponty 1996:56).

Postmodern uygulamalar, gercegi anlatir gibi go-
riinse de, bunun sadece bir goriiniis oldugunu
vurgulayarak, gergekle goriiniis arasinda bir yo-
rum yapma ¢abasini ortadan kaldirir. Bir gergek-
ligi degil, ger¢ekligin etkisi olusturdugunu ve ii-
rliniin ne anlama geldiginden ¢ok "nasil o sey ol-
dugunu" gostermeyi amaglar. Bu nedenle Post-
modern sanat¢i bir anlati etkisi yaratarak, mo-
dern oncesinin geleneksel yansitma ydntemleri-
ne geri doner, eski anlatilari taklit eder ve her an-
latinin gerisinde bir gercegin degil, gerektiginde
higlik ve anlamsizliga kadar uzanan bagka anlati-
larin bulundugunu gosterir. Postmodern resmin
Onciisii sayabilecegimiz Magritte'in bize resmin
ancak resmi anlatabilecegini anlatan resimleri,
bu yaklagimin ilk drneklerini olusturur. Daha ge-
nel anlamda, postmodernizm gergek ile gergek
olmayan arasindaki ayrimin artik belirgin ya da
gecerli olmadig, taklitlerin (simulasyonlarin)
gergegi olusturdugunu vurgular.

Bilgisayar goriintiisiiniin ¢ogulculugu, postmo-
dern dénemin en basta gelen dzelliklerinden biri-
sidir. Bu ¢ogulculuk; bicemsel ¢esitlilik, fazlali-
gin uygulamadaki olumlamasi ve "baskaligin" a-
mag¢ haline getirilmesi ile 6zdes sayilabilir. An-
cak bu gogulculuk, farkl kiiltiir kokenli &zellik-
leri degisik islevleri yerine getirecek sekilde kul-
lanmak ya da karistirmaya dayanir. Bunun ya-
ninda modernist bir resim, sinema ancak ve sa-
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dece kendine gonderme yaparak varolus gerek-
cesi ile kanitlanabilir. Bunun aksine postmodern
¢ogulcu baglantil bir tiriin, sadece ¢evresiyle bii-
tiinlesmekle kalmaz, birbiriyle higbir iligkisi ol-
mayan alanlarla da bir tiir organik biitiinliik olus-
turacak sekilde ¢esitli iliskiler kurar.(internet)
Bilgisayar goriintiistinde modernist artlagsmadaki
"hicbir seyin ¢ikarilamayacagi ya da ekleneme-
yecegi biitiin" yerine "pargalanmus biitiinliik" gibi
ozellikler ortaya ¢ikmistir. Par¢alanmis biitiin,
bitmemis biitiin, vb. gibi sayisiz bigimsel para-
dox daha ¢ok diizenin yokluguna ve ¢ogulcu an-
layish kilttrlerin gesitliligine baglanabilmekte-
dir. Ozellikle biiyiik 6lgekli kurumlarda, biitiine
bagli, fakat ayr1 bir tislupla olusturulan kiigiik bi-
rimlerin web siteleri, giincellenebilme dzellikleri
ile pargalanmis, bitmemis iirline 6rnek gosterile-
bilir. Web siteleri bir baska agidan, gegmisin
simdiki zaman igine taginmasiyla simdiki zaman
icinde tiim bigem c¢esitlerinin bulunmasina ola-
nak saglar. Postmodernizm'le birlikte gegmisin
bir tabu olmaktan ¢tkmasi, biiyiik oranda bir pa-
rodi ve nostalji patlamasina neden oldugu séyle-
nebilir. Ozellikle muglak tiirde birbiriyle ilgisiz
anilar, alintilar ve pargalarin bir araya getirilmesi
bir aliskanlik halini almistir. Boylece farkli ko-
kenli anlatilar ¢ogu kez kurgusu olmayan bir an-
latim mesaji olmayan ve de pargalari arasinda
anlamsal iligki bulunmayan bir biitiin olarak or-
taya ¢tkmaktadir. Bilgisayar kullanicisinin, ayni
anda. bir ¢ok pencere ile farkli anlatilara(farkl:
web sitelerine ya da yazilimlara) ulasabilmesi,
izleyicinin goriintii karstsindaki konumunu da
degistirmistir. Izleyici/kullanici resim, fotograf
ve sinemada oldugu gibi pasif bir konumda ol-
maktan ¢ok, goriintilyii elde edebilmesi i¢in artik
aktif olmasi gerekmektedir.

Ayna ve su: ylizyillardir insanlarin yaninda tagi-
digi, goriintiiniin bakmak karsisinda ters donen,
gercel zamanda goriinti iireten denklemi; Go-
riintiiniin Gretim zamani ile titkketim zaman: ara-
sindaki zamansal gecikmenin olanaksizhig1 ve bu
nedenle 6zne ve goriintiisi diginda kalan 6teki-
ne(izleyiciye) sunulan yorumsuzluk 6zglrlugi
(ayna goriintiistine "bakan" 6zne disinda higbir
zaman resim, fotograf ve sinemada oldugu gibi
bir "yorumecu" izleyici kitlesi olmamistir. Olsa
bile toplumsallagamamistir. Dolayisiyla yorum
disidir; "6zel"dir.) Ayna ve su goriintiisii, giinii-
miiziin yapay gergeklik goriintistinii amstirir. A-
ma bir kusuru var; bellegi yok. Aynanin ya da
suyun bellegi olsaydi, bellegine aktardig: goriin-
tillere ulasabilseydik, onlart kurgulayabilseydik,
belki gergegi goriintlinlin disinda, sanat ve este-

tik yoluyla, kendimizi yanilsamaya ugratmaya
gereksinim duymadan bagka yerlerde, belki de
kendi duyumlarimizda, dislerimizde arayacak-
tik. Oysa giiniimiizde diiglerimizi yanilsama yo-
luyla gergeklestiren, Lacan'in ayna evresinin gok
Otesinde, bagka goriintii formatlarinin bitiinlesti-
g1 ortamlar ve sistemler var. Giiniimiizde mo-
dern yasamin tiim kosullart maddi seylerin, go-
rintiintin bollugu, asin kalabalikligr duyumsal
yetilerin kaybolmasina neden oldugu gergegiyle,
daha ¢ok seyi gérmek, daha ¢ok isitmek, daha
¢ok duyumsamayi 6grenmemiz gerekmektedir.
Bu durumda bigisayar gériintiisi iireten sanatgi,
modern sanatin dayatmis oldugu, gériintiilerden,
bigimlerden ve renklerden hoslanma uzlagmasini
ret edecektir. Urettigi calisma, ilke olarak daha
onceden belirlenmis amaglar tarafindan yonetile-
mez; benzer kategorilerin ¢alismaya uygulanma-
st ile belirleyici bir yargiya gore yargilanamaz-
lar. Bu kurallar ve kategoriler sanat yapitinin
kendisi i¢in aradigi kural ve kategorilerdir. O za-
man bilgisayar goriintiisu {ireten sanatgi, yapil-
makta olanin ilkelerini formiile etmek i¢in kural-
siz galisacaktir.
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