KADIN YAYINCILARIN POPULER KULTURDE DEGIiSEN IMAJLARI
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OZET

Kadinlarin medyada ses ve goriiniirliik kazanan varliklar1 toplumsal cinsiyet iizerine
miicadele yiiriitiillen en énemli alanlardan biri olagelmistir. Bu siirecte ekran oniindeki
kadinlar hakkindaki magazin agirlikli haberlere yer veren popiiler radyo ve televizyon
dergileri ise “kadinlik” iizerine pazarliklarin yapildigr mecralardan biri olma ozelliini
korumustur. Bu ¢alismada 1970’lerde ve 1980 lerde kamu yayimcili§r sektoriinde ¢alisan
kadinlarin popiiler kiiltiirdeki imajlar: tematik soylem analizi araciligiyla incelenerek, bu
dergilerin nasil bir “kadin yayimcr” imaji kurdugu arastirilmistir. Calisma, soz konusu
donemlerdeki sosyo-tarihsel ve kiiltiirel ortami da dikkate alarak, meslek sahibi bu kadin-
larin popiiler kiiltiirdeki temsillerinin degisen ve siireklilik gdsteren unsurlarini ortaya
koyma amacindadir. Arastirmanin bulgularina gore, hem 1970’lerde hem 1980’lerde
popiiler radyo-TV dergileri TRT de ¢alisan yayinct kadinlar: genellikle kadin/anne kim-
liklerinin altini cizerek temsil etmistir. Ancak, 80’lerde tiiketim diirtiisiinii kamcilama
hedefi giiden bu dergiler, yayinct kadinlarm bireyselligini daha fazla 6ne ¢tkarmistir. Ote
yandan, dergiler 1980’lerde cinselligin goriiniirliigiine karst muglak bir tavir takinmig-
lardir. Bu tavir, soz konusu on yiln yalnizca ozel hayatin ve cinselligin bireysellesme ve
ozgiirlesme soylemi icinden ifade edildigi bir donem olmakla kalmayip ayni zamanda
ailenin muhafazakdr bir toplumun cimentosu olarak yiiceltildigi bir donem oldugunu
dikkate aldigumizda, samildigr kadar sagirtict degildir.
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CHANGING IMAGES OF FEMALE BROADCAST PROFESSIONALS
IN THE POPULAR CULTURE

ABSTRACT

Existence of women on the air has been a site for contestation over gender identities. Po-
pular radio-TV magazines are of the major channels whereby women’s “femininity” is
negotiated. This paper explored the mediated negotiation over the meaning of gender in
Turkey through a thematic analysis of the images of female broadcast professionals in the
popular culture from the 1970s to the 1980s. It aims to exhibit the changes and the
continuities in these women’s popular representations, keeping in mind the particular
socio-historical and cultural conditions of those years. The study demonstrates that popu-
lar radio-TV magazines represented female broadcast professionals by highlighting their
domestic roles to a large extent, both in the 1970s and the 1980s. However, in the 1980s,
harboring to whip up the drive for pretentious consumption, the magazines put a heavier
focus on their individuality. On the other hand, they adopted an apparently ambiguous
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attitude to the visibility of sexuality. The study discusses this is not unexpected at all
since the 1980s was not only a decade when sexuality and private life was expressed
within a discourse of individualization and liberalization but also one when family was
praised as the sound basis of conservative society.

Keywords: Gender, popular culture, mass media, broadcasting, femininity.
GIRis

Popiiler kiiltiir feminist medya incelemelerinin tizerinde siklikla durdugu alan-
lardan biridir. Feminist arastirmacilar, amag¢ kadinlarin kendi varliklar1 tizerinde
sO0z sahibi olmalariysa, popiiler kiiltiiriin hem kadinlar hem de ataerkil iktidar
adina ortaya koyduklarini anlamanin 6nemli oldugunu pek ¢ok mecrada dile
getirmislerdir (Storey 2009: 136). Popiiler kiiltiirlin kadinlar1 temsil eden
stereotiplerin ve kisitlayici rol modellerin insasinda 6nemli bir rolii vardir. “Erkek
diisman” feministlerden, “ev islerine gomiilmiis” kadinlara, “cinsellik diiskiinii” ka-
dindan “meslegine nevrotik bir agkla bagli” kadina ve daha nicesine uzanan bir yel-
pazede, popular kiiltiir mizojenist politikalar1 tesvik eden kadin stereotiplerini
kurar ve topluma yayar. Nitekim popiiler kiiltiir hakim kadinlik imajmnimn insa
edildigi alanlardan biridir. Belli bir kadinlik algisini yaratir ve siirekli kilarken,
“ideal kadin”in nasil davranmasi gerektigini de bildirir. Ancak, popiiler kiiltiir
basitce kadinlarin “yanlis bilinglenmesine” hizmet eden bir mecra olarak bir kenara
atilamaz. Ciinkii popiiler kiiltiir hakim kadinlik soylemlerinin bir yandan yeni-
den tiretilirken 6biir yandan da bozulmaya ugratildig: bir alandir.

Popiiler kiiltiir hakkinda ilk elestirilerden birini kaleme almis olan feminist yazar
Betty Friedan, The Feminine Mystique (1963) adl1 ¢alismasinda, popiiler kadin
dergilerinin 6zellikle Ikinci Diinya Savasi’'ndan sonra belli bir kadinlik mitini icat
edip daimilestirdigini sdyler. Bu dergilerin sundugu kadin imajina gore, kadinlar
ev islerinden ve erkekleri elde etmek amaciyla yaptiklari viicut bakimindan bas-
ka hicbir seyle ugrasmayan kimselerdir. S6z konusu dergiler ev kadininin “top-
lumsal” degerini kutlarken, yiiksekogrenimin ve kariyer sahibi olmanin kadinin
erkeksilesmesine yol agarak aileye bir tehdit olusturdugu korkusunu beslemek-
ten de geri durmamuslardir (Friedan 1963: 38). Nitekim Jane Marcellus (2006: 101)
iki savas arasi donemde Amerika’da kadin telefon operatorlerinin magazin der-
gilerindeki imajlarini inceledigi ¢alismasinda, meslek sahibi kadinin nasil resme-
dilecegi sorusunun uzun yillar kadinlara “ev kadinli$1” disinda neredeyse baska
higbir gelecek alternatifi sunmamis dergilerin editorleri igin gergekten biiyiik bir
soruna doniistiigiinii anlatir. Bu sorun ¢alisan kadinlar1 temsil ederken hane igi
rollerin idealize edilmesiyle ¢oziilmiistiir (Hepke 1992). Benzer sekilde Dominick
ve Rauch’'un (1972: 259-659) Amerikan televizyon reklamlarini inceledikleri ¢a-
lismalari, s6z konusu reklamlarda kadinlarin zaman zaman “calisan” kadin ola-
rak temsil edilmelerine karsin, is yasamindaki rollerinin neredeyse her zaman

“itaatkdr” olarak kodlandigini gostermistir. Betty Friedan (1963: 46) ise bu konuda
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sOyle der: “Bu dergilerde yazarken, editorler tarafindan bana siivekli “kadinlarin kendi-
lerini Ozdeslestirmeleri gerektigi” hatirlatildi. Bir keresinde bir sanat¢i hakkinda bir ma-
kale yazmak istemistim. Dolayisiyla yemek pisirmesinden, alisveris yapmasindan, kocasi-
na olan askindan, bebegi i¢cin boyadig: besikten bahsettim. Resim yaparken gecirdigi saat-
leri, gercek isini ve bu konuda hissettiklerini atlamak zorundaydim. Bazen aslinda “ev
kadin” olmayan bir kadin hakkinda bir seyler yazmamz gerektiginde, onu ev kadini gibi
gostererek, ev disindaki diinyaya karst sorumluluklarini ya da pesinden gittigi kisisel

vizyon ve ruhu es gecerek bunun iistesinden gelebilirdiniz.”
1. AMAC, KAPSAM ve YONTEM

Toplumsal cinsiyet ve medya arasindaki iliskiyi kendine dert edinen feminist
arastirmacilar popiiler kiiltiirde kadinlarin sembolik agidan yok sayilmalarina
odaklanmakla kalmamais, kadinlarin kiiltiir endiistrisinde mesleki agidan yetersiz
temsiliyle de ilgilenmiglerdir. Ornegin, Mulvey’e (1975: 6) gore, “Kadmnlar kiiltiirel
iiretimden ne kadar diglanmuglarsa, imajlart da o kadar somiiriilmiistiir.” Bu durumun
akillara getirdigi ve bu ¢alismanin da etrafinda sekillendigi temel sorulardan biri
sudur: Oyleyse popiiler kiiltiir kiiltiirel iiretimde aktif olarak yer alan kadinlari,
ornegin yayinci kadinlari, nasil temsil eder? Boyle bir soruya yanit ararken, nere-
deyse Internet’in giderek popiilerlestigi 2000'lere kadar her hafta evlerimize gi-
ren radyo ve televizyon dergileri verimli bir kaynak olabilir. Ciinkii bu dergiler
bir program rehberi islevi gormenin yani sira, medya figiirlerini, mesleki ve 6zel
yasantilarinin ayrintilariyla birlikte, okuyucularia tanitma misyonu tistlenmis-
lerdir. Nitekim meslek sahibi kadin, s6z konusu dergilerin okuyucularinin siklik-
la karsilastig1 imgelerden biri olmustur. Ozel olarak séylemek gerekirse, radyo ve
televizyon yayincilig1 alaninda ¢alisan kadinlar degisen rolleriyle birlikte bu der-
gilerin sayfalarina sik¢a konuk olmuslardir.

Bu ¢alisma genel olarak 1970'lerde ve 1980’lerde popiiler radyo-TV dergilerinin
yayinci kadinlari nasil temsil ettigini incelemektedir. 1980’lerin sonuna dek radyo
ve televizyon deyince akla bir devlet kurumu olan TRT gelir. Dolayisiyla “yayimc:
kadin”dan kastt, ilgili donemde TRT de ekran ya da mikrofon oniinde veya arka-
sinda gorev alan kadinlardir. Bu incelemenin Tiirkiye’de meslek sahibi kadina
iliskin hakim alginin insas1 hakkinda da 6nemli ipuglari saglayacagi umulmakta-
dir. Calisma, Tiirkiye’'nin bu yillarda iginden gegtigi sosyo-tarihsel ve kiiltiirel
kosullarin toplumsal cinsiyet ve medya iligkisini nasil sekillendirdigini anlama
cabasina da hizmet etmektedir. Bu amacgla, TV'de 7 Giin (bu derginin ad:
1980'lerde once TV’'de 7 Gong, ardindan TV’de 7 olarak degistirilmistir) ve
Telemagazin dergisinin 1975-1989 yillar1 arasindaki sayilari rastgele 6rneklem
metoduyla taranmustir. Ayrica, asag1 yukar: ayn1 donemlerde yayinlanan ve say-
falarinda kadin yayincilara da genis yer vermis olan popiiler genglik dergisi
Hey’in cesitli sayilar1 da yine rastgele drneklem yontemiyle incelenmistir. Bu
dergilerin yaninda, 1970 — 1975 yillar arasin1 da ¢alismaya miimkiin oldugunca
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dahil etmek amaciyla, Milliyet gazetesinin TV Radyo sayfalar1 gdzden gegirilmis-
tir. Kaynaklarin analizinde, bu dergilerin dilinin kadin yayincilar 6zelinde belli
kadinlik tanimlarini nasil kurdugunu anlamak amaciyla sdylem analizi yonte-
minden yararlanilmistir. Orneklemdeki dergilerin gérsel ve yazili dili incelene-
rek, ozellikle hane ici yasam, egitim, beden ve kisisel hobiler temalariyla iliskili
olarak tekrar eden ve degisen temsil Oriintiileri ortaya ¢ikarilmaya calisilmustir.

Ideal kadin stereotipleriyle ilgili ilk tarihsel caligmalardan birini kaleme almis
olan Ryan (1975: 10) bizi bu imajlarin kadinlarin gercek yasam deneyimleriyle
karistirnlmamasi gerektigi konusunda uyarir. Soylemek gerekir ki, bu ¢alismanin
amaci soz konusu dergilerin yayimnci kadinlari temsil etme bi¢imlerinin gergeklik-
le Ortiislip Ortlismedigini ortaya ¢ikarmak degildir. Kald1 ki, boyle bir hedef
medyanin gercekligi oldugu gibi temsil edebilecegini varsaymamizi gerektirirdi.
Bu varsayimla yola ¢ikanlar ise “kimin gercekligi’nden konustugumuz sorusunu
genellikle yanitsiz birakmislardir. Brundson'un (1998: 149) da soyledigi gibi, “da-
ha gercekgi imgeleri savunmak, aslinda ‘kendi” gercekliimizin temsili adina ortaya atilan
bir iddiadir.” Arastirmanin ayrintilarina girmeden 6nce hatirlatilmas: gereken bir
baska nokta da, kadmnlarin temsili s6z konusu oldugunda sadece siirekliliklere
odaklanmanin kadinlarin medyadaki imajlarini etkileyen tarihsel degisiklikleri
gozden kagirmamiza neden olabilecegidir. Dolayisiyla ¢alisma Tiirkiye’'deki ka-
din yayinclarin popiiler kiiltiirdeki imajlarina tarihsel bir bakis agisiyla yaklasa-
cak ve sadece igerdikleri siireklilikleri degil, 6zellikle 1980’1erle birlikte gosterdik-
leri degisiklikleri de anlamaya ¢alisacaktir.

2. “EVININ KADINI”: KADIN YAYINCILARIN 1970'LERDEKi POPULER
IMAJI

Tiirkiye’de radyo ve televizyon dergilerinin gelisimi 6zellikle televizyonun yay-
ginlik kazanmasiyla birlikte gerceklesmistir. Ilk defa 1975'te Hiirriyet yaym gru-
bu tarafindan yayimnlanan TV’de 7 Giin bu dergilerin onciistidiir. Derginin ilk
yazi isleri miidiirti Erdogan Sevgin (2008), TV'de 7 Giin’iin yayin hayatina bas-
lama hikayesini soyle anlatir: “TV’de 7 Giin dergisi ¢ok zor kosullarda diinyaya gelds,
ciinkii 1975’te televizyon bu kadar gelismemisti. Ayrica Giinaydin ve Milliyet televizyon
dergileri ¢ikarnuglar ve her ikisi de tutulmanusti. O giinlerde Hiirriyet’in Haftasonu
vardi. Bu iiniteyi genisletmek icin bir televizyon dergisi kurulmasina karar vermislerdi.
Bir de bizim sansumizi denememiz istendi. Ancak iist kademede bir endigse vardi. Biitiin
sayfalar1 televizyon konulariyla dolu olan bir derginin tutulmayacagina inaniyorlardi.
...Cok kiiciik ve amator bir kadro ile provalar yapildi ve bunlar begenilince Subat ayinda
ctkmasina karar verildi. ... Ilk sayr (90.000 bin basilmigtt sanwyorum) o giin tiikendi.
Birkag hafta sonra dergi oturmus, tiraj almaya baslamist: bile. ... TV'de 7 Giin ¢ikti1$1
zaman, gazetelerde bugiinkii gibi televizyon sayfalarimi birakin, televizyon kdseleri bile
yoktu. Ama dergi tutulunca hemen bagka televizyon dergileri ¢itkmaya basladi. Gazeteler
televizyona genis yer verdiler.”
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1970’1erin ikinci yarisinda televizyonun artan popiilerligi TRT de ¢alisan yayinci-
lar1 toplumun tanidig: prestijli figiirlere doniistiirmiistiir. TV'de 7 Giin ekibi de
derginin oncelikli hedeflerinden birinin TV ve radyo figiirlerini okuyucularina
tanitmak oldugunu bizzat ilan etmistir. Nitekim ilgili haber ve makaleler sik sik
derginin sayfalarin1 kaplamistir. Sevgin (1979: 5) derginin s6z konusu hedefini
sOyle aciklar: “Hep diisiiniiriiz... Her Pazartesi sabahi neden gazetecinize gidip bu
dergiyi alirsimiz? Bir hafta siireyle ekrana yansiyacak televizyon programlarini en ayrin-
tilr bigimde verdigi icin mi? Yoksa siyah beyaz ekranin ardindaki o rengdrenk diinyay:...
dedikodulariyla evinize getirdigi icin olmasin? Belki de televizyonda izlediginiz ve hay-
rant oldugunuz yildizlar: en ilging yonleriyle tamitti§imiz icin bizi okuyorsunuz? Ya da
aliskanlik...”

Ahmet Oktay (2002), 6zel hayata odaklanmanin 1980’lerin popiiler basininin be-
lirleyici 0zelligi olmasina karsin, tamamen bu déneme 6zgii olmadigini da belir-
tir. Popiiler basin ve ozellikle dergiler 1970’lerde de 6zel hayata onemli bir yer
ayirmistir. Oktay (2002: 98) bu dergilerin kadinlar1 1980’lere kadar sadece anne
ya da es olarak hane igi roller iginden goriinmeye ve konusmaya davet ettigini
ekler. 1970’ler Tiirkiye’de toplumsal degisimin yiiksek kentlesme oranlariyla
birlikte daha 6nce goriilmemis boyutlara ulastig1 ve siyasetin, oldukca fazla sayi-
da kadinin 6zellikle sol hareket icinde Orgiitlii yasama katilmasiyla da birlikte
giderek kitlesellestigi bir donemdir. Sancar’a (2012: 146) gore “modernligin muha-
fazakdrhiktan uzaklastigr” bu donemde ailenin “yerli yerinde, saglam ve degismeden
duran bir giivenlik alanm” olarak tanimlamasina yonelik egilim daha fazla goriintir-
liik kazanmis ve boylece ataerkil zihniyetin erkeklik kayb1 dnlenmeye ¢alisilmis-
tir.

Popiiler radyo-TV dergileri de 1970’lerde bu trendi biiyiik oranda izlemistir. On-
celikle, dergilerde yayinci kadinlar neredeyse her zaman erkeklerle iligkileri i¢in-
de tanimlanmiglardir. Onlar ya bekar ve es arayan geng kizlardir, ya evlidirler, ya
da pek yakinda evlenecek olan dul kadinlar... Dahasi, yayinci kadinlarla ilgili
dergi haber ve makalelerin neredeyse tamami bu kadinlarin ev hayatina odak-
lanmistir. Yayinci kadinlar ¢ogunlukla ya ev kadini/anne olarak, ya da, evli degil-
lerse, ev kiz1 olarak resmedilmislerdir. Dergiler yayinci kadinlarin hane igi rolle-
rini yticeltmekle kalmamuis, 6zel hayatlarindaki “bagar:”larin1 da mesleki basarila-
rinin Oniine ¢ikarmistir.

Orneklemde 1970lere ait magazin haberlerinden sadece biri yayma bir kadin
erkeklerle iliskisi i¢inde ve ev hayatini vurgulayarak temsil etmemistir. Milli-
yet'in TV Radyo sayfalarinda yayinlanan bu haber, TRT televizyonunda ¢alisan
bes dekoratorden biri olan Emine Akta¢ hakkindadir. Haber okuyucuyu Aktag¢in
mesleginin zorluklar1 hakkinda bilgilendirmektedir. Akta¢'in, boliimiindeki ele-
man sayisinin yetersizliginden dolay1 kisisel gelisimine vakit ayiramadig1 soy-
lenmistir (TV'nin 5 dekoratdriinden biri 1973: 5). Aym sayfalarda yakin donem-
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lerde yayinlanmis baska bir haber, Bir Varmig Bir Yokmus adli radyo ¢ocuk prog-
raminda anlatilan masallarin yazar Betiil Aykan't konuk etmistir. Haberin gorse-
li Aykan’t evinde kiziyla vakit gegirirken gostermektedir. Habere gore Aykan bu
masallar1 ancak aksamlari, ev islerini bitirip kizin1 uyuttuktan sonra yazabilmek-
tedir. Yaptig1 isten az bir para kazanmasina karsin, Aykan mesleginden mem-
nundur; ¢inkit “Cocuklarin masallarina duyduklari ilgi ve sempati karsisinda paranin
miktart hichir anlam [tasimamaktadir].” Kald1 ki, Aykan’in meslegini birakmay1 dii-
siinmemis olmasinin tek nedeni de “cocuklara olan sevgisi ve dzverisi” dir (Bir var-
mis bir yokmus 1973: 5).

TV’de 7 Giin, 1975’teki ilk sayisindan kisa bir siire sonra, her hafta kadin TV ve
radyo haber spikerlerini tanitmaya baslar. Spikerler ya “ev kadini/anneler” ya da
“koca bekleyen geng ve giizel kizlar” olarak ve mesleki kimlikleri arka planda tutula-
rak resmedilirler. Bu kadin spikerlerden biri Basak Dogru’dur. Dogru’yla ilgili
magazin haberinde onun “evinin kadini olmay: ¢ok sevdigi” sdylenir ve su soru so-
rulur: “Kim karisini tek bir eliyle susturabilen bir koca olmak istemez?” Ve yanit veri-
lir: “Yiiksel Dogru boyle bir koca iste. Isterse ufacik bir el hareketiyle karisinin soziinii
keser... Ciinkii kendisi Radyo Ses Alma Servisi Sefi’dir.” (Onun evi radyo evi 1975: s.
12). Dergi bagka bir sayisinda TV haber spikeri Ayta¢ Kardiiz'ii sayfalarina tasir.
Kullanilan iki gorselden biri Kardiiz’ii TV stiidyosunda haberleri okurken goste-
rir. Digerinde ise Kardiiz, giinliik hayati icinde parkta ytiriiylis yapmaktadir. S6z
konusu gorsellerin altinda Kardiiz'iin “iki farkl: kisiligi” oldugu yazilidir: Biri,
“neseli, hayat dolu... bir gen¢ kiz”dir, digeri ise “ekranda biiyiik bir ciddiyetle elindeki
metinleri okuyan haber spikeri...” Dergi, okuyucularim1 Kardiiz'iin egitim hayati
hakkinda bilgilendirdikten sonra, onun “kek ve pastalariyla meshur cici bir ev kiz1”
oldugunu ve bu o6zelliginin toplumda bilinmedigini vurgulayarak habere son
noktay1 koyar. Tabii, Kardiiz'in “as¢ilikta usta” oldugunu ve “ev islerindeki basa-
r1”sin1 da eklemeyi unutmadan... (Haberlerin tatl: serti 1975: s. 31).

TV’de 7 Giin daha sonra baska bir haber spikeri Ulkii Imset’i okuyuculariyla bu-
lusturur. Imset’in evinde goriindiigii gorsellerden birinin hemen yaninda, kendi-
sinin ev islerinden dolay1 Klasik Bat1 Miizigi dinlemek ve piyano ¢almak gibi
hobilerine vakit ayiramadigir yazilidir. Yukaridaki gorselde ise okuyucular
Imset’i evinde cocuklariyla birlikte goriirler. Bu gorselin spotunda Imset'in en
biiyiik zevkinin evde ¢ocuklariyla vakit gecirmek oldugu sdylenmistir. S6z konu-
su magazin haberi, Ulkii Imset’in ¢ok iyi dikis bildigini ve ekranda giydigi kiya-
fetlerden bazilarini kendisinin diktigini sozlerine ekler ve sOyle biter: “Cocuklari,
yuwvast ve gorevi Imset'in her seyi” dir (Mikrofonda 25 y11 1975, s. 15).
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Fotograf — 1. TV Haber Spiker Ulkii Imset ve ¢ocuklari (Kaynak: Mikrofonda 25
yil (1975) TV'de 7 Giin, 11, 12)

Dergideki benzer bir haber, TV haber spikeri Ulkii Kuranel’i konu edinir. Habe-
rin gorsellerinden biri Kuranel’i yanindaki erkek haber spikeriyle birlikte haber
biilteninin metinlerini gozden gegirirken resmetmistir. Bu gorsel son derece kii-
¢iik bir alan kaplarken, sayfanin neredeyse yarisin1 kaplayan ve yukarida da yer
verilen gorselde Kuranel evinde temizlik yaparken poz vermektedir. Bu gorselin
spotunda ise soyle yazar: “Gormediginiz bir Ulkii Kuranel... TRT deki gorev bitmis,
simdi evdeki gorev baslamistir... O evinin kaduudir... En biiyiik zevkidir yuvasini piril
piril yapmak, sofrayi donatmak...” (Ulkii Kuranel’in spikerlik hayat1 1975: 11).

Fotograf — 2. TV haber spikeri Ulkii Kuranel (Kaynak: Doris Day’i dinlediniz
(1975) TV’'de 7 Giin, 15, 11)
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Ayni dergide dort yil sonra yayinlanan baska bir haber ise Cemile Kutgiin'ii
okuyucularina tanitir ve goriiniise gore, kadin spikerlerin temsilinde biiyiik bir
degisiklik gerceklesmemistir. Haberin baghg1 soyledir: “Iyi ascilardan baska kim
kaldi: Dikkat edin! Parmaklarinizi yiyebilirsiniz.” Kutgiin'tin TV tinliileri arasindaki
en iyi as¢ilardan biri oldugu sdylendikten sonra bizzat kendisinin gelistirdigi ti¢
yemek tarifi okuyuculara verilir. Gorsellerde ise Kutgiin yemek yaparken ve ko-
casina yemek servis ederken gosterilmektedir (Iyi ascilardan 1979: 23).

Incelenen bu magazin haberlerinden de anlasildig: iizere, kadin yayimcilarin ima-
j1 cogunlukla “evinin kadini” olarak kurgulanmistir. Bu imaj, kullanilan gorsellerle
de pekistirilmistir. Ayrica, s6z konusu haberlerde is ve evin cifte yiikiinden ne-
redeyse hi¢ bahsedilmez. Aslinda Hey dergisindeki bir haberde, TRT Cocuk Ya-
yimlar1 boliimiinde prodiiktor olan Mehtap Dingler, mesleginin yogunlugundan
dolay1 ¢ocuk sahibi olamamaktan yakinuir: “Iki yildir evliyim. Esim bir ozel sirkette
ekonomist olarak ¢alisiyor. Cocuklar: ¢cok seviyorum, ancak onlarla ugrasmaktan gocuk
sahibi olmaya firsat bulamiyorum.” Ancak dergiye gore Dingler yine de “sansli”dir;
¢linkii annelik arzusunu ekranda “cocuklarin sevimli ablasi” olarak tatmin edebil-
mektedir (Cocuklarin sevimli ablasi 1974: s. 45).

Fotograf — 3. Kadin Diinyas’ mun prodiiktorleri ve koylii kadinlar (Kaynak: Kanat-
s1z meleklerin koy gezisi ( 1975) TV'de 7 Giin, 9, 43)

Sadece yukaridaki 6rnekte oldugu gibi Hey dergisi degil, TV'de 7 Giin de yayimnc
kadinlarin mesleki kimliklerini kadinlik ve ev ici yasama referanslarla tanimla-
maya Ozen gostermistir. “Kanatsiz meleklerin kdy gezisi” bagslikl1 bir dergi haberi
radyo programi Kadin Diinyasi'nin prodiiktorleri Filiz Ercan ve Giinseli Alkol'un
Ankara’daki bir koye yaptiklar1 geziyi konu edinir. Aslinda bu haberle birlikte
fiziksel agidan da mobil olan meslek sahibi kadin imaji karsimiza ¢ikmaktadir:
Bu kadinlar, haberin de belirttigi gibi, meslekleri icab gesitli kdy ve sehirleri sik
sik ziyaret etmektedirler. Ote yandan ayni haber Ercan ve Alkol'un mesleklerin-
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deki basarilarin1 kadinsi/ev ici rollerinin bir uzantisi olarak kodlar ve kutlar. Ha-
bere gore bu kadin prodiiktorlerin amaci “evde dirlik ve diizen saglamak” tir (Kanat-
s1z meleklerin koy gezisi 1975: 42). Oysa Ercan ve Alkol, Cumhuriyet gazetesine
verdikleri bir roportajda Kadin Diinyasi’min ¢ok daha farkli bir amact oldugunu
dile getirmislerdir: “Programin amaci, ézellikle ev kadinina ilgi duyacag: her konuyu. ..
acmak, bir bakima diinyay: onun kapali kaldi$1 duvarlarin arasina getirmekti; dis diinya
ile arasinda bir koprii kurmakti...” (Kadin diinyas1 1975: 9). TV’'de 7 Giin’deki haber
ise soz konusu kadin prodiiktorleri “saadet miihendisleri” olarak tanimlar ve onla-
rin dinleyicilerine “mutluluk receteleri” yazdiklarini iddia eder. Ornegin, habere
gore Ercan ve Alkol Ankara’ya yaptiklar gezide karsilagtiklar1 koylii kadinlarin
esleriyle ilgili yakinmalarin1 dinlemisler ve “saadet miihendisleri” olarak aile igin-
deki bu “ufak anlasmazliklara” ¢6ztim bulmuslardir (Kanatsiz meleklerin koy gezi-
si 1975: 43).

TV’de 7 Giin, TRT'nin “kahraman ev kadini” imajina tehdit olusturabilecek her-
hangi bir yayma ekranlarda yer vermesine de muhalefet eder. 1979'da yayimla-
nan ve yapimciligim Atilla Ilhan’in iistlendigi Paranin Kiri adli televizyon dizisi
bu yayinlardan biridir. Dizinin ana kadin karakteri bekar bir gazetecidir. TV'de 7
Giin bu kadin karakteri sdyle tanimlar: “Kisacik saglari, elinden diismeyen liiletag:
ag1zligr ve birini yakip birini sondiirdiigii Bafra sigaras: ile kiminin begendigi kiminin
elestirdigi bir kadin gazeteci tipi...” ve diziyle ilgili kamuoyunu yansitma gorevini
kendince tistlenir: “Kimine gore Amerikan dizisi kopyast... Tiirk toplumuna ters bir
yasant1 sergilemesi... Kimine gore seyredilebilir Avrupai bir yapit... Kimine gore giize-
lim konuyu, sosyal icerigi, gazeteci Umit'i one cikarmak icin berbat etmisler televizyon-
cular... Kimine gore yapay, inandiriciliktan uzak...” (Sagolasin Atilla IThan 1979: 25).
Haberde dizi hakkindaki elestirel tavir, bu kadin karakterin “topluma uygun-
suzlugu” vurgulanarak ortaya koyulur: “Bildigimiz bir sey var ki, dizideki Gazeteci
Umit'in  bircok cevreyi, davramslari, gece kuslugu, sokaktaki sigara igisi, pek ali-
samadiimiz 6zgiir davraniglari, komiserle olan laubaliligi ile ¢ok kizdirdig... Tiirkiye'de
nerede bu Gazeteci Umit'in benzeri kadin gazeteci? Haber alabilmek icin tiim degerleri
hige sayan kadinlar... Nasil bu Tiirk toplumundan soyutlanis? Hele hele bizim yokusun
kadin gazetecileri pek iiziildiiler bu yanhs yansitmaya... Dahast birkagi Paramin Kiri'ni
protesto etmesi icin Gazeteciler Sendikasi’na basvurdular... ‘Paranin kiri’ kadin gazete-
cinin kiri olup ciktr ekrana ciinkii” (Sagolasin Atilla iThan 1979: 25).

Kadin yayincilarin popiiler imajmin bir boyutu ev kadini/anne ya da ev kizi ola-
rak hane i¢i yasamlarmnimn kutsanmasiysa diger boyutu egitim hayatlarindaki ba-
sarilarina yapilan siirekli vurgudur. Kadin yayincilar hakkindaki magazin haber-
lerinin neredeyse tamaminda ¢ogu kolej ya da {iniversite mezunu olan bu kadin-
larmn egitim ge¢misi en ince ayrintilaria kadar verilir. Kadin yayincilarin basarili
egitim hayatlarina yapilan vurgu ilk bakista Cumhuriyet ideolojisinin idealize
ettigi kamusal hayatta aktif rol olan egitimli modern kadin figiirtinii ¢agristir-
maktadir. Erken donem Cumhuriyet’in popiiler kiiltiirtinde kadinlar Cumhuri-
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yetin modernlesme atiliminin sembolleri olarak rol almslardir. Ote yandan, ka-
dinlarin “fedakdr es ve anneler” olarak temsili bu ideale bir tehdit olusturmamuistir;
¢liinkii bizzat Cumhuriyet ideolojisinin kendisi kadinlarin kamusal hayattaki
varolusunu ¢ogu zaman annelik rollerine indirgemistir. Ancak, 1970’lerin popii-
ler kiiltiirtinde, meslek sahibi kadinlarin Cumhuriyet¢i modernlesmenin sembo-
lii olarak temsili arka planda kalmustir, denilebilir. Kadinlarin egitim hayatlarin-
daki basarilarini ele alan s6z konusu magazin haberlerinin hi¢birinde Cumhuri-
yet ideolojisi ve pratiklerine agik bir gonderme yoktur.

Kadinin mesleki kimliginin kurucu 6gesi olarak egitime yapilan vurgu daha ¢ok
donemin hakim ideolojisi olan kalkinmaciliktan beslenmis goriinmektedir. Kal-
kinmacilik ideolojisinde sosyal esitsizlikleri ve tabii ki cinsler arasindaki esitsiz-
likleri ortadan kaldirmanin nihai yolu egitimde devlet eliyle saglanacak firsat
esitligidir. Lila Abu-Lughod’a (2011: 91) gore, neo-liberal donemden Once {iireti-
len ¢ogu medya metnine hakim olan sdylem, egitimi kadinlarin toplumsal statii-
lerinin ulusal bir gercevede iyilestirme yolu olarak idealize eden “kalkinmact ger-
cekcilik”tir. Bu sOylem insanlar egitimin bir erdem olarak gerekliligine inandir-
may1 amaglamistir. Ote yandan, ulusal kalkinma ideolojisine ickin olan belli bir
paternalist anlay1s da s6z konusudur. Ciinkii kalkinmaci ideoloji kadinlar1 “baba-
can” bir devletin korumasina muhta¢ kimseler olarak tanimlamis (Abu-Lughod
2011: 101 - 3) ve egitimi kadinlarin kendi kisisel gelisimleri agisindan degil top-
luma ve aileye saglayacaklar: deger agisindan kutsamistir.

Popiiler kiiltiir yayina kadinlarin egitim hayatlarindaki basarilarinin altini kalin
bir kalemle ¢izmisse de, onun bu kadinlar1 egitim yoluyla kendilerini gelistiren
ozerk bireyler olarak temsil ettigini soyleyemeyiz. Aksine, yayma kadinlar do-
nemin paternalist anlayisiyla uyum iginde, genellikle ataerkil bir figiiriin yol gos-
termesine muhtag kimseler olarak resmedilmislerdir. Ornegin, Ulkii Imset’le ilgi-
li yukarida bahsedilen magazin haberi Imset'in egitimiyle ilgili sorumlulugu ev-
lendikten sonra kocasinin iistlendigini sdylemistir (Mikrofonda 25 yil 1975: 13).
Benzer bir sekilde, kadinlarin egitimsel ge¢misleriyle ilgili ayrintilar1 veren baska
bir haberde, devlet “kizlarini yurt disina, ozellikle Londra’da BBCye, egitime gonderen
bir baba” olarak kodlanmistir (Haberlerin tatl serti 1975: 30). TRT ya da kurumun
farkli birimleri de zaman zaman paternal bir figiir olarak temsil edilmistir. Ornek
vermek gerekirse, TV'de 7 Giin’de yaymlanan bir haber Izmir Radyo Televizyo-
nu'nun yonetimini “kizlarini kurum digindaki erkeklerle evlendirmeyen bir baba” ola-
rak tarif eder ve soyle denir: “Bu kurumun elemanlarinin herhangi bir dedikoduya yer
vermeden arkadasca calismalarinin nedeni bu olmalidir.” Izmir Radyo ve Televizyonu
“bir devlet kurumundan ziyade sicak bir aile ortamina ya da aile isletmesi”ne benzetile-
rek Izmir'deki bekarlara “sanslarini baska yerde aramalar” tavsiye edilir (Izmirli
bekarlar 1975: 8).
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TRT ye baglh olarak ¢alismayan ama gesitli yapimlarda rol alan kadin {inliilerin
temsilinde ise bu baba figiiriiniin yerini yine bir erkege ait oldugu varsayilan “bir
cift g0z” alir. Bu erkek, deyim yerindeyse etrafindaki geng kizlara kaderlerini de-
gistirmeleri i¢in bir sans tamimaktadir. Bagska bir deyisle, meslek sahibi yayinci
kadinlarin ve televizyon sayesinde {inlenmis diger kadin sanatgilarin temsilinde-
ki tek belirgin ortaklik bazen otoriter ama koruyucu kollayici bir baba olarak ba-
zen de “dikkatli gozleriyle” etrafindaki “cekici kizlar: kesfeden” biri olarak karsimiza
¢ikan erkek figiirtidiir.

TV’de 7 Giin sadece kadin yaymcilar degil, “TV'de gordiigiimiiz ama haklarinda
fazla bilgi sahibi olmadigimiz kadn artistleri” de okuyucularina tanitacagini duyurur
(Reklam yildizlar: 1975: 40 — 1). Derginin 12. sayisindaki “Bayan Bacak” baslikl
haber bu artistlerden biri olan Giingdr Bayrak’in hayat hikayesini anlatir. Bay-
rak’in bacaklarini 6n plana gikaran gorselin spotunda sunlar yazilidir: “Ogretmen
olmak istedi, olmad:... Hemgire, hostes olmaya niyetlendi, kismet degilmis... Kader onu
Hilton’a kahveci giizeli olarak itti... Ve oradaki bir ¢ift dikkatli g0z sayesinde televizyon
reklamlarinin sevilen yildizlar: arasina girdi” (Bayan Bacak 1975: 41). Bu tarz maga-
zin haberlerinde kadin ekran yildizlan genellikle erkekler tarafindan kesfedilme-
yi bekleyen pasif nesneler olarak temsil edilmistir. Ornegin Milliyet'in TV Radyo
sayfalarindaki bir haber belgesel gekimi igin Tiirkiye'yi ziyaret eden Italyan ya-
pimcilarin “Ankara’da bir yildiz kesfeti”gini sdyleyecektir (Italyanlar 1972: 3).

TRT’ye dogrudan bagli olmayan “televizyon yildizi” kadinlarin mesleki rolleri
neredeyse tamamen fiziksel 6zelliklerine indirgenerek tanimlanir. Bu kadinlarin
bedenleri ¢ogunlukla cinsel cazibelerinin altimin ¢izildigi gorsellerle 6n plana
cikarilir. Ornegin yukarida adi gecen Giingor Bayrak'la ilgili haberde, Bayrak'in
neden daha ¢ok ¢orap reklamlarinda rol aldigini sorusuna “tesadiif” yanitini ver-
digi soylenir. Ama haberi kaleme alanlar yanit1 ¢oktan bulmuslardir: “Bizimki de
soru mu yani! Kizcagiz... ‘Bacaklarim giizel oldugu icin ¢orap reklamlarinda tercih edi-
yorlar” diyemez ya... ‘Tesadiif diyecek, elbet. Aslini ararsaniz, gercekten tesadiif... Hil-
ton’daki "kahveci giizeli'nin dikkatli bir ¢ift goze carpip da “TV Reklam Giizeli’ oluverme-
si...” (Bayan Bacak 1975: 41).

Ote yandan, TRT'de bizzat gérev alan yayinc kadinlarn popiiler kiiltiirdeki
temsilinde fiziksel 6zelliklere odaklanmaktan 6zellikle kaginilmistir. Bizzat ya-
yinct kadinlar da dergilere ve gazetelere verdikleri réportajlarda mesleki kimlik-
lerini tanimlarlarken fiziksel 6zelliklerini 6n plana ¢ikarmamaya 6zen gosterirler.
Ornegin spiker Ulkii Kuranel kendisiyle yapilan bir réportajda izleyicinin haber-
lerden ziyade haber spikerlerinin fiziksel goriiniisiine ve kiyafetlerine odaklan-
masinin kendisini rahatsiz ettigini sdyler (Ulkii Kuranel'in spikerlik hayat: 1975:
12). Benzer sekilde, Ayta¢ Kardiiz TV haber spikerliginin zorluklarindan bahse-
derken soyle der: “TV’de haberleri okudugum geceler saclarimi sade bir bigimde yapti-
r1r, giysilerimin renk ve modellerinin sade olmasina dikkat ederim ve ¢ok sevdigim kiipe-
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lerimi ¢ikartirim. Bunun nedeni sudur: Seyircilerin dikkatlerini fantezi g0riintiiler iizeri-
ne cekmek istemiyorum” (Ajans okurken 1972: 5). Kadin ve Ev adl1 televizyon prog-
raminin yapimct sunucusu Deniz Adanali da ekranda goriinmekten korkup
korkmadigina iliskin soruya su yamit1 vermistir: “Hayir hi¢ korkmuyorum... TV de
goriintiimiin giizel olmast ya da olmamas: beni ne heyecanlandiriyor ne de korkutuyor.
Ben ekrana giizelligimi gostermek icin ¢itkmiyorum. Ekranda dikkat ettig¢im konu diizgiin
konugabilmektir. Uzun yillar Ankara Radyosu'nda spikerlik yapti§im icin bu konuda bir
zorluk duymuyorum” (Deniz Adanali'nin 1973: 3).

Okuyucularin mektuplarina ayrilan dergi ve gazete siitunlari da televizyon ve
kadin bedeninin gorselligi arasindaki iliskinin miizakere edildigi alanlardan biri
olur. Ornegin, bir kadin okuyucu Milliyet'in TV Radyo sayfalarinda yayimlanan
“TV hamim spikerlerinin kiyafetleri ¢ok kotii” basliklt mektubunda su elestirisini
dile getirmistir: “Televizyonda haberleri okuyan spikerlerden erkekler ekrana ¢ok sik bir
sekilde ¢ikiyorlar. Fakat hanim spikerlerimiz maalesef ekran karsisinda giyimlerine pek
dikkat etmiyorlar. Cogu kez kazaklarla bile ¢ikiyorlar karsimiza.” Ardindan TV yOne-
timinin spikerlerin ekranda nasil goriinmeleri gerektigi konusundaki duyarliginm
sorgulamistir (Okuyucu elestirileri 1972: 3). Iki hafta sonra Ankara’dan baska bir
kadin okuyucu ise bu mektuba yanit verme geregini hisseder ve Milliyet'e “TV
spikerleri sov yapmuyorlar” bashkli bir mektup gonderir: “Arkadaglarimizla bu konu-
yu tartistik. Vardigimiz sonuca gore TV 'nin hanim spikerleri haberleri gayet giizel oku-
maktadirlar. Onlar sov yapmuyorlar ve defileye ¢ikmuyorlar. Sik ve gosterisli giyinmeleri-
ne gerek yoktur. Yaptiklar1 goreve gore kiyafetleri normaldir” (Okuyucu elestirileri
1973: 3).

Kadin yayincilardan ekran oniinde fiziksel goriiniislerini disiplin altina almalar
beklenmektedir ve bunda “basarisiz” olduguna inanilanlar popiiler basinda sik-
likla elestiri konusu olur. Ornegin, yine TV Radyo sayfalarinda yayinlanan bir
haber Ankara Radyosu’'ndaki gorevinden ayrilip Istanbul’da gazinolarda miizik
icra etmeye baslayan Secil Heper’i konu edinerek bir tartisma baslatir. Haberde
Heper’in is arkadaslarinin kendisinin isten ayrilmasiyla ilgili goriislerine yer ve-
rilir, ancak bizzat haberin dili son derece kiskirticidir: “Segil Heper'in yuvam dedigi
radyodan ayrilip paray: ve iinii secmesi hakkinda ne diisiiniiyorsunuz?” (Arkadaslar
diyor ki 1972: 4) Iki erkek is arkadasi Heper’in yalnizca “fizigi ve TV programlarimn-
da giydigi ilgi cekici kiyafetleri sayesinde Istanbul’daki gazino sahiplerinin goziine carp-
tigin1” diistinmektedirler. Bir digeri ise Heper'in Ankara Radyosu’'ndan ayrilma-
sin1 neredeyse “ihanet”le es tutarak soyle der: “Secil Heper'in sahneye ¢ikmasin
heniiz erken buluyorum. Erken bulmamdaki sebep de onun egitiminin yetersiz olmasidir.
Secil Heper once radyoda basariya ulastiktan sonra sahneye ¢ikmaliydi... Bir radyo sa-
natgisimin radyoyu birakip sahneye gitmesi nankorliiktiir. Ciinkii radyo o sanatciyr bii-
yiik emek harcayarak yetistiriyor. Devlet kendisine maag bagliyor ve sanat¢i biitiin bun-
lar1 birakip sahneye ¢ikiyor. Bu olacak is degildir” (Arkadaslar diyor ki 1972: 5).
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3. BEDENLERINI KESFEDEN KARIiYER SAHIiBi KADINLAR: KADIN
YAYINCILARIN 1980'LERDEKI POPULER iMAJI

1980’lerde Tiirkiye her tiir siyasi faaliyeti yasaklayan askeri bir darbenin ardin-
dan yeni bir ekonomik liberallesme donemine girmistir. 1980’lerin “kisitli demok-
rasisi” “otorite, hiyerarsi, gelenek, diizen, istikrar ve milli ¢ikar”1 yliceltmistir (Keyder
2007: 262). Ancak kiiltiirel agidan, bu on yil, 1970'lerin “sisli” atmosferinin karsi-
sma “renkli ve dinamik” bir resimle ¢ikmistir (Bali, 2008: 17). Donemin degisen
imgesinin arka planinda, diger pek ¢ok gelismenin yani sira serbestlesen dis tica-
ret rejimi ve renkli TV yayinlarinin baglamasiyla birlikte liiks tiiketimde goriilen
artis yatmaktadr.

Sol muhalefetin bastirildig1 1980’lerde zenginlik kamusal hayatta daha fazla go-
riiniirliik ve mesruiyet kazanmistir. Hakim sosyal siniflarin hayat tarzlari genis-
leyen ve ¢esitlenen medyada bir gosteri nesnesine doniismiistiir. Cumhurbagkan
Turgut Ozal'm renkli ekrandan “ulusa seslenirken” elinde tuttugu Cross marka
dolmakalem sadece ticaret rejiminin serbestlesmesinin degil donemin hakim soy-
leminin kigkirttigr litks tiiketim diirtiistiniin de en garpici sembollerinden biri
olmustur (Bali 2008: 28).

Nurdan Giirbilek’e (2009: 11) gore, 1980’lerde daha 6nceki donemlerde sustu-
rulmus olan kimlikler devlet mekanizmalari araciligiyla kurulan ve siirdiiriilen
serbest pazar mantigina uygun bir doniisiim gegcirdikten sonra tekrar sahneye
¢ikmistir. Gazeteler ve dergiler bu gelismenin tetikleyicilerindendir. Yazili med-
yanin gesitliligi ve tirajindaki artisin yaninda, basina uygulanan agir sansiir de
yeni haber alanlar1 arayisimin oniinii agmis ve bu arayis 0zel alanin “kesfi”yle
sonuglanmstir ( Oktay 2002: 120). Ancak, Giirbilek’e gore 1980’1er bir “dzel yasa-
ma kagis” donemi degildir. Aksine, bu donemi belirleyen en temel 6zellik daha
once mahrem sayilan pek ¢ok konunun kamuya agilmasidir. Ozellikle kadin be-
deni ve cinsellik kamuda giderek yayginlik kazanan bireysellik ve 6zgiirlesme
sOyleminin nesnesi olmustur (Giirbilek 2009: 11).

Popiiler kiiltiiriin donemin liberal onciilleri temelinde yeniden sekillenmesi degi-
sen bir kadinlik tanimini da beraberinde getirmistir. Bu tanum, kadinlar1 bedenle-
rini paranteze almaya gerek duymadan toplumda rekabetci bireyler olarak yer
almaya davet etmektedir. Bu durum kadin yayincilarin popiiler radyo-TV dergi-
lerindeki temsilini da etkilemistir. Aslinda 1980'lerde popiiler basinin kadin ya-
yincilarin ev igi rollerini yticeltmeye yonelik egilimi biiyiik oranda devam etmek-
tedir. Ancak, kadinlarin ev igi rollerine mesleki kimlikleri pahasina oncelik ve-
rilmesinin yerini giderek hem ev kadini/anne hem meslek sahibi kadin imaji al-
maktadir. Ayrica, dergilerin dili kamusal ve 6zel yasamda agir sorumluluklar
olan kadinlarin ikiye boliinmiis yasamlarinin altin1 artik daha kalin bir kalemle
cizmekte ve kadinlara {izerlerindeki bu gifte yiikten duyduklar sikintilar1 dile
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getirme firsati taninmaktadir; oysa soz konusu ikiye boliinmiisliik halinden bir
onceki donemin dergilerinde neredeyse hi¢ s6z edilmemistir.

Magazin haberleri kadin yayincilarin portresini ev kadini/anne olarak ¢izmeye
devam etmistir. Ornegin TV’de 7 Giin’de TV spikeri Canan Oguz’la ilgili yaym-
lanan bir haberi okuyanlar Oguz’u evinde kocasina ve ogluna yemek servisi ya-
parken gorme sansmi yakalarlar (Yuvasimuin kadini 1981: 2). 4 yil sonra
Telemagazin’de yayinlanan benzer bir haber de okuyuculara iki kadin haber spi-
kerinin ¢ocuklarmin okul yasamindaki basarilarindan duyduklart mutlulugu
tarif etmektedir (TRT Haber Merkezi'nde 1985: 15 — 6). Bu haber, haber spikeri
kadinlarin annelik kimliklerini vurgulayan diger pek ¢ok haberden sadece biri-
dir. Telemagazin dergisindeki baska bir haber ise TV haber spikeri Nergis
Kumbasar’in oglunun siinnet torenini konu edinmistir. Haberin spotlarindan biri
sOyledir: “O her seyden once bir annedir” (Genco’ya erkeklik yolunu aganlar 1985:
8).

Ote yandan, 6zellikle kadin yayincilarin mesleki basarilariyla ilgili haberlerde
annelik kimliklerinin haberin metninden ¢ok kullanilan gorsellerde vurgulandi-
g1 goriiriiz. Ornegin, sunucu Hamiyet Kolgalar'la ilgili bir haber onu evinde
ogluyla vakit gegirirken resmetmektedir. Bu gorselin altindaki spotta “Kolgalarin
Doga’yla dolu diinyasinda artik ekran da var” yazihidir. Haberin metninde ise
Kolgalar'in 6zel yasamuyla ilgili ayrintilara yer verilmez; daha ¢ok yeni tistlendi-
gi, Cumartesi Gecesi adli TV programinin sunuculugu gorevi anlatilir (Kendine
gecer not 1985: 23). Baska bir haberde, TV programi Elimizden Obamizdan’in su-
nucusu Meral Nayman okuyuculara tanitilmistir. Haberin metni Nayman’'in
TRT deki basarili mesleki kariyerine odaklanirken, gorsellerde ise “mutlu evliligi-
ne” ve “anneligine” dikkat cekilmektedir. Ornegin, bu gorsellerden birinin spo-
tunda “Basarili bir ev kadimidir Meral Nayman... On parmagmmda on hiineri var ama
Nayman 0rgii i¢in de zaman bulur... El emegi g6z nurunu kizi Elif'in iizerinde gormek
ekramin yeni sunucusunun en biiyiik zevkidir” (Iste milyonlart biiyiileyen Izmirli
1984: 19) yazihdir.

Popiiler televizyon dergileri, bu kadinlar tizerindeki ¢ifte yiikten de artik haber-
dar gortinmektedir. Kadin yayimcilarla gerceklestirdikleri roportajlarda, 6zel ve
kamusal gorevleriyle ayni anda nasil basa ¢iktiklar: sik sorulan sorulardan biri
olmustur. Ornegin Nilgiin Ozhan’in kizinin basarili okul yasamindan duydugu
mutlulugu konu alan haberde, Ozhan'in kisin TV programi Hanimlar Sizin Icin’de
gorev alirken kiziyla yeterince vakit gecirememesinden duydugu suglulugun alt1
kalin bir kalemle cizilmistir (Hanimlar Sizin Icin’de karne sevinci 1985: 21). Benzer
bir haber de televizyonda Uykudan Once adli cocuk programini sunan Derya
Baykal'in 6zel hayatin1 konu edinmistir. Haberde, Baykal1 evinde ¢ocuklariyla
resmeden bir gorselin spotunda Baykal’in bos zamaninin tiimiinii ¢ocuklarina
ayirdig1 yazilidir. Haber, Baykal’in mesleginin annelik gorevlerini engellemedi-
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gine dair sozlerini alintilamistir. Baykal’a gore, “Annelik gorev degil zevktir” (Ek-
randa abla 1986: 25). “Cocuklara ekrani sevdiren kadin” baslikli bir haber ise TV
¢ocuk yayinlar1 yapimcist Nedret Catay’1t okuyucularina tanitir. Catay’in evli ve
iki ¢ocuk sahibi oldugunu bildiren haberde, onun meslegini ailesinde herhangi
bir huzursuzluga meydan vermeden siirdiirebilmesini esinin “agik goriisliiliigiine”
bagl olduguna dair sozleri vurgulanmaktadir (Cocuklara ekran: sevdiren kadin
1986: 30). Yine Telemagazin'de yayinlanmis benzer bir haber, “Gergek bir
Polyanna: Bu kadm mutlu olmasimi biliyor” bashgiyla, TV spikeri Hamiyet
Kolgalar'in bu kez aile hayatini anlatmaktadir. Gorsellerde Kolgalar evinde og-
luyla vakit gegirirken karsimiza ¢ikar. Bu gorsellerden birinin spotunda ise soyle
yazar: “Iste sevgi... Iste annelik.” Ancak habere gore diger her kadmn sunucu gibi
Kolgalar da ¢ocuguyla yeterince ilgilenememektedir, ¢iinkii mesleki gorevleriyle
annelik gorevleri arasinda boliinmiistiir. Yine de haber, Kolgalar'in su sozleriyle
son bulur: “Spikerlik giizel; ancak, annelik kelimelerle tarif edilemeyecek bir duygu”
(Gergek bir Pollyanna 1985: 13).

Hamiyet
Kolgalar
evinin
kapilarimi
2yl
sorira
ilk kez
all ke

Fotograf — 4. Hamiyet Kolgalar ogluyla (Kaynak: Gergek bir Pollyanna: Bu kadin
mutlu olmasim biliyor (1985) Telemagazin, 33, 13).

Dergiler 6zellikle gorsel malzeme araciligiyla kadin yayimncilarin anneliklerini 6n
plana ¢ikarmissa da, kadinlarin kamusal ve 6zel kimliklerine gorece verilen
Onemde bir onceki doneme gore degisiklikler goze ¢arpmaktadir. Bazi dergi ha-
berlerinde kadinlarin mesleki ve ev igi rollerine neredeyse esit deger atfedilmis-
tir. TV egitim programi Bagarili Gengler'in sunucu Aylin Ozmenek’le ilgili bir ha-
ber bu degisikligi ornekler. Haber Ozmenek’i su satirlarla tanitir: “Basarili Geng-
ler’in sunucusu ayn zamanda iki ‘basarih gencin annesi’ ... Ote yandan, ekranda actk
oturum yoneten ilk kadin sunucu olma unvanin elinde bulunduruyor... Tam 18,5 yildir
radyo spikeri olan Aylin Ozmenek su siralarda radyoda... genc spikerlerin egitimleri ile
de ilgileniyor. Bir yandan da... yakinda izleyece§imiz yeni bir kiiltiir-egitim programinin
sunuculugunu iistlenme hazirhginda” ve sdyle son bulur: “Aylin Ozmenek mesleki
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basarilarima evindeki iki somut basartyr katmis olmanin mutlulugunu yastyor” (Basarili
Gengler'in sunucusu 1982: 14).

S6z konusu degisikligin izlenebildigi baska bir haber ise TV yapimcis1 Evin
flyasoglu hakkindadir. Gorseller Ilyasoglunu ekranda programini sunarken,
evinde miizik aleti galarken ve kiziyla vakit gegirirken resmetmistir. Evinde ki-
ziyla poz verdigi gorselin spotunda Ilyasoglu'nun yasamimn “ikinci en énemli
parc¢ast”nun kizi Elif oldugu, ancak birinciligi mesleginin aldig1 yazilidir. Haberin
asagidaki satirlar1 flyasoglu’nu evinde de meslegi i¢in calismaya devam eden bir
kadin olarak tamitir: “Etiler yakinlarinda zevkle désenmis bir ev... Perdeleri simsiki
kapatilms kiiciik sade bir ¢alisma odasi... Odanin iginde ilk goze carpanlar bir piyano,
calisma masast ve duvarlari cevreleyen kitaplar... Bir de ¢calisma masasinin iizerindeki
daktilo ile makara teyp... Ufak tefek sevimli bir hanim oturmus daktilosunun bagina haril
haril ¢alisiyor. Yanmindaki ¢op tenekesi daktilodan ¢ikan okunup da begenilmeyen kagitlar-
la; masasimin iistii kitaplar, dosyalar, bantlarla dolu”(Televizyona iki yeni sunucu
1984: 19).

TV haber spikeri Fatma Karaca hakkindaki bir haber de benzer egilimleri siir-
diirmektedir. Haber Karaca'nin ailesinden ve mesleginden olusan ikili hayatin
basariyla siirdiirmesinden duydugu 6zgiivenin altini ¢izer. Haberde Karaca, oglu
i¢ yasina gelinceye dek ona kocasiyla birlikte baktigini agiklayarak soyle der: “O
zor zamanlarda bile asla mesleSimi birakmay diisiinmedim. Isime her zaman Asiktim”
(Aranan kan 1985: 22). Benzer bir magazin haberi ise “Meslegi, esi ve oglundan
olugsan ii¢lii bir yasam kurmusg olan iinlii TV sunucusu Ayse Egesoy’a 24 saatin yetme-
digini” bildirir. Habere gore, “Egesoy iice boliinmiistiir.” Su satirlar Egesoy’un par-
calanmus kimliginin altini ¢izer: “Ekran iinliisii énce devlet memurudur. Hele hele
kadinsa ve de evliyse bu iinlii... ayn1 zamanda ev kadimidur. Isi disinda, esi ve evi ile kur-
dugu bir baska diinyas: vardir.” Ancak, Egesoy’un tizerindeki “agir yiikten sikdyeti
olmadig1” iddia edilmektedir. Aksine, Egesoy hayatinin her ii¢ parcasindan da
ayr1 ayr1 mutluluk duymaktadir. Haber Egesoy’un meslegindeki basarisimin “hu-
zurlu ve mutlu aile hayatina” bagh oldugunu sdyleyerek son bulur. Nitekim habe-
rin gorseli Egesoy’u ev isleri yaparken gostermektedir. Egesoy yemek yapmak-
tadir; ¢linkii birazdan “erkekler a¢ kurtlar gibi eve doneceklerdir” (Ayse Egesoy 1986:
30).

Ahmet Oktay (2002: 101 - 2) popiiler dergilerin daha 1970’lerde aile kurumuna
karst esnek bir tavir takinmaya basladiklarmi sdyler. Ornek olarak 1973 Ka-
sim'inda Hayat'ta yaymlanmis bir haberi gosterir. Haber okuyucularina “evliligin
gecmige karisip karismadigin” sormustur. Dergi bu soruya olumsuz bir yanit veri-
yorsa da, grup evlilikleri gibi bir konuyu isleyecek kadar da ciiretkardir. Benzer
sekilde, popiiler radyo-TV dergileri de 1970’lerin sonuna dogru evlilige karsi
tutumlarini yumusatmaya baglamis goriiniirler. Ornegin 1978 de yayimlanan bir
magazin haberi Perran Kutman’in bosanmasini “Cirkin Kralice de hiirriyeti segi-
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yor” basligiyla verir (Cirkin Kralice 1978: 9). Iki yil sonra yayinlanan baska bir
haber ise haber spikeri Jiilide Giilizar'in evliligi hakkindadir ve “Jiilide Giilizar
16 yil sonra yine giiliiyor” basligini tasir. Haber aslinda “bir kadini mutlu yapanin
evlilik oldugu” mesajin1 tasir. Ancak, Giilizar'in evliligi mesleki kimliginin bir
uzantist olarak tanimlanmustir. TV programu Bir Konu Bir Konuk’un sunuculugu-
nu {istlenmis olmasima referansla Giilizar'in “kendisi icin siirekli bir konuk segtigi”
bildirilir. Dahasi, haber Giilizar'in su sozlerini de alintilamustir: “Iki ay Oncesine
kadar evlenmeyi diisiinmiiyordum. Yasamumi kendi ¢abamla kurmustum. Ve siirdiirii-
yordum. Maddeten ve manen bugiine tek basima gelmistim. Tek basina bir kadinin da bu
diinyada dimdik durabileceini herkese kabul ettirmek istiyordum. Bunu basardim da...”
(Julide Giilizar 1980: 3).

Evlilige kars: takinilan esnek tavir 1980'lerde daha gozle goriiliir hale gelir. Bir
yandan, evlilik hala bir kadinin yasamindaki en énemli mutluluk kaynag: olarak
tanimlanmaktadir. Ornegin TV haber spikeri Ayta¢ Kardiiz'iin nisanlanmasiyla
ilgili haber evliligin kadimnlar i¢in anlamini su sozlerle tanumlar: “Sikliksa siklik,
giizellikse giizellik, miitevaziliksa miitevazilik, basariysa basari... Hemen hepsine sahip-
ti... Ama tam anlami ile mutly muydu acaba? Ciinkii en biiyiik mutluluk boylesi iyilik
ve giizellikleri paylagmakti bir ‘can yoldasi” ile... Kafaca, yiirekce ve de tiim benligi
ile...” (S0z kesmeye geldiler, 1984: 3). Ancak 6te yandan evlilik kadinin bireysel
6zglirliigii oniinde bir engel olarak da tanimlanmistir. Ornegin bosanmamn TV
hava durumu sunucusu Sadiye Amansizoglu'nun hayatina etkisini konu alan bir
magazin haberi Amansizoglu'nun bosandiktan sonra Italyanca 6grenmeye, kitap
okumaya ve miizik dinlemeye, yani “evli bir kadinin yapamayacag her seyi yapma-
ya” basladigini soyler. Ancak Amansizoglunun “bosandiktan sonra artik ekranlar-
dan daha hiiziinle bakmakta oldugunu” eklemekten de geri durmaz (Soyad: uzadi
1986: 40). Dergilerdeki roportajlarda bizzat kadin yayincilar da evlilik konusun-
daki cekincelerini dile getirmislerdir. Ornegin, bir magazin haberi yaymnc Fatma
Tokcabalaban’in su sozlerini alintilamistir: “Insanlarin yalniz yasamas: miimkiin
degil. Ancak ‘yanimda birisi olsun” diye evlilik yapmak cok biiyiik bir yanlishk” (Moral
dopingi 1989: 5).

1987’de kendisiyle yapilan bir réportajda TV sunucusu Tendii Kosal evli ve mes-
lek sahibi bir kadin olarak yasadig1 zorluklar1 anlatir. Ornegin, neden cocuk sa-
hibi olmadig1 sorusunu soyle yamitlamistir Kosal: “Cocuklar: ¢ok seviyorum. Bence
cocuklar: sevmekle is bitmiyor. O cocugu iyi yetistirmek, topluma yararl bir insan yap-
mak onemli. Bizim sartlarmuzda ¢ocuk sahibi olmak bencillik. Bir ¢ocu§umuz olsaydi
anali babali bir yetim olarak biiyiiyecekti” (Tendii Kosal 1987: 13) Mesleginin gerekle-
rinden dolay1 esiyle herhangi bir anlasmazlik yasayip yasamadig1 sorusunu “Be-
nim esim ¢ok anlayis ve olgunluk gosterdi. Gerektiginde kendi isteklerinden 0diin verdi,
fedakdrlik yapti. Beni bu konuda bunaltsayd: ya isim ya evliligim yiiriimezdi” diyerek
yanitlar. Emekli olduktan sonra yapmay planladiklar1 hakkinda ise sunlari soy-
lemistir: “Fakiilteyi bitirir bitirmez ¢alismaya basladim. Yani hi¢ ev kadimi olmadim.
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Sosyal yanim agiwr basiyor. Bu nedenle vaktim olursa hayir derneklerinde ¢alismak istiyo-
rum. Birilerine yardim etmenin hazzi ¢ok giizel. Evde oturup toplantilara giderek dediko-
du yapip birilerini cekistirerek pastalar borekler yiyip sismanlayarak konkende kaybetme-
nin iiziintiisiinii yasayarak zaman gecirmek cok anlamsiz” (Tendii Kosal 1987: 14).

Jilide Giilizar da kendisiyle yapilan roportajda ayn soruya Kosal’a benzer bir
yanit vererek “kahraman ev kadini/anne” idealini bozulmaya ugratir: “Yeni yasamim
m1? Elbette evde oturup kalmayacagim. Bu benim oliimiim demek olur. Bazi yiiksekogre-
nim kurumlaridan teklifler var. Bazilari ile de ben gidip konustum. Gazetecilik de dii-
siincelerim arasinda” (TRT defteri kapandi 1981: 14).

Kadin yayincilarin basarili egitim hayatlar1 1970'lerdeki popiiler imajlarinin ku-
rucu Ogelerinden biriyken, egitimsel ge¢mislerine yapilan vurgu 198071erde
azalmistir. Daha da Onemlisi egitim s0z konusu oldugunda devlete “koruyucu
kollayici baba” olarak atfedilen ataerkil rol da giderek gortinmez olmustur. Bunun
yerine egitimin kadinlarin bireysel gelisimindeki 6neminin alti daha fazla ¢izil-
mektedir. TV'deki mobilya reklamlarinda rol alan Esra Akpinarli’y1 tanitan bir
haber bu egilimin gozlemlenebildigi 6rneklerdendir. Haber, Akpinarlimin rek-
lamlarda “Her geng insan evlenmeli” mesajini vermesine ragmen evlenmeye istekli
olmadigini belirtir. Akpinarh Ingilizce 6grenmek igin Ingiltere’ye gitmeyi plan-
lamaktadir. Haber Akpinarli’y1 bu kararindan dolay: tebrik ettikten sonra onun
Ingiltere’den yepyeni bir kisilikle donecegini sdyler (Ekranlardaki gelin 1985: 30).
Devletin ataerkil bir figiir olarak temsilinin soniimlenmesini 6rnekleyen baska
bir haber 1984’te TV’'de 7’de yayinlanmistir. Haberin gorsellerinde TV spikeri
Tendii (Kosal) Yilmazit hem evinde hem de bir derslikte yanindaki kadin arka-
daslanyla Ingilizce calisirken goriiriiz. Haber bir devlet kurumu olarak TRT'nin
Yilmaz'mn egitimine katkisini tamamen finansal bir olay olarak tanimlar ve sdyle
der: “Televizyon spikeri Tendii (Kosal) Yilmaz ayda 14.000 lira ddeyerek Ingilizce dersi
alwyor... Paray:r TRT odiiyor... Ama bir ay iyi not alamazsa 6gretmenlerinden, TRT kurs
parasini kesece$i gibi simdiye kadar kurs icin Tendii Yilmaz'a verdigi paray: da geri ala-
cak...” (Tendii okullu oldu 1984: 14).

Dergiler, projektorii kadin yayincilarin hobilerine ve kisisel zevklerine tutarak
onlarin bireyselligini de 6n plana ¢ikarmaya baslamistir. Oysa ki 1970’lerde ben-
zer magazin haberlerinde bu kadinlarin ev islerinin agirhgimdan dolay: kisisel
ilgi alanlarina vakit ayiramadiklari soylenmektedir. Dahasi, 1970’lerde kadinlarin
bireysel hobileri arasinda yemek pisirme, orgii 6rme ve dikis dikme gibi ev isi
faaliyetleri basta gelmistir. Ancak 1980’lerde yaymlanmis magazin haberleri ka-
din yayincilar ev igi faaliyetlerin disindaki kisisel ilgi alanlariyla birlikte okuyu-
cuya tanitir. Ornegin eglence programi Miizik Magazin’in sunucusu Jale Akay’1
konu edinen haberin gorselleri Akay’1 evinde ailesiyle vakit gegirirken gosterir.
Ama haberin metninde Akay’in TRT’deki kariyerinin yaninda resim yapma ve
piyano calma gibi hobilerinden ayrintili bir sekilde bahsedilir (Televizyona iki
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yeni sunucu 1984: 11). TV sunucusu Esra Bora hakkindaki bir haber de Boranin
kisisel ilgi alanlarma aile yasami pahasina oncelik tanir. “Kendisine 24 saatin bile
yetmedigi” sdylenen Boranin hobileri ve meslegi arasinda boliindiigii belirtilir
(Esra Bora’da 1985: 35). Benzer sekilde, yukarida bahsedilen TV haber spikeri
Fatma Karaca'yla ilgili magazin haberinde Karaca parkta spor yaparken resme-
dilmistir ve gorselin baslig1 soyledir: “Saglikl: yasamin sirr1.” Spotta ise kosmanin
Karaca’nin hobilerinden biri oldugu belirtilmistir (Aranan kan 1985: 22).

Popiiler radyo-TV dergilerinin kadin yaymcilarin bireyselligine yaptigi vurgu
donemin basinini karakterize eden liiks tiiketimi kamgilama egiliminden de bes-
lenmistir. TV sunucusu Jilide Sénmez hakkindaki bir haber “Kendisine bos vakit
ayiramamaktan yakinan [iilide Sonmez’in en biiyiik tutkusunun otomobilini kullanmak
oldugunu” (Radyodan televizyona 1989: 5) duyurur. “Giizel spikerin simdi altin-
da gicir gicir bir Renault var” baslikli benzer bir haber de TV haber spikeri Sen-
gl Karaca'min esinin ona araba hediye ettigini bildirmektedir. Gorselde Karaca
spor kiyafetleriyle yeni arabasin siirerken goriiliir. Makale s6z konusu arabanin
ozelliklerini de ayrintilariyla listelemis; ardindan Karaca'nin bu arabaya neden
ihtiya¢ duydugunu, hem mesleginin hem de hane igi rollerinin altin ¢izerek agik-
lamistir: “Kimilerine gore liikstii araba, kimilerine gire ise gereksinim. Ama Karaca gibi
dakikalarin bile ¢ok onemli oldugu bir iste calisanlar igin gereksinimdi kuskusuz. Zama-
minda ve rahat¢a isine gidip gelebilmek, Bagskent'in giiriiltiisiinden kacip ailece yorgunluk
giderebilmek ve oglu Can’la birlikte tatil giinlerini degerlendirmek icin...” (Giizel spi-
kerin 1985: 22).

Yael Navaro Yashin’in (2002: 80) belirttigi {izere, 1980 sonrasimin kitle tiiketimi
toplumunda tiiketim tarzlar1 kisisel kimligin en dnemli gosterenlerin biri olarak
algilanmis ve kodlanmustir. Insanlar kamusal yasamda kimliklerini tiiketim bi-
¢imleriyle dogrulamuslardir. Kimligin tiiketim tarzlar1 {izerinden belirleniyor
olmasi kadin yayincilarin popiiler basindaki temsilini de etkilemistir. Ornegin,
meslek sahibi bu kadinlar artik radyo-TV dergilerinde son moda kiyafetleri tani-
tan modeller olarak da rol almaya baslarlar. Bu egilimi 6rnekleyen dergi haberle-
rinden biri “Canan Kumbasar Paris kokuyor” bashigiyla Kumbasar’i evinde do-
nemin modasi olan gesitli kiyafetler i¢inde karsimiza ¢ikarir. Haberin dili bir ka-
dinin bireysel karakterini giyim tarziyla ortaya koyduguna dair hakim savin et-
kisi altindadir: “Yerine gore bir etek bluza, yerine gore bir parddsiiye, yerine gire de
kiirkiine biiriiniir Kumbasar. Ve sikligin1 yine yerine gore bir esarp siyah bir fotr sapka ve
bir ¢ift eldiven gibi aksesuarlarla birlestirir. Iste sikligimin en onemi sirlart da burada,
‘yerine goreligindedir’ giizel sunucunun... Belli bir stil hiakimdir giyiminde... Canan
Kumbasar'm giysilerindeki ortak ozellik de degisik bir klasisizm, asil bir tarz ve zengin
goriiniim” (Canan Kumbasar 1984: 15)
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E Conan r:umbd:;cln
Pans kokuujon

Fotograf — 5. Canan Kumbasar yeni moda kiyafetleriyle (Kaynak: Canan
Kumbasar Paris Kokuyor (1984) TV'de 7, 6, s. 15)

Aytag Kardiiz'le ilgili benzer bir haberde Kardiiz soyle tarif edilir: “Yullar yili haf-
tanin birkag giinii karsimizda olmus, degisik sag bicimleriyle, iizerine giydigi sik ve zevkli
elbiseleri ile adeta ekranlardan yilin modasini yansitmistir” (Ve Aytag Kardiiz 1985: 3).

Gergekten de 1970’lerin aksine, 1980'lerde kadin bedenini 6n plana ¢ikarmaya
yonelik bir egilim kadin yayincilarin popiiler imgelerini de belirler olmustur. Bir
onceki on yilda yayinc kadinlarin fiziksel goriintimlerinin meslekleri igin 6ne-
mine vurgu yapmaktan genel olarak kaginilmisken, 1980’lerde kadin bedeni artik
sadece ekranda sergilenmeyecek, kisisel bakim ve liiks {iriinlerin tiiketimi yoluy-
la tizerine de yatirim yapilacak bir degerdir. Bedensel goriintimiin kadin yayin-
cilar i¢in Oonemine dikkat ¢eken haberlerden biri 1985 yilinda Telemagazin'de
yayinlanmistir. Bu haber Almanya’nin ulusal televizyon kanallarindan birinde
ara-spiker olarak calisan Jale Arikan’i tamutir. Haberde Arikan'mn “sik ve zarif’
goriniimii sayesinde milyonlara seslenme sans1 yakaladig1 soylenmistir (Alman
ekranindaki 1985: 10). Benzer bir baska haber kadin TV sunucularindan birini
yeni goriiniimii ve kiyafet tarziyla okuyucunun karsisina ¢ikardiktan sonra soyle
der: “TV'nin giizel spikeri kendini tepeden tirnaga yeniledi” (Bu ne degisiklik 1986:
24).

Aslinda daha 1970’lerin sonuna dogru popiiler radyo-TV dergileri kadin yayinci-
larin fiziksel goriiniimlerini 6n plana ¢ikarmaya baslamis ve kadinlarin sadece
meslekleri i¢in degil “kadinsi” rolleri geregi de fiziksel goriiniimlerine 6zen gos-
termeleri gerektigi fikrini beslemistir. Ornegin, TV haber spikeri Seving Yemisci
hakkinda 1978 yilinda yayinlanan bir magazin haberi Yemis¢i'nin gortiniimiinii
yenileme sebebinin evlenmesi oldugunu soyleyerek soyle devam eder: “Simdi
anladik Seving Yemisgi'deki o biiyiik degisikligin nedenini... Ekrana ¢ikti1$1 ilk giinlerde
dikkatsiz makyaj, gelisigiizel giyimi ile hayli tenkit edilmisti. Ama onca tenkide ragmen,
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ne makyajina ne de giyimine O0zen gostermemisti. Derken... ¢cicek misali agiliverdi Yemis-
¢i. Sag¢ seklinden yiiriiyiisiine, makyajindan giyimine kadar her seyini degistirdi. Hatta
kendine ‘estetik ameliyat’ bile yaptirdi. Neden boylesine degismek geregini duymustu, bir
tiirlii ¢ozemiyorduk. Meger gizli evlilik hazirligindaynus” (TV'den Amerika’ya 1978:
9).

Bedene yapilan bu vurgu, 1980lerde ¢ok daha gozle goriiliir olmustur. Kadimnlar-
dan artik hem “erkekleri elde etmek” hem de ekranda popiilerlik kazanmak igin
fiziksel goriintimlerine 6zen gostermeleri beklenmektedir. Bu beklentiyi kiskirtan
bir magazin haberi “Tendii Hanim’in kuafor sefasi’n1 okuyucularina anlatir. Gor-
seller, Tendii (Kosal) Yilmaz'1t kuaférde sagini yaptirirken gostermekte ve soyle
demektedir: “Her hanimin giizel goriinmek icin ézellikle buldugu bir yol vardir. Ekran-
larimizin giizel spikeri Tendii Kogal da bu konuda saglarina onem verir. Tam sekiz yildir
ayni kuafore giden giizel spiker haftamin ii¢ giinii mutlaka saclarini yaptirnr” (Tendii
Hanim’in 1982: 25). Haberde Tendii (Kosal) Yilmaz'in fiziksel goriiniimiine 6zen
gostermesinin iki temel sebebi oldugu soylenir: “Giizel spiker haftanmn ii¢ giinii
kuafore ugramasimi isine ve esinin istegine baglamaktadir.” Haber (Kosal) Yilmaz'in
su sOziinii de alintillamustir: “Ciinkii her zaman bakimlr olmay: gerektiren bir isim, beni
en az ekrandaki kadar bakimli gormeyi arzulayan bir esim var” (Tendii Hanim’in 1982:
25).

T'-':/JjE A T s R TR ST P P Lting

Fotograf — 6. Tendii Yilmaz Kosal kuaférde (Kaynak: Tendii Hanim'in kuafor
sefas1 (1982) TV'de 7, 23, 25)

TV sunucusu Ayse Egesoy’la yapilan bir rOportaj da fiziksel goriiniimiin TV ya-
ymcilig1 i¢in 6nemini tartisir. Ayse Egesoy’a bu baglamda kiskirtici bir soru so-
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rulmustur: “Ayse Hanim ekrana ¢ikan sunucular iginde en ¢ok goze batan kisi oldugu-
nuz soyleniyor. Elbiseniz, kiipeniz, saglariniz, takilariniz milletin dilinde dolasiyor. Siz
bu konuda ne diyorsunuz?” (Ayse Egesoy’la sOylesi 1987: 15) Egesoy bu soruya
verdigi yanitta Ozellikle basinin kadinlarin mesleki kimliklerini fiziksel gorii-
niimlerine indirgemelerinden yakinmistir: “Bu isin iistiine basin gitti. Benim yapti-
gim isle degil de elbisemle kiipemle ilgilenildi. Oysa yapti§im is hi¢ de kiiciimsenecek bir
is degil. Benim 40—45 dakikalik bir programa hazirlanmam yaklasik 25 giiniimii aliyor.
Program metinlerini ben yaziyorum... Kamera karsisina ge¢cmek icin hazirlanmam ise
ancak 45 dakikami aliyor. Insanlarin 25 giinii bir kenara itip 45 dakikanin ve bir kiipenin
pesine diismeleri bana ters geliyor” (Ayse Egesoy’la sdylesi 1987: 16).

Ote yandan, aym roportaj kadin yayincilarin da meslekleri hakkindaki algilarmimn
1980lerde degismeye yiiz tuttugunu aciga ¢ikarmaktadir. Ornek vermek gerekir-
se, Egesoy izleyicinin onun fiziksel goriiniimiine odaklanmasini bizzat kendisi-
nin kigkirtip kiskirtmadigiyla ilgili soruya su yaniti verir: “Insanlar zaten giinliik
yasamlarinda cesitli giicliikler, zorluklar yasiyor. Aksam evlerine dondiiklerinde, televiz-
yonu actiklarinda onlara eli yiizii diizgiin bir sekilde seslenen kisiyle biraz olsun soluk-
landiklarini, o agwr sartlarin etkisinden bir anda olsa swyrildiklarimi diisiiniiyorum. Ayri-
ca bir kadin olarak, milyonlara seslenen bir kadin olarak, bakimli olmak gerekiyor. Insan-
lar giizel seyler gormek istiyor artik” (Ayse Egesoy’la soylesi 1987: 16).

Ayse Saktanber (1993: 218) 1980’lerde popiiler dergilerdeki hakim kadinlik imaj-
lar1 arasindan en sik karsilasilanimin “cinselligini ciiretkdrca sergileyen serbest ve
davetkdr kadin” oldugunu yazmistir. TRT yle organik bagi bulunmayan kadin
yildizlarin cinsel agidan kigkirtict nesneler olarak temsili 1980’lerde popiiler rad-
yo-TV dergilerinde de neredeyse bir norm haline gelmistir. Ote yandan, TRT de
calismakta olan kadin yayincilarin popiiler imajinda bu agidan bir fark s6z konu-
sudur. Fiziksel goriiniimlerini 6ne ¢ikarsalar da, popiiler radyo-TV dergileri ya-
yinct kadinlarin cinselligiyle ilgili olarak “zarafet” ya da “kisisel bakim” disinda
herhangi bir ¢cagrisim yapmaktan genellikle kaginmustir.

Nitekim cinsellik 1980’lerde TRT Televizyonu'nun tabularindan biri olmaya de-
vam etmistir. Bazi televizyon sanatgilar televizyonda cinsellige uygulanan san-
siire karg1 tepkilerini agikca dile getirmislerdir. Omegin Aysen Gruda bu konuda
sOyle der: “Sanat¢i olarak TRT ile agrilarim var. ... ‘Aman onu giyme, aman kolunun
alty goriinmesin,” diyor; kadin-erkek iliskilerinden soz eden her seye yasak koyuyorlar.
Ekranda épiismek miimkiin degil, cinsellikle ilgili hicbir sey yapamiyorsun. Oysa yasam-
da bunlar da var” (Aysen Gruda’ya gore 1989: 6).

Televizyon genellikle kadinlar1 “fedakdr ve sadik ev kadini/anne”ler olarak resmet-
meye devam etmisse de, ekrandan evlere ulasan kadinlik imaji kesinlikle yekpare
degildir. Cinsellik devlet televizyonunda tabu olmay: siirdiirmiis olabilir; ancak
ozellikle renklenen ve gesitlenen televizyon reklamlar1 kadin bedenini 6n plana
¢ikararak cinsel arzular kigkirtmaktan kaginmamustir. Bu baglamda “Reklamlar
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seks kokuyor” bagslikh bir dergi haberi “Kapilarimi cinsellige kapatan TRT nin ekran-
da yansimak igin reklamlar: kullanan cinselligi ise gormezden geldigini” sOyleyecektir.
TRT'yi “belli yasaklar, gelenek gorenekler ve sosyal kaygilar arasinda yayin yapmaya
calisan bir kurum” olarak tanimlayan haber, TRT'nin yabanci ve yerli yapimlara
cinsellik konusunda uyguladig: sansiire ragmen reklamlardaki cinselligi engelle-
yemedigini dile getirmektedir. flging olan odur ki, bizzat bu haberde cinselligin
ekrandaki goriintirliigiine karst muglak bir tavir takinilmistir. Bir yandan tirtinle-
rini cinsellige yaptig1 referanslarla pazarlamay1 basaran reklamcilar tebrik edilir-
ken diger yandan bu reklamcilar “Tiirk ailesinin huzurunu kacirmama” konusunda
uyarilmaktadir (Reklamlar 1985: 30).

“Ozel hayatin ve cinselligin bireysellesme ve dzgiirlesme soylemi icinden kiskirtildigt bir
donem” (Giirbilek 2009: 12) olan 1980’lerde bu kigkirtmanin bas aktorlerinden
olan popiiler basinin devlet televizyonunda cinselligin goriiniirlitk kazanmasina
kars: takindigr muglak tavri nasil anlamlandirabiliriz? Popiiler basinin cinselligi
tahrik etmesiyle, aileyi ekrandaki “miistehcen” igerikli goriintii ve mesajlara kars1
koruma ¢agris1 arasinda goriiniisteki uyumsuzluk aslinda uzlasmaz bir geliski
olmaktan ziyade 1980’lerde liberalizmin muhafazakarlikla girdigi yeni ve siki
isbirliginin iirtinti olarak degerlendirilebilir. 1980’lerin hakim sdyleminin yap1
taslarindan biri 0zgiirlesmis birey kiiltiiyse, digeri neo-liberal form kazanmis
muhafazakarliktir. Bu hakim soylem pazarin devlet miidahalesi olmadan ser-
bestce olusumunu hedeflerken aileyi de ahlaki bir kurum olarak yiiceltmistir.
Bagka bir deyisle, donemin neo-liberal atmosferinde, degisim taleplerinin hede-
finde ekonomi varken, c¢ekirdek aile ise muhafaza taleplerinin odak noktas1 ol-
mustur (Yilmaz 2006: 3). Popiiler basinin cinsellikle ilgili sdylemi ise muhafaza-
karligin liberalizmle isbirliginin yansidig1 alanlardan sadece biridir.

Popiiler radyo-TV dergileri ekrandaki cinsel igerikli metinler hakkinda gercekten
kiskirtic1 pek ¢ok haber yaymlamistir. Bu haberler de s6z konusu muglak tavri
orneklemektedir. Dergiler bir yandan “Tiirk ailesinin muhafazakdr yapisini koru-
mak” adina televizyonda cinsel arzularin kiskirtilmasina kars: bir durus sergiler-
ken, diger yandan ekranda goriinen kadin artistlerin varliklarini cinsel cazibele-
rine indirgeyen bir gorsel ve yazili dil kullanmistir. Ornegin 1987'de TV’de 7’de
yayinlanan bir haber okuyucularina “Ekrana giden yol yataktan m geciyor?” soru-
sunu sorar ve iinlii bir ekran yildizinin kariyeri ile ilgili itiraflarina yer verir. Ka-
din dizi oyuncusu, gesitli erkek TV yapimcilarmin cinsel tacizine ugradigini agik-
lamaktadir (Ekrana giden yol 1987: 4). Haber cinsel tacize kars1 muhalif bir tavir
takinir. Ancak haberin gorselleri s6z konusu kadin yildiz: cinsel bir cazibe nesne-
si olarak sergilemekten kacinmaz. Ornegin bir resimde kendisini yatakta yari
¢iplak bir vaziyette uzanirken goriiriiz.

Popiiler basinin ekrandaki cinsellige karsi takindiklar1 muglak tavir 6zellikle
1985’te yayimlanan Duvardaki Kan adli diziyle ilgili tartismalarla agiga ¢ikmuistir.
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Bu dizi, Birinci Diinya Savas: yillarindaki Ermeni Tehciri'ni konu almaktadir ve
yayimlandigr donemde yiiksek biitgesi ve oyuncu kadrosuyla kamuoyunun
glindeminin ilk siralarina yerlesmistir. Popiiler radyo-TV dergilerinin diziyle
ilgili haberlerinde en sik tartisilan konulardan biri dizi oyuncularindan olan ve
“ciplakligiyla giindeme gelen” Meral Zeren’in dizide Talat Pasa’nin karisini canlan-
dirmasidir. Ornegin Telemagazin TRT'yi boyle bir dizide “sansasyonel” bir kadin
yildiz1 oynattig1 igin sert bir dille elestirir. Zerenin “viicudunu sergileyerek” popii-
lerlik kazandig1 soylenir. TRT'nin Zeren'in yerine yine “giplakligryla meshur” bas-
ka bir kadin artiste gorev verecegi sOylentilerine kars: Telemagazin, TRT yapim-
cllarim1 “sagduyu”ya davet eder ve Zeren'in yerine “degerli bir tiyatro oyuncu-
su”nun oynatilmasini salik verir (Bir ¢iplak gitti 1986: 18).

TV’de 7 Gong da s6z konusu diziyle ilgili olarak TRT"yi elestirerek Telemagazin’i
izler. Dergide dizi hakkinda yayinlanan roportajlardan birinde, Talat Pasanin
iivey oglu su soruyu sorar: “Talat Pasa'y1 bir tiyatro sanatgisi oynarken benim annemi
neden Meral Zeren canlandiriyor?” Annesini ise soyle tamimlar: “Benim annem ata
binen, Pasa ile gezintilere ¢ikan, son moda binici giysileri giyen, ¢arsaf ve peceyi hayat:
boyunca kullanmayan ¢ok modern bir kadind1” (Annemi 1985: 24) Bu sozlerin hemen
ustiindeki gorselde Meral Zeren okuyuculara ¢iplak bir sekilde uzandig: yatak-
tan bakmaktadir. Bu resmin yanindaysa ise Talat Pasa ve karisini gosteren bir
gorsel yer alir. Bu iki gorselin yan yana kullanimi 6zellikle Talat Pasa'nin esinin
“zarafeti ve kocasina sadakati” ile Zeren’'in temsil ettigi “davetkdr kadin” figiirii ara-
sindaki z1tlig1 vurgulamak amacin giitmektedir.

TV’de 7 Gong’daki baska bir haberin diziyle ilgili bashg1 ise “Ve duvardaki kan
ekrandaki leke oldu”dur. Meral Zeren'in diziye “uygunsuzlugu”nun altini ¢izen
haber, dizinin baska bir kadin oyuncusu Emel Tiimer’in adimin karistgr “yasak
ask iliskisi” hakkinda da okuyucular bilgilendirmektedir. Haberde bu “skandal”la
ilgili olarak su yorum yapilmistir: “Tiim bu uyarilara karsin gerekli onlemleri alma-
makta gosterilen kararlilik, sonunda Emel Tiimer’in neden oldugu skandal ile noktalani-
yordu... Yerli dizilerle ekrani ¢iplaklara acan TRT ciler boylece Duvardaki Kan'in ekran-
daki leke olmasini engelleyemiyorlardi” (Ve duvardaki kan 1985: 13) Haberin yazar-
lar1 TRT Televizyonunu cinsel arzular1 kiskirtmakla suglarken, Tiimer’i i¢ ¢ama-
sirlariyla resmederek okuyucunun cinsel arzularimi bizzat tahrik etmekten de
geri durmazlar. Ironik olan odur ki, bu gorselin spotunda su yazar: “Hassas Ko-
nuya Ciplak Oyuncu: Yesilcam'in ¢iplaklarindan olan Emel Tiimer’e 6zel yasam dikkate
alinmadan Duvardaki Kan’da rol verildi” (Ve duvardaki kan 1985: 14)

SONUC
Hem 1970’lerde hem de 1980’lerde TRT ye bagli olarak ¢alisan kadin yayincilar,

popiiler radyo-TV dergilerinde, gesitli degisikliklere ve sapmalara karsin, ¢cogun-
lukla hane igi rolleriyle ev kadini/anne ya da ev kizi olarak resmedilmislerdir.
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Mesleki kimlikleri de kadinsi rollerinin kamusal yasama bir uzantis: olarak kod-
lanmis ve kutlanmustir.

Ote yandan 1980'lerin hakim bireysellesme sdylemi popiiler radyo-TV dergileri-
nin kadin yayincilar: temsil bigimini derinden etkilemis goriinmektedir. Bu etki
ozellikle dergilerin kadinlarin ev igi rolleriyle iligskisi bulunmayan kisisel ilgi
alanlarma yaptig1 vurguda ortaya ¢ikmaktadir. Gergekten de, 6zel yasama duyu-
lan ilgideki artis ve gesitlenme, 1980’]lerin yazili basininin temel karakteristikle-
rinden biri olmustur. Daha 6nce mahrem sayilan pek ¢ok konu artik kamuoyu-
nun giindemindedir. Mahreme yonelik bu ilgi karsisinda kadinlar da 1980lerde
kendi 6zerk seslerini duyurma cabasi i¢ine girmisler ve giiglenen ve gelisen ka-
din orgiitleri kadinlarin daha dnce dile getirilmemis pek ¢ok sorununu giindeme
tasimislardir. Ancak, kadinlarla ilgili sdylemin gelismesi bizzat kadinin 6zgiir-
lesmesi olarak kabul edilmemelidir. Nitekim popiiler kiiltiir 6rneklerinden anla-
sildig1 tizere kadinlar kamusal alana halen biiyiik oranda “ev kadini anneler” ya da
“cinsel arzularin nesneleri” olarak davet edilmektedir.

Ote yandan, popiiler kadinlik imgeleminde belli belirsiz bir degisim de s6z ko-
nusudur; popiiler kiiltiirde kadin artik kariyer sahibi olmak isteyen ve bedenini
kesfeden bir birey olarak da karsimiza ¢ikar. Kadin imajindaki bu degisim popii-
ler radyo-TV dergilerindeki yayinct kadin imajini da etkilemistir. 1970’lerde bu
kadinlar popiiler basinda ¢ogunlukla “kahraman ev kadinlar:” olarak yer alirlar-
ken, 1980’lerde ev ici kimlikleriyle mesleki kimlikleri arasinda denge kurmaya
yonelik bir egilim s6z konusudur. Ozel olarak sdylemek gerekirse, 1980'ler 6zel
yasaminda da basarili olmasi beklenen meslek sahibi kadin imajin1 karsimiza
cikarmistir. Ozellikle dergilerde kullanilan gorsel malzemeler yayma kadinlari
annelik gibi ev ici rollerini 6n plana ¢ikararak okuyucularina tanitmaya devam
etmisse de, yayma kadinlar kariyer ve meslek sahibi kimseler olarak da sik sik
bu dergilerin sayfalarinda yer almislardir. Dahasi, bir 6énceki donemin aksine,
1980’lerde tizerlerindeki ¢ifte yiikten bahsetme firsatini da yakalamislardir. Hatta
zaman zaman bizzat yayinci kadinlar bu dergilere verdikleri roportajlarda “kah-
raman ev kadini” imajin1 bozulmaya ugratan bir sdylem iginden konusmuslardir.

Daha da 6nemlisi, 1980'lerde popiiler radyo televizyon dergileri artik kameray:
kadin yayincilarin bireyselligine tutmaya baslamistir. Bu vurgu, ozellikle egiti-
min degisen taniminda goriilmektedir. Egitim kadin yayincilarin popiiler imajla-
rinin kurucu unsuru olmustur. Ozellikle 1970'lere ait magazin haberlerinde ka-
din yayincilarin neredeyse egitim hayatlariyla ilgili her ayrinti okuyucuya su-
nulmustur. Bu baglamda 1970’lerden 1980’lere degisiklik gosteren ise, 1970'lerde
devletin, donemin kalkinmaci sdylemiyle uyum ic¢inde, “koruyucu kollayici baba”
olarak tanimlanmasina karsin, 1980’lerde egitimin kadinlar i¢in daha ¢ok bir kisi-
sel gelisim yolu olarak tanimlanmis olmasidir.
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Kadinlarin kisisel zevklerine ve hobilerine olan vurgu da yayginlik kazanan bi-
reysellesme sOyleminin popiiler basindaki yansimalarindan biridir. Dergilerin
kadinlarin bireysel ilgi alanlarina odaklanmas: basinin liiks tiiketimi kamg¢ilama
gldiistinden beslenmistir. Nitekim popiiler radyo televizyon dergileri kadinin
bireyselligini tiiketim tarziyla gosterip ifade edebilecegi savini pekistirmislerdir.
Ayrica, kadin yayincilarin popiiler imajinda artik beden liiks {iriinlerin ve hiz-
metlerin tiiketimi araciligiyla tizerinde yatirnm yapilacak ve ekranda sergilenecek
bir nesnedir. Ozellikle 1980'lerin ikinci yarisinda, beden kadin yayinci imajinin
onemli bir boyutu haline gelmistir. Ote yandan, kadin yayincilarin cinselligi “ki-
sisel bakim” ve “zarafet” disinda pek dile getirilmemistir. Ancak, dergiler dogru-
dan TRTye bagli calismayan ekran yildizlarini cinsel arzularin nesnesi olarak
kodlamaya ¢ok daha ciiretkar bir sekilde devam etmislerdir.

Bizzat bu dergiler cinselligin ekrandaki goriintirliigline karsin muglak bir tavir
benimsemis goriinmektedirler. Bir yandan, kadin sanatgilar1 resmederlerken cin-
sel arzulari tahrik etmisler; diger yandan zaman zaman TRT'yi “miistehcenligi
Tiirk ailesinin igine sokmak”la elestirmislerdir. Goriiniisteki bu muglaklik sasirtici
degildir; ¢iinkii 1980’ler yalnizca cinselligin ve 6zel hayatin bireysellesme ve 6z-
glirlesme sOyleminin nesnesi oldugu bir on yil degildir. Ayn1 zamanda ailenin
muhafazakar bir toplumun saglam temeli olarak yticeltildigi bir donemdir. Popii-
ler radyo-TV dergilerinin ekrandaki cinsellige yaklasimi da 1980’leri karakterize
eden ve hatta televizyon yayinlarini da etkilemis olan bu kombinasyonun, yani
muhafazakarlikla liberalizmin isbirliginin, yansimalarindan biridir.
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