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OZET

Yeni Tiirk Sinemasi, 1980°li yillarm toplumsal dinamikleri i¢cinde yetismis bir grup yo-
netmenin 1990’li yillarda Yesilcam Sinemasinin reddi ve elestirisi iizerinden kurduklar:
filmlerle olusmaya baslamistir. Bu yonetmenler Yesilcam Sinemasinin soylem ve esteti-
gine karsi, yasadiklar: dénemin ya da gecmisin bireysel ve toplumsal izlerini kendilerine
ait bir sinema dili kullanarak anlatmislardir. Her biri kendi politik ve toplumsal
varolusunu sinema evrenine yansitmaya ¢alismistir. Yesilcam in estetik ve ideolojisinden
ayr1 bir yerde konumlanmalari, filmlerinin yapim maliyetlerini uluslararas: fonlarla ya
da kendi ¢abalariyla karsiliyor olmalar: onlart “bagimsiz yonetmenler” kategorisine de
dahil etmigstir. Onlarin bu bagimsiz duruglar: Tiirk Sinemasinda daha once yer bulmayan
pek cok konuyu segmelerine ya da daha dnce genel kabullerle islenen konular: elestirel bir
dille yeniden ele almalarina imkan vermistir. Bu ¢calisma yeni (bagimsiz) Tiirk Sinema-
sinda yer alan filmlerden Orneklerle televizyonun bir kitle iletisim araci olarak 'nasil’
temsil edildigini gistermeyi amaglamaktadir. Hem bir kitle iletisim aract hem de bir sa-
natsal yaratim olarak ‘yeni Tiirk Sinemasimin goziinde televizyon nasil bir imgeye sahip
sorusu’ ¢alismanin temel meselesini olusturmaktadir.  Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge
Ceylan, Yesim Ustaoglu gibi Yeni Sinemanmn kurucu yoénetmenleriyle Seren Yiice ve
Erdem Tepegoz gibi daha yeni kusak yonetmenlerin filmleri calismanin 6rneklemini olus-
turmaktadir. Bu filmlere sosyo-politik coziimleme yapilacaktir. Calismanin sonucunda
ortaya ¢ikacak sonu¢ ve sorularin, yeni Tiirk Sinemasinin televizyon Ozelinde, kitle ileti-
sim araglarina bakisini degerlendirme konusunda bir baglangi¢ olusturmas: beklenmekte-
dir.

Anahtar Kelimeler: Bagimsiz sinema, bagimsiz Tiirk Sinemas, kitle iletisim araglari,
televizyon

TELEVISION REPRESENTATION AS A MEDIUM AT NEW
(INDEPENDENT) TURKISH MOVIE

ABSTRACT

New Turkish Cinema has started to form with new films which its filmmakers grew at of
1980’s and their critics of Yesilcam’s cinema in 1990’s. These film makers narrate to
personal and social signs of period which they live in or lived by use of self film language
against to Yesilcam’s discour and esthetic. Each of them has tried to reflect self political
and social existence into his/her films” world. Because of they are opposite to Yesilcam'’s
esthetic and ideologic formation and try to afford their film’s cost by their own or
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international funds they are called as independent filmmakers. Their independent
situations give them a chance to chose many subjects which have not been treated before
or retreat to subjetcs with critical aspect which Yesilcam takes those by mainstream
approach.This work aims to indicate "how television are represented’ at New Turkish
Movie (independent movie) as a mass media through examples from New Turkish Movie.
"What television’s image is interms of New Turkish Movie’ which is both mass media
and artistic creation is main question for this work. Films of first generation filmmakers
as Zeki Demirkubuz, Nuri Bilge Ceylan, Yesim Ustaoglu whose a lot of contribition to
New Turkish Movie and films of Seren Yiice, Erdem Tepegiz constitute a frame of this
work. Socio-political analysis will be used as a method which we benefit from it to see
sociological, political and economical tissue of Turkey. It is expected from questions or
arguments that will emerge at the end of this work to be an initial as regards assessment
on New Turkish Movie’s approach toward mass media especially T.V.

Keywords: Independent movie, independent Turkish Movie, mass communication
mediums, television

GIRis

Sinemanin bir sektor haline gelerek biiytik kitlelere ulasma stireci, icadindan bir-
kag on yil sonra 6zellikle ABD’de popiiler kodlarin iiretilmesine ve yayginlasma-
sia yol agmuistir. Ote yandan sektorlesme, sinemada tiirlerin olusumu ve sinema
teknolojilerinin ilerlemesi gibi alanlara da olumlu bir motivasyon kaynag: yarat-
mistir. Ancak sektorlesme film {iretenlerin yaratici diisiincelerine dogrudan ya
da dolayli olarak miidahaleyi de ortaya ¢ikarmustir. Stiidyolar sinemay biiyiik
kazanclarin elde edilebilecegi bir kaynak olarak gorerek sanatsal yaratimdan
ziyade izleyiciyi yormayan, giinliik sikintilardan kagabilecegi filmlerin {iretilme-
sine agirlik vermistir. Bu noktada bagimsiz sinema kavrami biiytiik stiidyolarin
disinda iiretilmis, yonetmenin hem igerik hem de bigim agisindan dogrudan ya
da dolayli miidahaleden bagimsizigini vurgulayan bir tanimi icermektedir. Bu
tanim, bagimsiz sinema orneklerinin biiyiik biitgelerle ¢evrilmeye basladig1 ya da
biiyiik stiidyolarca dagitilmaya basladig1 1980°1i yillardan itibaren muglaklasmis-
tir. Bu muglaklig1 bir parca giderebilmek ic¢in bagimsiz sinemanin tanimi, nasil
iiretildigi kadar hangi yontemle ne {tiretildigi sorusuyla icerige kaymistir. Deney-
sellik, politik bakis agisi, felsefi ve psikolojik sorunlar, kisisel meseleler, toplum-
sal cinsiyet sorunlar gibi yaklasimlar bagimsiz sinema taniminin i¢ine yerlesmis-
tir.

Tiirkiye’de de bagimsiz sinema kavrami ekonomik bagimsizliktan ziyade filmle-
rin igerigine atifta bulunmaktadir. Tim toplumu igine alan temel sorunlardan
kisisel yasam oOykiilerinin bi¢imlendirdigi psikolojik ¢atismalara hem bireysel
hem de toplumsal meseleler bu filmlerin konularini olusturmaktadir. Ama ayni
zamanda bagimsiz sinema ana akim sinemanin ele aldig1 konular: farkl bir bakis
acisiyla yeniden islemektedir. Bu galisma Yesilcam sinemasinda zaman zaman
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yer alan televizyon imgesinin yeni Tiirk Sinemasinda temsilini arastirmaktadir.
Bu cercevede, bagimsiz Tiirk Sinemasi igerisinde iiriin veren yonetmenlerin asa-
gida yer alan filmleri incelenmektedir. Bu yonetmenler kitle iletisim araglarinin
toplumsal hayatin her yanina ulastig1 bir teknolojik ¢agda tiretim yapmislardir.
Ayni zamanda yeni bir sinema anlatimi aramaktadirlar. Her iki olgu onlarin kitle
iletisim araci olarak televizyona Onciillerinden daha farkli bir perspektiften bak-
malarina yol agmaktadir. Bu ¢alismada hedeflenen, yeni (bagimsiz) Tiirk Sinema-
sinin iginde yer alan yonetmenlerin televizyon 6rnegiyle kitle iletisim araglarina
dair fikirlerini ortaya ¢ikarmaktir. Bu g¢alisma ‘yonetmenlere gore kitle iletisim
araglariyla izleyiciler arasindaki iligkiler nasil degerlendirilmistir, yonetmenler
kitle iletisim araglarina hangi perspektiften yaklasmaktadirlar’ gibi sorular reh-
berliginde hazirlanmistir. Calismada bagimsiz sinemann tarihsel gelisimi, Ame-
rikan Hollywood sinemas: tizerinden verilmistir. Bunun nedeni ABD’deki sine-
ma sektoriiniin, bagimsiz sinema ve sektorel gelismislik arasindaki iliskiyi ortaya
¢ikarabilecek en iyi 6rneklerden biri olmasidir.

1. BAGIMSIZ SINEMANIN DOGUSU

Sinemanin seyircisiyle bulustugu 1895 yilindan itibaren bu yeni sanatin hem en-
diistriyel hem de sanatsal yaraticilik imkanlar: iizerine tartismalar yan yana stir-
diiriilmiistiir. Sinema, alicinin, gostericinin ve iiretim siireci iginde kullanilan
teknolojinin ilerlemesi sonucunda siradan bir eglence (entertainment) aracinin
Otesine ge¢mistir. Bu nedenle sinemanin icadindan birkag on yil sonra sinemanin
bir sanat olarak kabul edilmesine yonelik tartismalar ortaya ¢ikmistir. Sinemanin
sessiz donemini i¢ine alan bu ilk tartismalar ayni zamanda sinemaya yonelik ilk
kuramsal metinleri de olusturmaktadir. Bu donem endiistriyel olarak ileriki yil-
larda biitiin diinyay: etkileyecek gelisimlere de taniklik etmistir.

Sinema tizerine sanat ve endiistri baglaminda yapilan tartismalar toplumsal ve
ekonomik dinamiklerden dogrudan etkilenmistir. Bagimsiz sinema tanimlamasi
ise sinemanuin bu iligkileri i¢cinden dogmustur. Bagimsiz sinema tanumindan bah-
sedebilmek i¢in oncelikle film {iretim siirecinin baslangicinda ve {iretim sonra-
sinda (post-production) yaratic1 ve teknik ekibe yonelik miidahalelerin goriildii-
gl bir anlayisin ortaya ¢ikmasi gerekmistir. Boyle bir anlayis ise sinemanin en-
diistriyel giictinii erkenden kesfetmis ABD Sinemasinin tarihsel gelisiminde agik-
¢a goriilmektedir. ABD'de Thomas Edison icat ettigi kinetograf ve kinetescope
aygitlarinin basarisi {izerine diinyanin ilk film stiidyosunu kurmustur. Black
Maria adi verilen bu stiidyonun kurulma tarihi 1893 yilidir (http://www.csa.
com/discoveryguides/film/review.pdf). Thomas Edison’un sinema endiistrisi i¢in
bir diger onemli adimi ise patent uygulamasini getirmis olmasidir. Buna gore
Thomas Edison 1908 yilinda kurdugu Hareketli Resim Patent Sirketi (Motion
Picture Patents Company) ile ithal edilen filmlerin kendi gosterim araglar ile
gosterilmesini zorunlu tutmustur. Bu donemde ABD’de sinema pazari T.
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Edison'un da dahil oldugu ii¢ biiyiik sirketin kontrolii altindadir: Vitagraph,
Biograph, Edison. Ug Biiyiikler olarak anilan bu sirketler film yapiminda kullani-
lan tiim araglar tekelleri altina almistir. Bu sirketlerin disinda Fox, Keystone,
Thanhouser, Rex ve Independent Motion Company (IMC) gibi kiiglik sirketler
kurulmustur. Bu sirketler ti¢ biiyliklerden bagimsiz olduklarimi vurgulamstir.
1909 Yilinda Charlie Chaplin, Howard Huges kendilerini {i¢ biiyiiklerden bagim-
s1z olarak ayirmislardir (http://digitalcommons.pace.edu/ honorscollege_theses).
Bu sirada ¢ biytliklerin sektdrdeki baskisindan rahatsiz olan sirketler
Hollywood’a tasinmaya baslamuslardir. ABD igin filmlerin ilk yillarda yapildig:
yerler New York, Chicago gibi sehirlerken Ug Biiyiiklerin piyasa icindeki ege-
menliginden kagmak isteyen yonetmenler Hollywood’a yerlesmeye baslamistir.
Hollywood hem ucuz is giicii hem de cografi ve iklim 6zellikleri nedeniyle tekel
haline gelen endiistriden uzaklagsmak ve yeni yapim evlerinin biiytimesine imkan
vermek agisindan 6nemli bir sehir olmaya baglamistir. “Hollywood un tarihgesi
oldukga basittir. ABD ve Avrupa’da film tiretim teknolojisi icat edildiginde, hig
vakit gecirmeden ticari kullanima agilmisti. Tek bir izleyiciye hitap eden
kinetoskoplarin yerini, 6zellikle sinema, belgesel kayitlarin yerine kurgulara yo-
neldikten sonra, ¢ok sayida izleyiciye hitap edebilecek ve insanlarin alisik oldugu
canli canli teatral sunumlara daha yakin sinema salonlar1 aldi. Sinemanin ilk bir-
ka¢ yilinda Thomas Edison'un kameralari, iirtinleri i¢in ulusal sinemacilarla is
anlagsmasi yapan film yapimcisi gruplara kiraland1” (Holm 2011: 16). Yukarida da
belirtildigi gibi Hollywood'un tarihi ironiktir. Hollywood sinemanin ilk dénem-
lerinde T. Edison ve sektore hakim diger yapimcilar tarafindan yaratilan ekono-
mik baskidan kurtulmak i¢in bagimsizligini ilan eden yapim sirketleri tarafindan
kurulmustur. Ancak ilerleyen yillarda kendisi tiim diinya sinema endiistrisine
yon verecek bir market haline gelmistir. Bu nedenle bagimsiz sinema kavramu
tarihsel anlamda bir ironiyi icerdigi kadar, sinema isleyisi, yeni teknolojiler, yeni
seyirci profillerinin varlig1 gibi nedenler yoluyla her daim anlam kaymalarina
ugrayarak muglak kalmistir. Emanuel Levy, Amerikan Bagimsiz Sinemasi iizeri-
ne hazirladig1 ¢alismasinda bu muglakligin bir 6rnegi olarak bagimsiz sinema
yapim maliyetlerindeki degisimi Orneklemektedir: “Ge¢miste bagimsiz etiketi
haftalik olarak sanat evlerinde gosterime giren diisiik biitgeli filmler igin kulla-
nilmaktaydi. Bunlar stiidyo disi, diisiik biitgeli, bagimsiz dagitimcilar tarafindan
dagitilan filmlerdi. Bagimsiz tanimi daha agik bir anlama sahipti. Oysa
1990'larda degisiklikler basladi. Disney, Warners, Universal gibi sirketler
Miramax, New Line ve October gibi bagimsizlar1 devraldi. Ve bagimsizlarin biit-
gesi elli milyon dolar kadar vyiikseldi” (http://www.bookdepository.co.uk
/Cinema-Outsiders-Emanuel-Levy/9780814752890).

Diger taraftan dagitim siirecindeki degisiklikler de bagimsiz sinemanin endiist-
riyle olan mesafesini degistirmeye baslamistir. Bagimsiz filmlerin bir kismu bii-
ylk yapim sirketleri tarafindan dagitilmaya baslanmistir.
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Amerikan trostlerinden kurtulmaya c¢alisan bir grup yapim sirketinin
Hollywood’a yerlesmesi ticari anlamda bagimsiz sinemanin ilk olusumudur. Ote
yandan Maya Deren, King Vidor gibi yonetmenlerin 1940’larda kisisel tarzlarinm
sinema yapimindaki yeni yontemlerle birlestirmesi gibi 6rnekler de bulunmakta-
dir. 1960’1 yillarin baslarindan itibaren John Cassavetes’in film yapim yontemleri,
arkasindan gelecek Martin Scorsese gibi bagimsiz yonetmenleri motive etmistir.
Ancak bagimsiz sinemanin kavramsal olarak tartismaya agildigr donem 1980li
yillardir. D.K. Holm bu sinemanin énemini su sozlerle ifade etmektedir: “Her ne
kadar bugiin bildigimiz gibi ¢ok sayida elestirmen bagimsiz sinemanin dogumu
olarak Steven Soderbergh’in 1989 tarihli Sex, Lies and Videotape filmini belirlese
de aslinda hareket 1980’de, John Sayles’in popiiler ve basarili Return of the
Secaucus 7 filmiyle birlikte dogmustur”(Holm 2010: 29). 1980, 1990 ve sonrasini
takip eden donemlerde Amerikan bagimsiz sinemasi bir tiir olarak sayilacak ka-
dar cok begenilirligini yiikseltmistir. Ozellikle Pulp Fiction filmi Amerikan ba-
g1msiz sinemasinin bu dénemde en basarili 6rneklerinden biri sayilmustir (http://
www.davidbordwell.net/blog/2006/10/14/independent-film-how-different/). Di-
ger taraftan bagimsiz sinemanin tiire doniismesi, biiyiik yapimevlerinin devreye
girmesi, film festivallerinin popiilerlesmesi, dagitim sirketlerinin varlig1 ‘bagim-
s1z sinema’ kavramini muglaklastirmistir.

2. YENI (BAGIMSIZ) TURK SINEMASININ KOKLERI

‘Bagimsiz sinema’, sinema endiistrisinden ayr1 diisiiniilmemesi gereken ve bu
endiistriyle birlikte degisen muglak bir tanimdir. Buna ragmen hem ticari hem de
felsefi bir zemin {izerine oturtulmasi gerekmektedir. Oncelikle yukarida da agik-
lanmaya ¢alisildig1 gibi bagimsiz sinema tanimi, biiyiik stiidyolarin tiretim teke-
line kars1 koymak adina kendi stiidyolarini ve film yapim araglarini kullanmak
isteyen yonetmenler ve yapimcilar tarafindan bir pratik olarak ortaya ¢ikmustir.
Sinemanin ilk yillar1 igin (1895-1910) heniiz endiistrilesme baslamadigindan boy-
le bir miicadeleye gerek olmamustir. Bu anlamda sinemanin ilk yillarinda yapilan
calismalarin ilk bagimsizlar olduklar: bile sdylenebilir. Zira bu yonetmenler ken-
di stiidyolarinda ve kendi araglariyla goriintiiler kaydetmislerdir. Film yapimi
i¢in gerekli finans ve malzemede biiylik yapim sirketlerine ve stiidyolara bagh
olmamuslardir. Felsefi zemin ise endiistrinin belirledigi icerik ve bi¢imin sorgu-
lanmasi olarak ortaya ¢ikmustir.

Ticari sinema, izler kitlenin begenilerini yonlendiren kodlar: {iretir ya da genel
kabul gormiis, toplumsal olarak onaylanmis kodlardan faydalamir. izleyicinin
filmin sonunda psikolojik bir doyuma ulasmasi niyet edilir. Sonunda mutluluga
varilan melodramlar, suglularin adalete teslim edildigi polisiyeler, gorkemli de-
korlar iginde bir kagis segenegi olan miizikaller gibi tiirler ticari sinemanin en
¢ok kullanilan anlatilaridir. Robert Phillip Kolker'mn Amerikan ticari sinemasi igin
yaptig1 analiz tiim ticari sinemalar i¢in kullanilabilir: “Miimkiin olan en genis
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izleyici topluluguna ulasmak igin kendisini organize etmeye basladig1 1920'lerin
basindan bu yana Amerikan sinemasi, bir¢ok gesitlemesi olsa da yinelenen bigim
ve igerikteki bir dizi gelenegi benimsemeye baslad1 ve her zaman bu geleneklerin
izleyicinin arzularmi tatmin ettigini iddia etti” (Kolker 2010:10). Izleyicide ger-
ceklige dair bir yanilsamay1 olusturan bu sinema yaklasimi bagimsiz sinema ta-
rafindan elestirilir. Bagimsiz sinema ticari sinemanin konularini, bu konular1 an-
latma bigimini yeniden ele alir ve elestirel bir bakis agis1 sunar. Bagimsiz sinema
ticari sinemada oldugu gibi ¢cogu zaman izleyiciye psikolojik bir tatmin duygusu
vermeyi hedeflemez. Giintimiizde bagimsiz sinemanin ticari sinemayla mesafe-
sindeki kaygan zemin, igerik ve bicimdeki farklilig1 etkilemistir. Kimi zaman tica-
ri sinema bagimsiz sinemadan igerik ve anlati tekniklerini 6diing alirken, bagim-
siz sinema ise ticari sinemanin gorsel stratejilerini kullanir.

Tiirkiye’de yeni ya da bagimsiz olarak tanimlanan 90 sonrasi sinemanin varligs,
Amerikan sinemasinda goriildiigii gibi kendi endiistrisiyle olan iliskisi tarafin-
dan tanimlanmustir.

Sinemanin endiistri haline gelmesi demek uzmanlasmak, is boltimleri yaratmak,
farkli tiirlerde filmler iiretmek, istihdam ve ticari bir pazar yaratmak demektir.
Tiirkiye’de sinemanin endiistri haline gelmesi diger {ilkelere gore oldukga geg bir
zamanda baslayarak hala devam etmektedir. Hem Nijat Ozén hem de Alim Serif
Onaran ilk konulu Tiirk filmi olarak Sigmund Weinberg tarafindan yapimina
baslanan ancak Fuat Uzkinay tarafindan tamamlanan Himmet Aga'nin Izdiva-
c’'m gostermektedir ve tarih 1916-1918 yillaridir. Oysa ayni tarihte Amerikan
sinemas1 endiistrilesmeye, Avrupa sinemasi avangard sayilabilecek sinema de-
nemeleri yapmaya baslamistir. Tiirk Sinemasi ilk filmin tizerinden birkag on yil
gectikten sonra endiistri olma yolunda ilk adimini atmustir. Ozellikle II. Diinya
Savasi'ndan sonra kendi igersinde ciddi bir atilim yapan Tiirk Sinemas1 1957 y1-
linda “sinema endiistrisi olan yetmis besten fazla iilke i¢inde en ¢ok film geviren
ilk on bes iilke arasinda yer almaktadir” (Onaran 1994; Ozon 2010). Tiirkiye’de
sinema tiretimindeki artisla birlikte seyirci sayisi, bilet sayisi, salon sayis1 da art-
mistir. Kendini tiim aksakliklarla birlikte gelistirmeye calisan bu sinema Yesil-
cam sektoriinii yaratmistir. Diger taraftan sektorle birlikte sinemacilar donemi de
baslamistir. Sinemacilar donemini Burgak Evren, 1950-1970 yillar1 arasinda iki
doneme ayirmaktadir. Buna gore 1960 yilinda sinema daha ¢ok kendi dilini olus-
turmaya ¢alismis ve melodramlardan, diis diinyasindan faydalanmistir. 1960’ tan
sonra ise anayasanin etkisiyle toplumsal gergekgi filmler ¢ekilmeye baslamistir
(Evren t.y. : 131). Nijat Ozon ise bu tanimi1 dogru bulmamaktadir. Nijat Ozon bu
filmleri daha ¢ok yar1 gergek¢i ya da pembe gercekgi olarak adlandirmaktadir.
Bu donemde yapilan filmlerin Yesilgam’in ¢izgisinde oldugunu ve filmlerdeki
konularin sansiir olgusu gozetilerek islendigini belirtmektedir (Ozén 1995: 32-
33). Ote yandan Alim Serif Onaran 1960 sonras: ¢ekilen filmlerin ¢cogunun “Tiirk
Yeni Gergekgiligi” akimina yol actigini diistinmektedir (Onaran 1994: 104). Cesitli
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tanimlara ragmen, 1950 yilindan sonra Tiirk sinemasinin ticari kaliplar disinda
farkli egilimleri ve teorik tartismalar da igine alacak sekilde gorece biiytidiigii bir
gercektir. Oyle ki 1960 yilindan sonra Halk sinemasi, Ulusal Sinema, Milli Sine-
ma ve Geng Sinema Hareketi gibi sinema yaklasimlar1 goriilmiistiir (Coskun
2009). Bazi akademisyenler 1960 yilinda Tiirk sinemasinda akimlar dahilinde
iiretilmis filmleri ilk bagimsiz yapimlar olarak tarif etmistir. Bu donemdeki film-
lerin bagimsizlig1 yonetmenlerin sinifsal sorunlari, bireysel yabancilasmayi, top-
lumsal meseleleri konu olarak islemesi kadar, kar amaci giitmeyen, festival si-
nemasi olarak tariflenen, sansiire kars1 direnen ve ticari sinemada goriinmeyen
estetik yeniliklere acik olan filmler iiretmesinden kaynaklanmaktadir (Akser 2012
37-38) . Akimlarin temsilcilerinin kendilerini uzak tuttuklart Yesilgam'in sektor
sinemasl ise popiiler konulara yer vererek, kitlesel olmay1 hedeflemektedir. Me-
lodram kaliplarina dayali bu sinema birbirini tekrar eden konular ve yildiz oyun-
culara dayali filmler yapmaktadir. Bu nedenle Yesilcam, ticari filmin tanimini
icine alan bir kavram haline gelmistir. Televizyonun yayginlasmas: ve kendini
tekrar eden filmleri izlemekten sikilan izleyicinin sinemalardan ayrilmas: Yesil-
¢am’'mn ekonomiye dayali mantigini arabesk ve seks filmleri {iretiminde agikca
ortaya koymustur.

Nijat Oz6n, bagimsiz sinemay1 “genellikle parasal kaynag: isleyim igcinden bula-
mamis yapimct ve yonetmenin kendi kaynaklarindan, isleyim dis1 kaynaklardan
sagladig1 parayla cevrilen film” olarak tanimlamaktadir (Ozon 2000: 83). Bu ta-
nimin 1g18inda Atilla Tokatl’run 1960 yapimli Denize Inen Sokak, 1964 yapiml
Gel Barisalim ve Alp Zeki Heper'in 1966'ta kendi kurdugu sirketle ¢ektigi san-
siirlii Soluk Gecenin Agk Hikayeleri de Tiirk sinemasinda ilk bagimsiz filmler
icinde anilmaktadir. Tokatl'nin kendi imkanlaryla cektigi Denize Inen Sokak
filmi seyirci tarafindan pek anlasilmayan bir karakterin varolus kaygilarmi an-
latmaktadir. Alp Zeki Heper’in Soluk Gecenin Ask Hikayeleri filmi ise agska dair
tiim duygular anlatmaya ¢alisan bir filmdir. Metin Erksan’in kendi kurdugu film
sirketiyle gerceklestirdigi ve Tiirk sinema seyircisi igin alisilmadik bir konuya
sahip 1965 yapimli Sevmek Zamani da bu agidan ilk bagimsizlardan biridir (Si-
vas 2007: 92-95).

Alim Serif Onaran Tiirk sinemasini donemlere ayirirken 1963-1980 yillar:
arasin1 Yeni Tiirk Sinemas: olarak basliklandirir. Bu donemde {iiriin veren yo-
netmenler ise eski, yeni ve gen¢ kusak olarak tarif edilir (Onaran 1994: 103). Bu
siirecte hem sinemada yetisen yonetmen kusaginin var oldugu hem de bagimsiz
sinema kavrami baglaminda degerlendirilebilecek teorik tartismalarin yasandigi,
Yesilcam’in melodram kaliplarinin disina birkag 6rnekle de olsa ¢ikilmistir. Ayni
zamanda sinema seyircisinin yetkinlesmesini saglayan Sinematek gibi dernekler
acilmistir (Hristidis 2007: 148). Bu yillarda Metin Erksan, Yilmaz Giiney gibi yo-
netmenlerin filmleri uluslararas: film festivallerinde 6diile layik goriilmiistiir.
1980'1i yillara gelindiginde politik hayatin toplumsal hayati denetlemesi, kiiltiir

272



Yeni (Bagimsiz) Tiirk Sinemasinda Kitle letisim Araci Olarak...

alanina dogrudan yansimistir. Sektor olarak Yesilcam'in igine diistiigti maddi
sikintilar ¢ogalmistir. Sinema salonlarinin sayis: azalmaya baslamis sinemanin
yerini evlerde izlenebilen videolar almistir. Bu donemde Yesilcam’daki sirketler
maliyeti daha az olan ama kendilerini ayakta tutmay1 saglayan video filmi iire-
timine yOnelmistir. Diger taraftan bu donemde Atif Yilmaz'in kadin sorunlarmni
isledigi filmler, Omer Kavur'un insan psikolojisinin derinligini yansitmaya calis-
tig1 filmleri, konular itibariyle bagimsiz sinema 6rnegi olarak degerlendirilebilir.

3.1990 SONRASI TURKIYE BAGIMSIZ SINEMASI

1990’11 yillar Tiirk sinemasinin yeniden gii¢ kazanmaya basladig yillar olmustur.
1980'1i yillarda kriz yasayan Tiirk sinemas: i¢in en olumsuz olaylardan biri ya-
banci yapim ve dagitim sirketlerine yonelik 1988 yilina ait yasal diizenlemedir.
Bu diizenlemeden sonra Warner Bros ve UIP gibi biiyiik dagitim sirketleri Tiirki-
ye’de biirolar agmaya baslamistir (Cavusoglu 2006: 62). Amerikan yapimi filmler
sinema salonlarinda izleyici kitlesiyle bulusurken yerli yapimlarin {iretim ve gos-
terim sayist diismeye baslamistir.

1990'l1 yillarin baslarinda Amerikan filmlerinin Tiirk sinema salonlarindaki enf-
lasyonu, 6zel televizyon kanallarinin yayin hayatina girmesi, video yapimindaki
artis gibi etkenler yeni sinema anlayisina sahip yonetmenler igin bir zemin ya-
ratmistir. Bu donem ayni1 zamanda Tiirk sinemasinin ulusal ve uluslararas: kuru-
luslar yoluyla desteklenmesi ile yeni kusak yonetmenlerin yetistirilmesine katki
saglamistir. Bu noktada iki gelisme Tiirkiye’de bagimsiz sinemanin canlanmasina
biiyiik destek saglamistir. Bunlardan ilki Euroimages’a Tiirkiye'nin iiyeligidir.
Amerikan sinema sanayine kars1 Avrupa sinemasini korumak ve gelistirmek igin
1989 yilinda kurulan bu kurulusa Tiirkiye 1990 yilinda tiye olmustur. Ve 1990 ile
2005 yili arasinda toplamda 33 yerli filme ekonomik destek saglamistir (http://
ekitap.kulturturizm.gov.tr/TR,80309/eurimages-uyeligi-ve-sanat-filmi.html). Di-
geri ise Kiiltiir Bakanlig: yerli filmlere verilen destektir. Bu desteklerin yan sira
1990'l1 yillardan itibaren Tiirkiye’de sponsor uygulamasina gegilmistir. Baz1 yo-
netmenler ise hicbir yardim almadan kendi ekonomik kazanglarini sinema yapi-
mu i¢in kullanmaglardar.

Yukarida kisaca deginilen gelismeler 1s181nda seksenli yillarin toplumsal ve poli-
tik kosullarina tanik olmus bazi yonetmenler 1990’1 yillarin baslarinda ilk filmle-
rini ¢ekmislerdir. Burgcak Evren agisindan bu dénemde ¢ekilen filmler Tiirkiye
sinemasinda kiiltiirel bir devrim sayilabilecek Ronesans etkisi yaratmistir. Ken-
dinden sonra gelen ikinci bir kusag1 da olusturan bu yonetmenler “Tiirk sinema-
sinda farkli bir kulvar olusturarak, bir 6nceki donemin filmleriyle taban tabana
z1t, cogunlukla kendi kisisel diinyalarindan yola ¢ikarak, tiim tecimsel kosullara
sirt gevirerek minimalist bir anlayisla, hem igerik hem de estetik olarak ayriksi
yapitlar” ortaya koymuslardir (http://www.aydinlikgazete.com/yazarlar/burcak-
evren/1230-burcak-evren-tuerk-sinemasnn-roenesans-ya-da-altn-ca-m.html). Di-
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ger taraftan bagimsiz yonetmenlerin ilk kusag: i¢inde sayilan Dervis Zaim, Tiir-
kiye sinemasinda bazi yonetmen ve filmler i¢in kullanilan “bagimsiz” , “yeni” ya
da “geng” nitelemesinin sorunlu oldugunu ifade etmektedir. Kendisi bu kavram
yerine “aliivyon” kavramini kullanmay: tercih etmektedir. Zaim agisindan
1990’1arda gelismeye baslayan yeni sinema anlayis: farkli kollardan beslenmesine
ragmen ayni yolda ilerleyen bir aliivyon seklindedir (http://www.dervis
zaim .com/kitaplarim).

1990’11 yillardan itibaren yukarida deginilen kosullar i¢inde sinema tirtinleri ve-
ren Nuri Bilge Ceylan, Zeki Demirkubuz, Dervis Zaim, Reha Erdem, Yesim
Ustaoglu gibi yonetmenleri yeni (bagimsiz) sinemanin ilk temsilcileri olarak
gormek miimkiindiir. Bu yonetmenlerin kendi sinema dillerini yaratma konu-
sundaki ¢abalar ve bu cabalarin ¢esitli festivallerde 6dil verilerek tesvik edilme-
si 2000'1i yillarin bagimsiz yonetmenlerini motive etmistir. Ozcan Alper, Seren
Yiice, Hiiseyin Karabey, Seyfi Teoman ve son donemde yaptiklar ilk filmlerle
one ¢ikan Emin Alper, Erdem Tepegoz gibi daha geng¢ yonetmenler bir 6nceki
kusak gibi filmlerini bir ifade araci olarak gormiislerdir. Bu yonetmenler hem
toplumsal alana hem de kisisel varolusa dair sorularini ve ¢oziimlemelerini ka-
mera araciligiyla dile getirmislerdir. Bu noktada bagimsiz sinema yonetmenleri-
nin filmlerinde yer alan karakterler kadar onlar ¢evreleyen toplumsal diizen ve
glindelik hayat yonetmenin topluma yonelik bakis agisinin temsili olarak karsi-
miza ¢ikmaktadir. Bu baglamda kitle iletisim araglar1 ve bu ¢alismanin konusunu
olusturan televizyonun filmlerdeki varligi, yonetmenin bu araca yonelik fikrini
temsil etmektedir. Filmler, yukarida adi gegen yonetmenlerden bagimsiz Tiirk
sinemasini temsil eden ilk kusak ve geng¢ kusaga aittir. Bu yonetmenlerin filmleri
bazi kriterlere dayanarak segilmistir. Bu kriterler: Kitle iletisim araglarinin mi-
zansendeki konumlandirilisi, kamera agilari, ses, oyunculuklar ve diyalog yoluy-
la dikkatleri iistiine toplamasi seklinde siralanabilir. Ormek filmler sosyo- kiiltii-
rel bir analize tabi tutulmustur. Karakterlerin politik ve smifsal konumlari, iligki-
lendikleri toplumsal aktorlerin etnik ve simifsal yapilari, egitim durumlari ile kit-
le iletisim araglartyla iligkisi ¢dztimlenmistir.

4. YENi (BAGIMSIZ) TURK SINEMASINDA KIiTLE iLETiSIM ARACI
OLARAK TELEVIZYONUN TEMSILI

Diinya sinemasinda kitle iletisim araglarinin toplumu etkileme giicti ya da kitle
iletisim araglarinin ig isleyisinin elestirisinin yapildig1 ornekleri gormek miim-
kiindiir. Sinemanin kitle iletisim araglarina yonelik bu ilgisini 6zellikle endiistri-
yel gelismislik diizeyi ve demokratik isleyisin ileri bir asamada oldugu toplum-
larda kitle iletisim araglarinin giindelik hayatin vazgecilmez bir aktorii olmasina
baglamak miimkiindiir. Tiirk sinemasinin ise son donem yapilmis birkag 6rnek
disinda kitle iletisim araglarina yonelik bir ilgisi olmamistir. Oysa kitle iletisim
araglarinin giindelik hayatta kapladig1 yer goz oniinde bulunduruldugunda film-
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lerde gegen kitle iletisim araglaria yonelik ¢oziimleme toplumsal bir kurumun
algisini ortaya ¢ikarmaya yarayacaktir. Diger taraftan filmi olusturan 6gelerin
bilingli bir se¢imin {iirlinti oldugu disiiniildiigiinde kitle iletisim aracinin yer
aldig1 6ykiide bu aracin neye hizmet ettigi, hangi baglamda yer aldiginin anla-
silmas1 da onem kazanmaktadir. Asagida Tiirkiye bagimsiz sinemasimin ilk ku-
sak yonetmenleriyle daha geng kusak yonetmenlerin filmlerinden 6rneklerle kitle
iletisim araci olarak televizyonun temsilinin ¢ozlimlenmesi yapilmstir.

4.1.Zeki Demirkubuz, Masumiyet

Zeki Demirkubuz'un ikinci filmi Masumiyet, yonetmenin daha sonra siklikla
kullanacag1 karanlik hayatlarin yasam sorularini incelemektedir. Bir tiir yer alt1
felsefesinin yapildig1 bu filmlerde yonetmen giindelik dilde kullanilan kelimeleri
kavramsal bir diizleme oturtmaktadir. Masumiyet de bu baglamda masumiyet
kavramina odaklanmaktadir. Film kahramanlarinin her birinin 6ykiisii bir digeri
kadar yasamin kiyisinda sekillenmistir. Ugur, yoksul bir ailede biiytimiis asik
oldugu adamin hapiste olmasi sebebiyle hem sagir ve dilsiz kizina hem de bu
adama bakabilmek i¢in pavyonlarda sarki soyleyip, seks is¢isi olmak zorunda
kalmistir. Ugur’a asik Bekir yillarca Ugur'un pesinden gitmeyi bir kader olarak
kabul ederek en sonunda intihar etmistir. Evli olan ablasinin asigini vurdugu igin
hapiste yatan Yusuf yillar sonra tahliye edildiginde, bir otelde Ugur ve Bekir'le
karsilagmustir.

Masumiyet filminde yer alan kahramanlarin ya da anti-kahramanlarin hikayesi
trajiktir. Onlar kendilerini ¢evreleyen kosullardan asla ¢ikamazlar. Diger taraftan
onlarin masumiyeti tiim bu kosullardan da bagimsizdir. Her biri sevdigi kisi ug-
runa aci ¢ekmeyi goze almis ve onun yiikiinii kendi yiikii gibi sirtlanmistir. Bu
noktada Zeki Demirkubuz’un yarattig1 mizansenlerde televizyonun varlig: dik-
kat cekmektedir. Karakterleri bulusturan otelin lobisinde yer alan televizyon ade-
ta bir karakter gibi konumlandirilmistir. Televizyon otelde yer alan kisilerin olus-
turdugu bir halkada modern bir masalc1 gibidir. Durmadan Yesilcam filmlerini
gosteren bu arag, film karakterlerinin trajik hayatlarini unutturmaktadir. Filmin
otel lobisinde gegen biitiin sahnelerinde televizyon yayimn1 Masumiyet filminin
izleyicilerine, izledigi filmin Yesilcam melodramlarindan farkli oldugunu gos-
termektedir. ‘Melodramlardaki mutlu son bu filmde olmayacaktir’ mesaj1 veril-
mektedir. Yonetmen televizyonun varligini kendi film dili i¢in bir anlat: stratejisi
gibi kullanmaktadir. Bu durumu bagimsiz sinemanin Yesilcam anlatisina bir agiti
gibi degerlendirmektedir.

YoOnetmenin kendi film anlatisiyla, Yesilcam anlatisini karsilastirmak igin kullan-
dig1 televizyonun varlig film diinyasi i¢inde bir eglence, katharsis ya da giinde-
lik hayattan kagis araci olarak degerlendirilmektedir. Hem otel lobisindeki insan-
lar hem de Yusuf'un ablasinin yoksul evindeki yegeni gozlerini televizyon ekran-
larindan alamazlar. Yegeni, alkolik babanin yemek masasi yerine televizyon ek-
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ranin: tercih ettiginde tartaklanir. Ugur'un kiz1 sagir ve dilsiz olmasina ragmen
televizyonun basindan ayrilmaz. Her iki ¢ocugun iginde yetistigi aileye ait gos-
tergeler diistintildiigiinde ¢ocuklar aileyle kuramadiklar iletisimi televizyonla
gidermeye calismaktadir. Cocuklar kadar yetiskinler de televizyonu kendi diin-
yalarindan kagmak i¢in kullanmaktadir. Kendi diinyalarinin problemleriyle yiiz-
lesmekten ¢cok melodramlarin karsisinda aglamaktadirlar.

Film boyunca televizyonda goriilen bir diger program, ‘hayatin anlami nedir’
sorusuna verilen cevaplari aktarmaktadir. Yonetmen bir kez daha televizyon
yayiru araciligy ile filmin felsefi arka planina dikkat ¢ekmek istemistir. Baska bir
sahnede ise televizyondaki haber yayin1 Ugur ve sevgilisinin oldiiriildigiinii
gosterirken televizyon haber aktarim araci olarak temsil edilmistir.

4.2.Nuri Bilge Ceylan, U¢ Maymun

Nuri Bilge Ceylan’m 2008 yapimli U¢ Maymun filmi siniflar arasi ahlaki ¢oziil-
meye odaklanmaktadir. Bir milletvekili adayi, yolda yaptig1 kazay: iistlenmesi
i¢cin sofdriine para teklif eder. Soforii, milletvekili aday1 yerine cezaevindeyken
esi oglunun 1srar1 lizerine paranin bir kismini alabilmek i¢in milletvekilini ziyaret
eder. Secimleri kaybeden milletvekili kadinla iliskiye girer ve bu durumun far-
kinda olan oglan, babasi cezaevinden ¢ikincaya kadar durumu gizler. Ancak bir
siire sonra ahlaki ikilemden kurtulamayan oglan, milletvekili adayinu oldiiriir.
Baba oglunun hapiste yatmasin istemediginden kimsesiz bir ¢ayciya sugu iizeri-
ne almasi igin para teklif eder. Yonetmen ahlaki ¢oziilmenin bir toplumsal simif-
tan diger toplumsal sinifa sigrayan, kisilerarasi degil toplumsal bir mesele oldu-
gunu vurgular.

U¢ Maymun filminde anne ve ogul arasindaki iliskinin siradan giindelik hayatin
meselelerinden, biiyiik ahlaki ikilem ve ¢Okiise dondiigii yer evin igidir. Evin
icinde herkesin gorebilecegi yerde bulunan televizyon yayni filmsel evren iginde
toplumsal bir ana taniklik etmektedir. Haber yayminda genel secimlerin yapildi-
g1 ve son sandiklardan ¢ikan oylarla birlikte Ak Parti'nin kazandig1 duyulur.
Amaglarindan biri bilgi paylasmak olan televizyonun varligiyla segimlere giren
ama kazanamayan film karakterinin politik kimliginin ne oldugunu degil ama ne
olmadig anlasilir. Diger taraftan haberin iceriginde yer alan bilginin Tiirkiye’de
yasanan gercek bir olayin yansimasi olmasi kurmacanin evreniyle gercegin evre-
nini kesistirmistir. Diinya sinemasinda Ingmar Bergman, Aki Karusmaki gibi
yonetmenlerde de gordiiglimiiz bu anlatim, film karakterlerini ¢evreleyen top-
lumsal diinyanin belgesi niteligindedir. Bu anlatim filmi izleyen seyirciye izledigi
filmin gercek diinyadan izler tasiyan bir kurmaca oldugunu séylemektedir. Boy-
lece kolaylikla soyut bir diizleme oturtulabilecek ev hayatinin toplumsal alanla
baglar1 kurulmustur.
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Filmin bir diger sahnesinde anne ve ogul televizyondaki Yesilcam filmlerinden
birini izlerken goriiliir. Anne ve ogul arasindaki iletisim boslugunu televizyon
ekranindan goriilen yayin doldurmustur. Televizyon, giinliik hayatin sorunlar:
disinda kendini yeniden tiretemedigi i¢cin sohbet edemeyen liimpenlesmis bir alt
simifin vakit gecirdigi tek eglence araci olarak goriilmiistiir.

4.3.Yesim Ustaoglu, Araf

Yesim Ustaoglu'nun dordiincii kurmaca filmi Araf 2012 yilinda vizyona girmistir.
Yol iistii dinlenme tesislerinden birinde ¢alismakta olan Zehranin sinirl diinya-
sindan kurtulma Oykiisiinii anlatmaktadir. Zehra bir arkadas: araciligiyla tanidi-
g1 kamyon soforiine asik olup hamile kalir. Kamyon soforiiniin onu terk etmesi
ve bebegini diislirmesi sonucunda cezaevinde kendisine asik olan eski is arkada-
styla evlenerek hayallerine son verir.

Araf filmi hem cografi hem de sosyal olarak yalitilmis bir ¢evrede yasayan, sahip
olduklar1 hayatlarindan bikmis insanlarin dykiisiinii anlatmaktadir. Filmin ismi-
nin ¢agristiracag: gibi kendi hayatlariyla hayalini kurduklar1 hayat arasinda ka-
lanlarin Gykiistidiir. Televizyon bu Oykiiniin ironik bir baglaci olarak temsil
edilmistir. Olgun karakteri i¢inde bulundugu ekonomik sikintiy1 bir televizyon
yarisma programina katilarak ¢ozmeye ¢alismaktadir. Neredeyse saplant1 diize-
yinde bir ilgiyle takip ettigi yarisma programinin katilim kosullarinmi yerine ge-
tirmek igin arkadasiyla birlikte bir tren vagonunu gizlice galistirip videoya kay-
dederler. Bu cilginlik gosterisi, yarismanin basvuru formunda talep ettigi bir kri-
terdir. Yarisma programi yarismacilardan bilgi ve yeteneklerinden ¢ok seyirlik
bir malzeme igerecek performans beklemektedir. Televizyon sinif atlama, zengin
olma firsat1 veren bir arag olarak gosterilmistir.

Zehra'nin giinliik aliskanliklarindan biri televizyon seyretmektir. Parasin1 hem
daha iyi bir televizyon almak hem de yasadig sehri terk etmek igin biriktirir.
Cocugunu diisiirtip isini biraktiktan sonra Zehra, alt sinif insanlarin ask ve alda-
tilma Oykiilerini iceren televizyon programlarini izlerken goriiliir. Zehra izledigi
programlardaki insanlar kadar garesiz ve yalmz kaldiginda bu programlardan
birine bagvurur. Cezaevinde Olgun’la evliligi bu program tarafindan organize
edilerek televizyondan yayimnlanir. Zehra trajedisiyle televizyonun gosteri mal-
zemelerinden biri haline gelir.

4.4 Erdem Tepegoz, Zerre

Erdem Tepegoz'iin ilk filmi Zerre 2012 yilinda vizyona girmistir. Filmin cergeve
Oykiisii tekstil atolyesindeki isine son verilen Zeynep’in yash annesi ve engelli
kiictik kizin1 gecindirmek igin is aramas tizerine kuruludur. Bu gerceve 6ykiiniin
icinde giivencesiz calistirilma, kentsel doniisiim nedeniyle evsiz birakilma ve
yoksullugun neden oldugu pek ¢ok toplumsal sorun yer almaktadir.
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Filmde televizyon ev hayatinin temel aktorii olarak konumlandirilmistir. Tele-
vizyonun i¢inde yer aldig1 sahneler filmdeki kahramanlar ve televizyon arasin-
daki iliskiyi vurgulayacak mizansenler olusturularak verilmistir. Kahramanlarin
ev i¢indeki konumlarn televizyonun merkezi belirleyiciligindedir. Zeynep’in an-
nesi ve kizi hemen biitiin sahnelerde televizyonun karsisinda goriiliir. Televiz-
yon karsisinda gegen sohbetlerde yiizler televizyonun ekranindan gevrilmez.
Filmde televizyon yoksul bir ailenin temel eglence araci olarak yer almaktadir.
Yoksullugun i¢ine hapsedilmis hayatlarda televizyon ev i¢inden ¢ikarak toplum-
sal hayata karisma araci olarak sunulmustur. Televizyon ekranindaki yayinlar
cizgi film, yarisma programi ve filmlerdir. Yayinlarin niteligi diistiniildiigiinde
bunlarin eglence tiirtine ait programlar oldugu goriilmektedir. Zeynep’in ailesi
barinma, yemek yeme gibi temel sorunlar karsisinda yasadig1 sikintilar televiz-
yon ekranindaki bu eglence diinyasina karisarak unutmaktadir. Zeynep’in anne-
sinin de dedigi gibi “televizyon da olmasa...” kendi yalitilmis yoksulluklar1 igin-
de yasamak zorunda kalacaklardir.

4.5.Seren Yiice, Cogunluk

Seren Yiice'nin ilk filmi adindan da anlasilacag: gibi ¢cogunlugun ne oldugu, ne
diistindiigii ve giindelik hayatini nasil gecirdigini anlatmaya dair bir hikayeden
olusmaktadir. Alt simiftan bir Kiirt kizla milliyet¢i muhafazakar bir Tiirk ailenin
tek ¢ocugunun karsilasmasinda Tiirk toplumunun tipolojisi ortaya ¢ikartilmak-
tadir. Bu baglamda ¢ogunluktan insanlarin giindelik hayatlarinda televizyonla
kurdugu iliskinin nasil verildigi bu ¢alismanin bashgr agisindan 6nemlidir. Bu
farkli etnik kimlikler, ¢cogunlugun etnik kimliklere yonelik catismaci fikirlerini
ifade etmesi bakimindan 6zellikle secilmis gibidir.

Filmde ailece yenen aksam yemeklerinde televizyon goriinmeyen bir misafir gi-
bidir. Bu ataerkil ailenin iletisimsizligi karsisinda televizyon vakit gegirme, aile
karsilagsmalarindaki sikintiy1r giderme araci olarak goriilmektedir. Yemek yenir-
ken kimse gozlerini televizyondan ayirmamaktadir. Bir baska sahnede iki geng
birlikte olduktan sonra aralarindaki duygusal boslugu kapatmak igin televizyona
ihtiya¢ duyulur. Televizyon aile bireylerini bir araya getirmektedir. Suni kimlik
ve degerlerle olusturulamayan ortaklik ve birlesme duygusunu televizyon yayin-
lar1 gidermeye ¢alismaktadr.

SONUC

Yukarida ele alinan film 6rneklerinde hikayeler alt sinif insanlarin yasamlarina
odaklanmaktadir. Yonetmenler bu karakterlerin giindelik yasamlarinm aktarirken
televizyon vakit gegirme, giindelik gerceklerden uzaklasma gibi islevleri yerine
getirmektedir. Diger taraftan drneklerin bir kisminda televizyon, haber yayinlar:
yoluyla bilgi aktarim araci olarak gosterilmistir. Filmlerdeki karakterler, giinde-
lik haberleri yazili basindan degil televizyondan almaktadir. Bu yayinlarin bir
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kismi1 genel segimler gibi Tiirkiye’de toplumsal olarak 6nemli anlar1 yansitmustir.
Bu baglamda televizyon, hikayedeki diinyanin gerceklikle bagini ortaya koyan
bir diizlem olarak da degerlendirilmistir. Bu Orneklerde televizyonun bir diger
islevi hikayede yer alan karakterlerin nasil bir toplumsal olusun iginden ¢iktigin
gostermektir. Bu karakterleri ¢evreleyen diinyanin bir parcasi olarak toplumsal
hayat televizyon yayinlariyla izleyiciye sunulmustur.

Anilan filmlerde televizyon elestirel bir soylemden ¢ok yasanan bir anin, bir du-
rumun olusturulmasindaki mizansene ait parcalardan biridir. Ornegin Zerre fil-
minde televizyon kimi sahnelerde biitiin karakterler kadar mizansende yeri olan,
agirhgr hissedilen bir aragtir. Diger taraftan Araf filminde izleyici ve televizyon
arasindaki iliski bu yayinlarin pargasi olacak kadar ileriye gotiiriilmiistiir.

Cozlimleme yapilan filmlerde televizyon, film diinyasinin tek kitle iletisim araci
olarak gortinmektedir. Hig bir yazili kitle iletisim aracina yer verilmemesi, diisiik
gelirli karakterlerin tek enformasyon aracinin televizyon oldugu kanisimi dogur-
mustur.

Yukarida gegen biitiin 6rneklerde televizyon toplum igi, aile igi, kisileraras: ileti-
simin yokluguna dikkat ¢ekmek i¢in kullanilmistir. Bu iletisimsizligin en 6nemli
nedeni karakterlerin sadece iginde bulunduklar: ekonomik sikintiya odaklanma-
laridir. Ekonomik kaygilari diinyalarin: 'tek boyutlu hale getirmistir'.
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