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11 EYLUL SONRASINDA HOLLYWOOD’DA MITOLOJIK
YAKLASIMLAR VE ARKETIiPLER

Okan Ormanlr”

OZET

11 Eyliil 2001 tarihinde gerceklestirilen teror saldirilar, basta ABD olmak iizere diinya-
min ¢esitli bolgelerinde birtakim politik, askeri, ekonomik ve toplumsal déniisiime neden
olmugstur. Bu degisim ve doniisiim sanatsal alanda sinemada karsili§ini bulmugtur. Bii-
yiik olgiide ABD nin politikalarini ve ideolojisini temsil eden Hollywood sinemast, bahse-
dilen gelismelerin onemli aktorlerinden biri haline gelmistir. Bu baglamda 11 Eyliil son-
rasinda birgok film, kapali ya da acik bicimde bu toplumsal travmay: isaret edecek senar-
yolart icermistir. Calismada, yukaridaki gercekligin bir izdiisiimii olarak 11 Eyliil sonra-
sinda Hollywood'da iiretilen biiyiik biitceli ve genis kitlelere ulasan ¢izgi roman uyarla-
malar1 ve mitoloji kokenli filmler incelenecek ve bu filmlerdeki 11 Eyliil yansimalar: aras-
tirilacaktir. Arastirma Jungcu yaklasima gore ¢oziimlenecektir. Carl Gustav Jung, kuru-
cusu oldugu Analitik Psikoloji ve bununla baglantili kolektif bilin¢dis: olgusuyla basta
psikoloji olmak iizere, disiplinerarasi c¢alismalarda sikca basvurulan bir kuramcidir.
Jung'un ¢alismalarinda ele aldi1 arketipler -basta persona ve golge olmak iizere- birgok
sinema filmi ¢oziimlemesinde kullamilmaktadir. Bu c¢alismada sinema-analitik psikoloji
iligkisi temel alinarak, basta 300 Spartali ve Kara Sovalye olmak iizere; Hollywood'da
iiretilen ve 11 Eyliil’le sik¢a bagdastirilan filmlerdeki mitolojik yaklagimlar ve arketiplerin
irdelenmesi amaclanmaktadir.
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MYTHOLOGICAL APPROACHES AND ARCHETYPES IN POST-9/11
HOLLYWOOD

ABSTRACT

The attacks of September 11, 2001 have caused political, military, economic and social
transformations all around the world, namely in the United States. These transfor-
mations have also been reflected in film. Hollywood, which has largely represented the
politics and ideology of the United States, became an agent of representation of these
mentioned transformations. In this context, films produced after September 11 have in-
corporated in their scripts, openly or covertly, this social trauma. This study aims to ana-
lyze comic book adaptations and big budgets films produced after September 11, that have
reached a wide range of audiences and that have mythological roots. The reflections of
September 11 in the films will be evaluated. The study will have a Jungian approach. Carl
Gustav Jung is a theoretician who founded Analytical Psychology and is often used in
inter-disciplinary studies that incorporate psychology. The archetypes Jung uses in his
works, namely persona and shadow, are frequently of use in film analysis. This study will
take the relationship of film and analytical psychology as its basis and will analyze the
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mythological and archetypal approaches in films associated with September 11 that,
namely the films “300 Spartans” and “The Dark Knight”.
Keywords: September 11", Hollywood, mythology, comicbook, Jungian View

GIRIS

11 Eyliil 2001 tarihinde ABD’de yasanan terdr saldirilari, olus sekli ve daha son-
raki yansimalar1 bakimindan, son donemde sayilan gittikge artan Hollywood
yapimui felaket filmleriyle biiyiik benzerlik tasimaktaydi. Uzun bir siiredir boyle
saldiriyla karsilasmayan ABD’de kisa bir zaman zarfinda bir dehset atmosferi
hakim oldu (Oran 2013: 16). Amerikan kamuoyunda hakim olan psikoloji, Ame-
rikan ordusunu bu olaylar sonrasinda Irak ve Afganistan’a saldirip isgal etmeye
itecektir. Bu saldirilar akla hemen Samuel Huntingtont ve “Medeniyetler Catis-
mas1” olgusunu getirmistir. Samuel Huntington, 1993 yilinda yayinlanan ve
“Medeniyetler Catismas1 M1?” baglikli calismasinda, “Medeniyetler Nigin Catisa-
cak” sorusuna cevap vermektedir. Yazara gore medeniyetler arasindaki farklilik-

lar hem gercek hem de esashdir. Bu baglamda medeniyetler birbirlerinden tarih,
dil, kiiltiir, gelenek ve din yoluyla farklilasmaktadirlar (Huntington 2001: 25).

Soguk Savas sonrasi bir ¢ok alanda tek siiper gii¢ haline gelen olan ABD, askeri-
sivil stratejilerini ve politikalarin1 mesrulastirmak igin kiiltiirel bir savasa giris-
mistir. Kiiltiirel savasin 6nemli ayaklarindan biri de Hollywood sinemasidir.
Jean-Michel Valantin 11 Eyliil 2001 saldirilarinin, ABD’de, strateji {iretimi ile milli
glivenlik sinemas: iiretimi arasindaki iliskileri etkiledigini iddia etmektedir. Bu
baglamda Hollywood ve Washington bir blok olusturarak baskin diisiinceyi des-
tekleme yolunu se¢mistir (Valantin 2006: 13).

Bu ¢alismanin 6ne siirdiigii tez, belirli Hollywood filmlerinin, yukarida bahsedi-
len baskin diisiinceyi ABD ve diinya kamuoyuna acik veya kapali bi¢imde ak-
tarmak igin tiretildigidir. Bu nedenle ¢alismanin sinirhiligi bakimindan, bu dii-
siince ve ideolojiyi agik bir bicimde yansitti1 diistiniilen, son on yilda tiretilmis,
epik tlirde ve mitolojiden yararlanan ve ¢ok izlenen - popiiler Hollywood filmleri
Jungcu yaklasimla incelenecektir

11 Eyliil olaylarinin Hollywood sinemasindaki etkilerinin daha iyi anlasilmasi
i¢in bu ¢alismada, 2008 yil1 yapimi Kara Sévalye (The Dark Knight) adli ¢izgi roman
uyarlamasi ve ardili filmler kapsamli bigcimde ele alinacaktir. Adi gegen film,
diinyada son 25 yilda 1 milyar dolar hasilat barajin1 gegen ilk ¢izgi roman uyar-
lamasidir. Kara Sovalye incelemenin baslangic noktas: olmakla birlikte, bu tarih-
ten giiniimiize dek iiretilen yiiksek biitceli ve en fazla gise hasilatina sahip epik
tiirdeki ¢izgi roman ve mitoloji uyarlamalari da ¢alisma kapsaminda ele alinacak-
tir.

1. 11 EYLUL OLAYLARI VE YANSIMALARI

11 Eylil 2001 tarihinde gerceklestirilen teror saldirilari, birgok tarihgi ve siyaset
bilimci tarafindan, ABD yakin tarihinin en biiytiik sivil insan kaybinin yasandig:
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ve etkileri daha uzun siire devam edecek olaylar dizisi olarak tanimlanmaktadr.
Bu olaylardan ABD'nin diinya kamuoyuna (bilhassa Islam diinyasma) bakisi ile
diinya kamuoyunun ABD algisi {izerinde radikal degisiklikler meydana gelmis-
tir. Amerika Birlesik Devletleri, askeri, ekonomik, politik, kiiltiirel vb. agidan
strateji degisikligine gitmistir. “Medeniyetler Catismas1” olmak tiizere birgok ol-
gu, kavram ve konu sik¢a tartisiimaya baslanmistir. Huntingtonin bu tezindeki
temel ¢ikis noktasy; uluslararas: politikanin, Soguk Savas sonrasinda odak nokta-
s1 medeniyetler arasindaki miicadelelerdir. 11 Eyliil'tin ardindan ABD’nin bilhas-
sa “Islama” terdrizme kars1 yiiriittiigii askeri ve ideolojik operasyonlar, Hun-
tington’in Bat1 ve Islam medeniyetler arasindaki tezleri yukarida da vurgulandig1
iizere daha fazla glindeme gelmeye baslamistir (Yesilyurt 2013: 15).

11 Eyliil olaylarini ve saldirilarini kisaca 6zetlemek gerekirse: ABD’ye ait dort
ticari ugak, 11 Eyliil 2001 sabahi1 19 kisi tarafindan kagirilmistir. Ugaklar: kagiran-
lar New York’taki Diinya Ticaret Merkezi'ne saldirarak binalar1 ¢okertmis, {igiin-
cii ugak ise Pentagon’a ¢arptirilmistir. Washington’daki Kongre Binasi ve Beyaz
Saray’a yoneldigi sanilan son ugak ise yolcularin cabalariyla yere ¢akilmustir.
Yaklasik 3000 kisinin 6liimiine neden olan bu olaylarin siiphelisi olarak El Kaide
lideri Usame bin Ladin olayin sorumlulugunu tiistlenmistir. Bu savas ve isgaller
tiim diinyada olumsuz etkilere yol agmistir. Olay1 arastirmak {izere ABD’de ku-
rulan resmi 11 Eyliil Komisyonu, El Kaide'nin ABD’ye saldiracagi konusunda
gesitli uyarilar yapilmis oldugunu, ancak istihbarat kurumlari arasindaki iletisim
eksikligi yliziinden hiikiimetin bunlara ilgi gostermedigini agiklanmistir. Konu
hakkinda daha sonra ¢ok sayida komplo teorisi ortaya atilmistir (Oran 2013: 16).

11 Eyliil sonrasinda gesitli alanlarda yer alan akademisyen ve arastirmacilar, bu
konuya sosyolojik, psikolojik, kiiltiirel ve sanatsal a¢idan yaklasarak kuramsal
katkilar saglamislardir. Bu kisilerden biri olan Tobias Steiner, “Dealing with a
Nation’s Trauma” adli bir ¢alismasinda, sinema akademisyeni Thomas Elsaes-
ser’in, 11 Eyliil saldirilarinin hemen sonrasinda, terdr paradigmasinin en temel
uygulamasinin, toplumsal sdylemin goriingesini daraltmak oldugu goriisiine yer
vermektedir. Bu daraltmanin amaci, “onlara karsi biz” kutuplagsmasma vurgu
yaparak elestirel analizin olusumunu engellemektir. Yazar, bu engellemelere
ragmen akademik camianin, yeni anlayislar ve fikirler tiretmeyi tamamen birak-
madigmi ve bu baglamda, 11 Eyliil sonrasindaki ilk on yilda, medya alaninda
genis capta elestirel calismalar yayinlandigini ifade etmektedir (Steiner 2012).

Dilek Imancer, “Medeniyetler Catismas1 ve Hollywood” baslikli makalesinde 11
Eyliil saldirilar1 sonras1 Hollywod sinemasinin stratejilerini degerlendirmektedir.
Imanger’e gore, 11 Eyliil’den sonra iiretilen filmlerde Dogu olgusu tamamuyla,
terorizmle 6zdeslestirilerek terdristleri cezalandirmaya yonelik intikam mecrasi
olarak goriilmektedir. Ozgiirlilk, demokrasi, insan haklar gibi Bati medeniyeti-
nin temel esaslari, Amerikanin milli giivenlik politikalari ¢cer¢evesinde milli kim-
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lik olusturmaya yonelik muhafazakar militarist anlayisla {iretilen bu tiir filmler
araciligiyla ici bosalmis kavramlara dontismiistiir (Imanger 2007: 204).

Y.Giirhan Topgu ise, “Hollywood’a Yeniden Bakmak” kitab1 i¢inde yer alan ma-
kalesinde; ABD topraklarinin savas alanina doniismesinin, bir Hollywood klisesi
ve fantezisi oldugunu ve 11 Eyliil 2001 saldirilarinin bunu bir gerceklige doniis-
tiirdtigline vurgu yapmaktadir. Topgu’ya gore, 11 Eyliil saldirilari, planlanmalar
ve uygulanmalari bakimindan Hollywood filminden bir sahneye benzeyen ey-
lemlerdir. 11 Eyliil sonras1 donemdeki Hollywood sinemasi, 70'lerdeki korku ve
felaket filmleriyle benzerlik tasimaktadir. Bu baglamda, sinemada yaratilan tem-
siller, krizler karsisinda hem yatistirict hem de uyarici islev gormektedir (Topgu
2010: 158-159).

Sosyolog ve Kkiiltiir elestirmeni Slavoj Zizek’e gore, 11 Eyliil saldirilar1 beklenme-
dik bir sok etkisi yaratmis, “hayal edilemez ve imkansiz olan” gerceklesmistir.
Yazara gore, 11 Eyliil olaylari, 20.yy'in basindaki Titanik faciasin1 hatirlatmakta-
dir. Medyanin stirekli teror tehdidine vurgu yaptig1 bir ortamda, 11 Eyliiliin
sinemadaki yansimalari olarak, New York’'tan Kagis ve Bagimsizlik Giinii gibi film-
ler hatirlanmaktadir. Bu baglamda saldirilar, daha 6nce Hollywood'un sikca
irettigi felaket filmleriyle iliskilendirilir. Zizek’e gore, fantezi ve hayalin nesnesi
olan ve tasavvur edilemez olan, ayn1 Hollywood filmlerindeki tasvir edilen bi-
¢imde gerceklesmistir (Zizek 2001).

Ian Scott, Hollywood ile ABD politikalar1 arasindaki iliskiye deginirken,
Hollywood'un demokratik tartismalar: basitlestirdigini sosyal ve kiiltiirel duyar-
liik yaratmada diger kurumlar kadar etkili olmadigmi ifade etmektedir.
Hollywood ayrica Amerikan toplumuna ve vatandaslarina bilingaltina sembolik
ve pedagojik anlamda bir¢ok tutucu prensip ve inancin yerlesmesine 6n ayak
olmustur (Scott 2011: 10).

Bu boliimde yer verilen yorumlar: siniflandirmak gerekirse: Zizek, 11 Eyliil sal-
dirilarinin kiiresel ¢apta etkilerinin oldugunu ve medya tarafindan aktarilirken
siklikla Hollywood’da tiretilen felaket filmleriyle 6zdeslestirildigine vurgu yap-
maktadir. Topgu ise benzer arglimanlardan yola ¢ikmakta, Zizek'ten farkl ola-
rak, 11 Eyliil sonrast Hollywood'da {iretilen temsillerin, bu travmaya yonelik
yatistiricilik ve ayni zamanda uyaricilik islevi gordiigiinii ifade etmektedir.

Valantin ve Imanger ise benzer bir bicimde, Hollywood'un devreye girmesiyle,
ABD'nin 11 Eyliil sonrasinda, kiiresel c¢aptaki stratejilerini ve operasyonlarin
mesrulastirmaya calistigini one siirmektedirler. Bu baglamda hem ulusal hem
uluslararas1 ¢apta biiyiik etkileri olan bir terdr olayi, kiiresel ¢apta zincirleme
reaksiyonlara neden olmus, Hollywood sinemasi da bu baglamda {irettigi temsil-
lerle, ABD politikalarinin aynasi konumunu tistlenmistir.
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2. FILM CALISMALARINDA JUNGCU YAKLASIM

Film calismalarinda uzun yillardan beri gesitli yaklasimlar ve yontemler kulla-
nilmaktadir. Bu baglamda basta politik, sosyolojik, psikolojik ve benzeri yakla-
simlar, sinema-toplum iligkisini anlamlandirmay1 hedeflemektedir. Bu ¢alismada
¢Oziimleme yontemi olarak Jungcu yaklasim tercih edilmistir. Jungcu yaklasim;
Analitik Psikoloji ve onunla baglantili kolektif bilin¢disi olgusunu temel almak-
tadir. Bu boliimde Jungcu yaklasim genel hatlariyla ele alindiktan sonra, Analitik
Psikoloji ve sinema iliskisine deginilecektir.

2.1. Jungcu Yaklasimin Genel Ozellikleri

Analitik Psikoloji’nin kurucusu olan C.G. Jung (1875-1961) Isvicreli bir psikiyatr-
dir. Uzun yillar, psikanaliz ve kisisel bilingdis1 kuramlarmin-disiplinlerinin 6n-
ciisii olan Sigmund Freud’la ¢alismistir. Freud, Adler ve Jung ruhsal kaynakl: bir
sinir hastalig1 olan psikonevrozun sagaltimi i¢in ruhbilimsel yontemler gelistir-
mislerdir. Jung, daha sonra, sadece bir sagaltim yolu olmayip ayni zamanda bir
kisiligi gelistirme yolu oldugunu savundugu kendi yaklasimina “analitik psiko-
loji” adin1 vermistir (Hangerlioglu 1993: 207).

Sigmund Freud'un ¢alisma arkadas: olan C.G.Jung, onun kisisel (bireysel) bilin-
calti kuramina kars1 kolektif (ortaklasa) bilingdisi kuramini gelistirmistir Jung un
biitiin insanlarda ortak bulunduguna inandig1 bu bilin¢dis1 soyagekimler, atalar-
dan gelmekte ve biitiin ge¢misi kapsayan izlenimleri icermektedirler. Bu izlenim-
ler; diislerde, masallarda, destanlarda ortaya ¢ikmaktadir. Bu baglamda kolektif
biling¢disi, insanin ruhsal kisiligini olusturan en 6nemli 6gelerden sayilmaktadir.
Buna gore bilin¢disina ait imgeleri anlayamamak ya da ahlaksal sorumluluktan
kagmak, insani erginlesmeden yoksun birakmakta ve yasaminda aci verici bo-
liinmelere yol agmaktadir (Jung 2008: 159).

Popiiler sinema, bilhassa Hollywood, her donem gesitli yontemlerle, cogunlukla
bilingli olarak, kolektif bilin¢gdisindaki olgular1 agiga ¢ikarmakta etkin rol oyna-
maktadir. Bilin¢gdisinin ve buna bagh arketiplerin en énemli dayanak noktalars;
mitoslar, riiyalar ve masallardir. Sinema da i¢inde bulundugu toplumun ve hal-
kin sevdigi konulari, ge¢misine ve gelecegine ait riiyalarin1 yansitmada onemli
bir iglev tistlenmektedir.

Jung’a gore ortak bilin¢gdisinin arketipleri dolu degildir, ¢linkii kisisel olarak ya-
sanmis olmayan bi¢imleridir. Bunlar daha derinlemesine incelendiginde ge¢mis-
ten gelen kiiltiirel mirasla birlikte mitolojik imgeler agiga ¢ikmakta ve bunlar da
daha oOnce belirtildigi tizere arketipleri olusturmaktadir (Jung 2006: 155).
C.G.Jung’a gore iki tiirlii arketip vardir: Biri, kendi basina, kendi iginde var olan
arketiptir; bu her ruhsal yapida, ancak gizli gii¢ olarak yer almaktadir; 6teki arke-
tip ise, algilanabilir duruma gelmis, biling alanina girmis arketiptir- (Jung 2006:
47).
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Kolektif bilingdis1 ve bununla baglantili arketipler, kisilesme siiregleriyle baglan-
tili iki kavram olarak 6ne ¢ikmaktadir: Persona ve golge. Analitik Psikoloji'nin ve
Jungcu yaklasimin 6nemli olgularindan biri olan persona, bireyle toplum arasin-
da insanin nasil goriinmesi gerektigi konusunda bir uzlasma olarak da ele alina-
bilmektedir. Persona, ¢evrenin kosullariyla, bireyin i¢ yapisal gereksinimi arasin-
da dengeyi saglamaktadir (Jung 2006: 40). Normal olarak, biling, dogru bicimde
inceleyen bir personayi istedigi gibi kullanabilir, anin kosullarina uydurabilir ve
gerekirse baska bir personayla degistirebilmektedir (Jung 2006: 407).

Jungcu yaklagimin bir diger 6nemli elemani olan golge ise; kisinin asag1 diizey-
deki yanidir ve kisisel-ruhsal 6gelerin toplami tanimlanmaktadir. Golge; kisinin
sectigi bilingli davranis ile uyusmazlig: yiiziinden, yasamda anlatim yolu bulma-
sina izin verilmeyen, dolayisiyla bilingdisinda karsit egilimleri olan, biiyiik ¢apta
ozerk ‘boliintii kisilik” durumunda ortaya ¢ikmaktadir (Jung 2006: 407).

Golge ayn1 zamanda, bireyin ‘Karanlik Yani'dir. Etik, estetik, ya da baska neden-
lerden benimsenmemekte, insanin bilingli ilkelerine karsit oldugu saviyla basti-
rilmakta ve bunlara ragmen, her daim var olan ortak egilim olarak da degerlen-
dirilmektedir (Jung 2006: 69-70).

Daha once deginilen arketipler, kisilesme siirecinde etkin rol oynamaktadirlar.
Arketipler yasami boyunca insanin karsisina gesitli formlarda ¢ikar ve insan bun-
larla miicadele ettikce basariya ulasmaktadir. Bazi sanat eserleri (romanlar, film-
ler vb.) igerdikleri, ele aldiklari, kapali ya da agik arketiplerle, ge¢miste-
glintimiizde-gelecekte gecen konu ve hikayelerle kisilesme stirecini farkli form-
larla hedef kitlesine aktarmaktadir.

2.2. Analitik Psikoloji Kapsaminda Sinema ve Mitoloji iliskisi

Sinema genis kitlelere hitap ederken hedef kitlenin hem bilingalina hem de kolekif
bilin¢disina yonelir. Mitler de bir yandan insanhigin ortak gegmisinden gelen anlatilara
dayanirken insanligin kolektif bilingdisinu temsil ederler. Popiiler sinemaya dair birgok
calismada, sinema ve mitolojinin, ¢ogunlukla, ytirtirliikteki anlayisin, sistemin, yani
ataerkil yapimn devamin istedigi 6ne stiriilmektedir. Bu baglamda basta Hollywood
filmlerinde olmak {izere, ticari sinema kapsaminda; hikayelerde, genellikle marjinal ve
radikal bir yaklasim benimsenmedigi de oOne siiriilmektedir. Bu baglamda, mitoloji
sadece ge¢misi anlatan veya ele alan, tarihi olaylar: stilize eden, hikayelestiren
bir kurum degildir. Mitoloji giiniimiiz toplumlarinda iktidarin ve medyanin
sikca bagvurdugu popiiler bir alan olmaya devam etmektedir.

Jung bir¢ok calismasinda kolektif bilingdisina ve arketiplere deginirken mitlere
de deginmektedir. Cesitli sdylesi ve konferanslarda mitlerin kolektif bilingdisini
anlamanin yontemleri arasinda mitolojik yaklasimlar: da 6n plana ¢ikarmakta-
dir. Sinema da genis kitlelere ulasan ve kolektif bilin¢gdisinin etkilerinin ve 6zel-
liklerinin yansitilmasinda ve anlasilmasinda onemli bir rol tiistlenmektedir
(Hockley 2007: 112).
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Sinema baglaminda, mitoloji ve ideoloji iliskisini ele alan Baris Coban, iktidarla-
rin krizleri asmak igin toplumu akilsizlastirip, duygusallastirdigini ve bu bag-
lamda mitleri giindelik yasam igerisinde tiim soylemlerde ele aldiklarimi iddia
etmektedir. Medya bu baglamda, mitsel bir tarihi yeniden iiretirken, mitsel ta-
rihi giincel olanin igine katar. Bu konuda bagka bir iddia da ulusal mitlerin in-
sanlarin gercek deneyimlerinden ve kendiliginden dogmadigi, bunlarin insanla-
rin bagkalarindan edindikleri seyler oldugu iddiasidir. Bu iddiaya gore insanlar
mitleri; kitaplardan, tarihgilerden, filmlerden ve televizyondan 6grenmektedirler
(Coban 2009b: 37). Bu baglamda mitlerle ideoloji arasinda baglant1 oldugu konu-
su glindeme gelmektedir. Terry Eagleton da idelojiyi genis bir bigcimde ele alirken
mitolojiye deginmektedir. Yazara gore mit ile ideoloji arasindaki iliskiyi belirle-
mek ¢ok kolay degildir. Yazar, sanayi oncesi toplumlarin ideolojileri midir, yoksa
ideolojiler sanayi toplumlarinin mitleri midir, sorusunu sormaktadir. Bu ikisi ara-
sinda oldukga net benzerlikler oldugu gibi, birbirlerinden ayrildiklar1 onemli
noktalar da vardir. Mit de ideoloji de, toplumsal islev ve etkilere sahip simgesel
anlam evrenleridir; fakat mitin, gogunlukla, dogum, cinsellik ve 6liim, kutsal za-
manlar, mekanlar ve kokenler gibi metafizik sayilabilecek sorunlara egilen ve
kapsama alan1 genis bir kavram oldugu soylenebilir. Eagleton’a gore ayni zaman-
da mitler, tipik olarak tarihten once gelerek, olaylar tarihsizlestirmekte, onlar
ezeli bir simdi i¢inde sabitlestirmektedir (Eagleton 2005: 263).

“Kahramanin Sonsuz Yolculugu” kitabmin yazari Joseph Campbell, kendisiyle
gerceklestirilen uzun ve kapsamli soyleside mitolojiye de deginmektedir. S6z
konusu soyleside; bir¢ok konunun yani sira “Yildiz Savaslar1” filmlerindeki kur-
taric1 ve kahraman figiirlerine deginilirken bir¢ok mitolojik motifin giindelik ha-
yatlarla olan iliskisi on plana ¢ikarilmaktadir. Soylesinin bir yerinde kitaba niye
boyle bir isim verildigi sorulunca Campbell; diinya ¢apindaki ve tarihteki pek
¢ok oykii ve hikayenin, belirli ve tipik bir eylem siralamasina sahip oldugunu
ifade etmektedir. Yazara gore, pek ok iilkede pek ¢ok insan tarafindan siirekli
tekrarlanan tek bir mitolojik kahraman arketipi s6z konusudur (Campbell ve ark.
2009: 178).

Jung tizerine ¢alismalariyla taninan Luke Hockley, onun ¢esitli zamanlarda farkl
mecralarda yer almis soylesi ve diisiincelerinden yola ¢ikarak, Jungun sinemays,
tiyatroya gore daha etkili buldugunu 6ne stirmektedir. Bilimadamina gore, film-
ler kolektif bilingdisini yansitacak ¢ok ¢arpici sembolleri iiretme giliciine ve bun-
lar1 farkli bigimlerde sunma yontemlerine sahiptir (Hockley 2007: 21). Sinemanin
sihirli ve diissel unsurlari Jung'un ilgi alanlarimi da desteklemekteydi. Jung’'a
gore gerceklik ve hayal arasindaki ayrim sanildigindan daha da belirsizdi. Anali-
tik psikoloji, film ¢aligsmalarinda, daha genis ve zengin bir perspektifle sinemasal
imgelerin psikolojik dogasini yaygin kitlelere ulastirmay1 da saglamaktadir. Bu
imgeler hem yanilsama igerir hem de kolektif bir yapiya sahiptirler. Boylece se-
yirciler, beyazperde karsisinda kurmaca diinyalarla karsilasarak, baska sanat
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dallarindan farkli olarak, ruhsal agidan, biling ve bilingdigi arasindaki sinirlar
ortadan kalktig1 bir ortami deneyimlemektedirler (Hockley 2007: 22-23).

Bu boliimde basta C.G. Jung olmak iizere, Campbell, Hockley gibi Jung’la bag-
lantili olarak degerlendirilebilecek yazarlarin yani sira, Baris Coban gibi sinema-
ideoloji-mitolojiyi ele alan yazarlara yer verilmistir. S6z konusu degerlendirme-
lerden yola ¢ikildiginda, sinemanin {iretim ve tiiketim asamalarimin analitik bi-
¢imde incelenmesinde, degerlendirilmesinde ve ¢oziimlenmesinde, arketiplerin
onemli bir konuma sahip oldugu anlasilmaktadir.

3. 11 EYLUL SONRASI HOLLYWOOD’DA CiZGi ROMAN VE MITOLOJi
UYARLAMALARI

Calismanin bu boliimiinde, 6ncellikle Hollywood un genel iiretim ve temsil poli-
tikalari, 11 Eyliil olaylar1 kapsaminda ele alinacaktir. Daha sonra, ¢alismanin si-
nirliligs baglaminda agirlikh olarak, 2008 yili ve sonrasinda sinemaya aktarilan
biiyiik biitgeli ve yiiksek gise hasilatina ulasmis ¢izgi roman ve mitoloji uyarla-
malar1 Jungcu yaklasim baglaminda incelenecektir. Cesitli sinema kaynaklar
incelendiginde 2008 yilindan itibaren bu tarz filmlerin nicel agidan yiikselise geg-
tigi goriilmektedir.

11 Eyliil’den 6nce de Hollywood sinemasi, ¢ok sayida ¢izgi romani ve mitolojik
oykiiyli beyazperdeye aktarmustir. Bu uyarlamalarin bir kismi kalict olmus bir
kismi da unutulup gitmistir. S6z konusu ¢izgi romanlarin bir¢ogu 1930’larda
ABD’de ortaya ¢ikan ve 6nce ulusal ¢apta sonra da diinya ¢apinda genis kitlelere
ulasan ¢izgi romanlarin yenilenen versiyonlaridir. Mitoloji uyarlamalar ise ¢o-
gunlukla Bat1 ve bilhassa Yunan mitolojisine dayanmaktadr.

Douglas Kellner, Hollywood filmlerinin, Amerikan toplumunun belli bir tarihsel
donemlerine dair; psikolojik, sosyo-politik ve ideolojik yapist hakkinda onemli
sinematik vizyonlar sundugunu belirtmektedir. Yazara gore, filmleri belirli bir
baglama dayanarak okumak, toplumsal sorunlar ve c¢atismalar hakkinda fikir
sahibi olunmasini ve hakim ideolojiler ile yeni yeni ortaya ¢ikan muhalif giicler
konusunda degerlendirmelerde bulunulmasini saglamaktadir (Kellner 2013: 36).
Kellner ayrica sinemadaki kiiltiirel temsillerin, insanlari belirli toplumsal politika
tercihlerine yonelterek gereksinimlere karsilik verdigini iddia etmektedir. Bu
muhafazakar tercihler, 70’ler ve 80’ler Hollywood sinemasinda sik¢a giindeme
gelmistir. Bu baglamda bireyci yeni kahraman, ¢agdas toplumsal giindeme ait iig
temel bileseni bir araya getirmektedir: Savascilik, girisimgilik, babaerkillik (Kell-
ner ve ark. 1997: 338). Aynu bi¢cimde 11 Eyliil sonrasi iiretilen, ¢izgi roman ve mi-
toloji kokenli biiytik biitgeli filmlerde benzer yaklasimlar goriilmektedir.

Kitapta ayrica, popiiler sinemanin ilerici politik dogrultulara yoneltilmesi miim-
kiin olan, politik oncesi korku, arzu ve gereksinimlerin dile getirildigine vurgu
yapilmaktadir. Ayrica, bu tiir sinemanin, yinelemeci dogas1 ve abartili bi¢cimiyle,
bu gereksinimleri ve arzular1 karsilamanin ya da yatistirmanin (ABD iginde) ola-
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naksizligini gostermektedir. Ciinkii popiiler sinemada sergilenen sorunlarin
kaynag1 sistemin aslinda kendisidir. Sonug olarak bu filmler esasinda, onerilen
¢Oziimleri bastirmaya yaramaktadirlar (Kellner ve ark. 1997:446).

“Politik Kamera”da 1987 yil1 ABD ve Hollywood i¢in 6nemli tarih olarak 6n pla-
na ¢tkarilmaktadir. Bu tarih, ayni zamanda tarihe “Kara Pazartesi” olarak gegen
Wall Street Krizi'ni de isaret etmektedir. Kitapta yer verilen iddiaya gore; “Eko-
nomik basarinin her zaman ©n planda oldugu ABD’de ve dolayisiyla
Hollywood’da ‘kahramanin dénemi” hem sinemasal hem politik olarak sona er-
mistir. Babaerkil kahramanin ikiyiizlii bir 6dlek, girisimcinin isbirlik¢i bir dolan-
dirici, savasginin ise beceriksiz ve yiireksiz bir kabadayr oldugu anlasilmis-
tir”(Kellner ve ark. 1997: 452). 11 Eyliil ve 2008 Krizi sonrasinda yasananlar ve
bunlarin Hollywood’a olan yansimalari, Kellner’in 1980’lere dair saptamalarinin
glintimiizde gegerli oldugunu ortaya koymaktadir.

Metin Gonen, “Hollywood Sinemas1” baslikli ¢alismasinda Jean Luc Godard'in
bir goriisiinii aktarmaktadir: “Biiyiik Iskender’in, Sezar'm ve Napolyon’un ordu-
lartyla yapamadigini, Hollywood sinemas: Hitchcock filmleriyle yapmis ve evre-
ni ele gecgirmistir” Gonen, Godard'in bu goriislerinden yola ¢ikarak
Hollywood'un basarisinin temelinde yatan tiir sinemasinin, sanatsal bicimlenme-
sini 1i¢ temel kurala baglamaktadir: Tipleme, 6zdeslesme ve seffaflik. Yazar, tip-
lemeyi genel olarak filmin tiimiine yayilan bir tekrar ve standartlasma operasyo-
nu olarak nitelerken, 6zdeslesmeyi seyirciyle film arasindaki iligskiyi olusturan
sinematografik siire¢ olarak tamimlamaktadir. Seffaflik ise, sinematografik ope-
rasyonlarin goriinmezligi kuralidir. Bu baglamda, anlatisal operasyonlar seyirci-
den gizlenmekte ve kurgusal diinyayla ilgili bir gerceklik illiizyonu yaratilmak-
tadir (Gonen 2007: 43).

Ertan Yilmaz da Gonen’in ¢alismasinda yer alan bu goriisleri destekler bi¢cimde
izleyici lizerine su ¢ikarimlarda bulunmaktadir: “Egemen ideolojide sinemada
izleyici rahatsiz olmamali, piiriizsiiz akisla aksiyona baglanmali ana karakterle
0zdeslesmelidir. Ayn1 zamanda, dogrusal olarak olusturulan ve psikolojik moti-
vasyonun gegerli oldugu anlatinin igine kapatilmalidir. Bu baglamda, diisiinme-
meli, duygulanmal1 istenen tepkileri yani egemen ideolojinin degerleri onayladi-
g1 gostermelidir” (Yilmaz 2008: 78). Bu baglamda Hollywood ABD politikalar-
nin aktarilmasi ve kabul ettirilmesi asamasinda 6nemli bir aktore doniismektedir.
Sonug olarak, sicak ve soguk savas donemlerinde, etkin ve giiglii bir propaganda
araci haline gelen sinema sanat1 (gliniimiizde belirli cografyalarda, gesitli oran-
larda olmak tizere) benzer amaglara hizmet edebilmektedir.

Daha once goriislerine yer verilen Y. Giirhan Topgu, 11 Eyliil sonras: iiretilen
Hollywood filmlerine deginirken, bir¢ok filmde, dayanisma ve 6zverinin 6n pla-
na ¢iktigini one siirmektedir. Topgu'ya gore, “Amerikan ailesi parcalanmis, ka-
dinlar pasifize olmuslardir. Bu nedenler eril gii¢ inisiyatif alarak {iilkeyi ve diin-
yay1 kurtarmaktadir. Eril gili¢ ilk basta ideal erkek tipinden uzakta olmasina
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ragmen, felaket siirecinde dontiisiim gegirerek ideal erkeklige ulasmaktadir. Ya-
zara gore, 11 Eyliil” dair ¢ogu filmde erkekler, aksiyon kahramani olmasalar bile
kendilerini feda edebilmektedir (Topgu 2010: 171).

Topgu'nun s6z konusu saptamalar Jungcu yaklasimdaki “kisilesme-bireylesme”
siireciyle Ortiismektedir. Bu yaklasimda insan davranislarinin dogasinda ve mo-
tivasyonunda arketipler 6n plandadir. Jungcu yaklasimdaki arketipler baglamin-
da, kahramanin personalari, golgeleri ve kisilesme siireci 11 Eyliil sonrasinda
iiretilen hem ¢izgi roman uyarlamalarinda hem de mitolojiye deginen bu tarz
filmlerde dikkat ¢ekmektedir. Bu baglamda ticari Hollywood sinemasi bazen
ortiik bazen de agik bigimde Jungcu yaklasim kapsamindaki analitik psikolojiden
faydalanmis olmaktadir.

3.1. 11 Eyliil Sonrasinda Hollywood’da Mitoloji Uyarlamalar1

Hollywood, ilk donemlerinden baslayarak, ulusal ya da uluslararas: diizeyde,
senaryoya olusumuna hizmet edecek, degisik yelpazedeki konu tiretimleri {izeri-
ne uzmanlasmistir. Hollywood, diger bir¢ok {iilke sinemas: gibi edebiyattan da
faydalanmistir. Mitolojik oykii ve hikayeler sozlii ve yazili edebiyatta onemli yer
tutmaktadir. Bu baglamda basta Hollywood’da olmak iizere bir¢ok tilke sinema-
sinin senaristleri araciligiyla sinemaya aktarilmistir.

Baris Coban, sinemayla, ideoloji ve mitoloji arasindaki iliskiye deginirken, sine-
manin, toplumsal bellekte halen etkisini siirdiiren mitleri yeniden-iiretmenin
disinda bu mitlerin “aura”sini kullanarak, yeni mitler yarattigini ve bu mitleri
“popiiler kiiltiirin” temel belirleyenleri haline getirdigini iddia etmektedir. Si-
nemanin mitleri, “mitolojik tanrilarin gliciine sahip kilinmis ‘yildiz’lardir”.
“Hollywood” sinemasi tiiketimi toplumu mantig1 baglaminda “yildiz” mitleri
yaratmis ve bunu hazkiltiiriiniin ana belirleyeni haline getirmistir (Coban
2009a). Coban’in degindigi “yildiz sistemi” uzun siire diinya sinemasinda etkin
bir rol oynamaktadir. Glintimiizde ise ¢agdas anlat1 gelenegine bagli olarak kah-
raman olgusundan karakter olgusuna gegiste etkisini giderek kaybetmektedir.

Sinemada “Yildiz” sistemi tizerine ¢alismalariyla taninan Richard Dyer, Bati kiil-
tiirtintin bireye ve bireyselligi verdigi onemi gesitli 6rneklerle ele aldiktan sonra
sinema-film yildizlarinin konumunu sorgulamaktadir. Yazara gore “yildizlar”,
Bat1 bireyciligine ait deger ve diislincelerin yasatilmasinda ve yayginlastirilma-
sinda onemli rol oynamaktadirlar. Bu siiregte siipheler ve korkular da devrede-
dir. Yildiz, sadece perdedeki bir imaj degildir. Et ve kemikten olusan yildizlar,
bireyin diislincesinin yansitilmasindan sorumludurlar (Dyer 1986: 10).

Richard Dyer diger bir ¢alismasinda “karizma” konusunu tartisirken, Max We-
ber’den yola ¢ikar. Max Weber, politik diizenin isleyisini gelenek, biirokrasi ve
karizmayla iliskilendirmektedir. Karizma bu baglamda; siradan insandan farkh
olarak bir kisinin belli 6zellikleriyle, ki bu bahsedilen 6zellikler dogaiistii, insa-
niistii ya da en azindan sira dis1 6zelliklerdir. Dyer, siyasi karizmadaki 6zellikleri
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sinema alanina aktarma asamasindaki zorluklara dikkat ¢ekmektedir. Dyer, ikisi
arasindaki bariz baglant: oldugunu iddia etmektedir. Buradaki sorun bunun na-
sil olustugudur. Dyer ayrica karizmatik etkinin bilhassa sosyal yapinin belirsiz,
degisken ve muglak oldugu zamanlarda daha etkili olduguna dair goriislerin
tim toplumla iliskilendirilmesinin sorunu tam olarak agiklayamadigini ifade
etmektedir. Bununla birlikte yildizlarla, toplumdaki belli baslh belirsizlikler, kari-
sikliklar ve karsitliklar da g6z ardi edilmemelidir. Ki bu karsitliklar ayni zaman-
da film pratigi esnasinda, yildizlarin da katilimiyla, yeniden iiretilmektedir.
(Dyer 1991: 57-58).

11 Eyliil sonras: iiretilen siyasi, ekonomik, kiiltiirel, sosyolojik bir¢ok ¢alismada
belirsizlik, degiskenlik, korku, siiphe ve muglaklik 6n plandadir. Hollywoodun
son donemde tirettigi, basta biiyiik biitgeli basta ¢izgi roman ve mitoloji uyarla-
malarinda bu olgular dikkat ¢ekmektedir. S6z konusu filmlerdeki (¢ogunu er-
keklerin temsil ettigi) stiper kahramanlar ya da siradan kahramanlarda Dyer’in
vurguladig belirli bir karizmatik etki agik¢a yer almaktadir.

Christopher Vogler, “Yazarin Yolculugu” adli kitabinda senaryo yazarlarini sa-
manlara benzeterek, yazarlarin da onlar gibi diisleri, kehanetleri ve essiz dene-
yimleriyle, geri kalanlardan ayrildiklarini iddia etmektedir. Vogler’e gore, oykii-
ler, iyilestirme, diinyay1 yenileme insanlara kendi yasamlarini daha iyi anlayabi-
lecekleri metaforlar verme giicline sahiptirler. Yazarlar ve senaristler arketipleri
ve “Kahramanin Yolculugu” araglarini ¢agdas dykiilerine uyguladiklarinda mit-
leri yapanlarin ve eski samanlarin kiiltiirel mirasindan da yararlanmis olmakta-
dirlar. (Vogler 2012: 386-387)

Vogler'in saptamalar gercevesinde degerlendirilebilecek 11 Eyliil sonrasi epik ve
mitoloji agirlikli ilk filmlerden biri de Biiyiik Iskender’dir (Alexander the Great). Va-
lantin’e gore Biiyiik Iskender (2004) filmi 11 Eyliil sonras1t ABD eksenli Uzakdogu,
Ortadogu politikalarinin bir gesit yansimasidir. Filme adini veren Iskender adli
komutan yani karizmatik lider, kendini diinyay: aydinlatmaya muktedir gor-
mekte ve bir anlamda ABD’yi temsil etmektedir. Tarihi bir kahraman ve lider
filmde; “korkularinizi yenin Oliimii de yenersiniz” diyerek aslinda giiniimiiz
ABD kamuoyuna seslenmektedir. Valantin’e gore, Biiyiik Iskender filmi bu bag-
lamda, zafere inanan, kendisine 6zgiirliigii giicle korumanin tek alternatif olarak
sunulan ve karsilacagi risklerin mevcudiyetine ragmen kendisine disaridan daya-
tilacak higbir sinir1 tanimayan Amerika Birlesik Devletlerini simgelemektedir
(Valantin 2006: 209-211). Boylece biiyiik biitgeli bir Hollywood filmi, yaklasik
2300 y1l 6nce yasamis bir Helen liderini merkeze alarak, Yunan uygarliginin de-
vamui olarak goriilen Bati uygarliginin 6nemli temsilcilerinden, ABD'nin yonetici-
lerine ve onun halkina dolayli olarak psikolojik destek vermektedir.

Yukarida adi gegen film 11 Eyliil sonras: iiretilen ¢ogu biiyiik biitceli ve genelde
Helen Uygarlig1 ve Yunan mitolojisini ele alan ya da gondermeler yapan filmle-
rin 6nemli 6rneklerinden biridir. Bu filmi 300 Spartal:-300 (2007), Titanlarin Savasi-
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Clash of Titans (2010), Oliimsiizler-Immortals (2011), Titanlarm Ofkesi - Wrath of Ti-
tans (2012) ve 300 Spartal: filminin devami olan 300: Bir Imparatorlugun Yiikselisi -
300: Rise of an Empire (2014) gibi filmler izlemektedir. Ad1 gegen filmler diinya
capinda ortalama 400 milyon dolar hasilat elde etmislerdir. Filmlerin ABD ve
diinya ¢apinda hasilatlar1 incelendiginde, bu uyarlamalarin ABD disinda iki kat
daha fazla para kazandig1 goriilmektedir (2014 Worldwide 2015). Bu filmlerden
Titanlarin Ofkesi, Titanlarn Savas: adh filmin devamidir. Her iki film gibi Oliim-
siizler’de de, Yunan mitolojisinin popiiler figiirlerinden Zeus adl tanriyla, yine
tanr1 soyundan gelen Titanlarin miicadelesi ele alinmaktadir. Titanlarin Savas: ve
Titanlarin Ofkesi adli filmlerde gonderme yapilan Titanlar, giiniimiizde baz dil-
lerde “cok biiyiik” ve “muhtesem” olan seylere karsilik gelmektedir. Titan aym
zamanda, cezasiz kalmayan ol¢iisiizliik ve gozii karalik olarak da nitelendiril-
mektedir (Fink 2004: 414). Ad1 gecen filmlerdeki ortak 6zellikler; giiniimiize dair
catisma ve kaygilari dis diismanla bagdastirma ve bu devasa ve aymi zamanda
acimasiz diismana karg: biitiin zorluklara ragmen kahramanca ve fedakarca bir
miicadeledir. Sonugta tam bir zafer olmasa da baskici bir otorite ya da giice kars:
ortaklasa bir ¢aba gosterilmektedir.

11 Eyliil sonras: iiretilen biiyiik biitgeli mitoloji uyarlamalarinda, teknik {istiin-
liikklerin yan1 sira, Helenistik donemin ve Antik Yunan'in, ¢agdas Bati1 toplumun-
da ve ABD’de algilanis bigimleri de 6n plana ¢ikmaktadir. Campbell, Bati mitolo-
jisindeki yaklasimlar Dogu uygarlig1 ve Bati uygarligr arasindaki gekisme ve
rekabete baglamaktadir. Yazar, Perslerin Yunanistan’a M.O 490’daki saldirisini,
bu ¢atismanin baslangi¢ olarak kabul etmektedir (Campbell 2003: 11). Bu tarih
ayn1 zamanda 300 Spartali ve devami olan filmde de temel alinan zaman dilimine
denk gelmektedir. 300 Spartal1 11 Eyliil sonras1 Hollywood’da {iretilen ve mitolo-
jiye deginen filmler arasinda, gesitli tartismalara yol agmasiyla one ¢ikmaktadir.
2014 yilinda, 300: Bir Imparatorlugun Dogusu adiyla devam filmi cekilen 300 Spar-
tal1, bir ¢izgi roman uyarlamasidir. Filme kaynaklik eden ¢izgi roman, bigim ve
icerigiyle 1930'larda ortaya ¢ikan ve Marvel Comics’le 6zdestirilen klasik Ameri-
kan ¢izgi romanlarindan zaman ve mekan kullanimi agisindan ayrilmaktadir.
Frank Miller tarafindan yaratilan bu ¢izgi romanda, Antik Yunan déneminde, bir
sehir devleti olan Sparta’da, Kral Leonidas dnderligindeki 300 askerin, sayica ¢ok
iistiin olan Pers ordusuna kars1 verdigi savas ve miicadelesi ele alinmaktadir.

Filmde, Jungcu yaklasim kapsamindaki arketipler; persona ve golge, acik bir bi-
¢imde yer almaktadir. Ana karakter Leonidas, sivil hayatta; giiclii, sadik ve sef-
katli baba, es ve kral personalarina biirtinmiisken, savas meydaninda kafasindaki
savas baslig1 ile duygularini nerdeyse hig belli etmeyen komutana ve acimasiz bir
savasgiya biirtinmektedir. Diigsmanla tiim giicliyle savasirken, ayn1 zamanda gol-
geleriyle ve korkulariyla yiizlesmekte ve Oliime karsi koymaktadir. Spartalilar
maskelerini koruma amagli kullanirken, diisman olarak gosterilen Pers ordusun-
daki bazi1 askerler ise seytan: hatirlatan maskeler takmakta ve amaglarin1 ve duy-
gularii bu maskelerle disa vurmaktadirlar.
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Slovaj Zizek, 300 Spartali’ya hem teknik hem de estetik agidan yaklagmaktadir.
Buna gore neredeyse tamamu dijital olarak gekilen filmde, arka planin yapay do-
gasi, eserin bir tiir agik diinya gibi kapali bir diinyada gegiyormus gibi klostrofo-
bik bir izlenim birakmaktadir. Yazara gore, yapay diinyaya entegre edilmis ger-
¢ek insanlarin, siborg karisiminin yer aldigi, ¢ok daha tekinsiz bir kapal1 diinya
s0z konusudur. Zizek'e gore 300’1 6nemli kilan, teknik agidan ¢ok daha geliskin
bir sanatin (dijtial sinema) daha az geliskin bir sanata (¢izgi romana) gonderme
yapmasidir. Yaratilan etki, hakiki gercekligin masumiyetini yitirdigi, yapay ka-
pali bir evrenin bir pargas: haline geldigidir ve bu evren de sosyo-ideolojik ¢ik-
mazlarin mitkemmel bir yerlesimidir. Bu iki sanatin sentezini basarisiz bulanlar
esasinda yanilmaktadirlar. Yazara gore, “elbette bu sentez basarisiz olacaktir,
elbette ekranda goriilen evren, derin bir antagonizma (tezat) ve tutarsizlikla ter-
sine ¢evrilmis olacaktir. Tam da boyle bir antagonizma (tezat) hakikatin bir isare-
tidir” (Zizek 2015: 65-67). Imancer, Baudrillardin terdre dair ve giiniimiizii anti-
terorist kiiresel sisteme benzeten gortislerine degindikten sonra, evrensel soguk
savasl temsil eden sinemanin, gercegin yerini almaya calisarak, giderek sinema
olma Ozelligini yitirdigini one stirmektedir. Bu baglamda, gercek giderek sine-
may1 yok ederken, sinema da giderek gercegi yok etmektedir. (Imancer 2007:
202-203). Sinema ve gergeklik iliskisi kuramsal anlamda yaklasik yiiz yildir gesitli
alanlarda tartisilmaktadir. Bazi kuramcilar sinemanin asil islevinin gergekligi
yansitmak oldugunu iddia ederken, bazilar1 da sinemanin igeriginden ¢ok “bigi-
mi”nin 6nemli oldugunu gesitli ¢alismalarinda ispatlamaya galismislardir. Bu
baglamda 300 filmi, Zizek ve Imancer’in saptamalari dogrultusunda sinemadaki
“gercekcilik” ve “bigimcilik” tartismalarinin odagma girmektedir. Film, dijital
teknolojinin de yardimiyla, tarihsel bir gercekligi, mitolojik bir dykiiye dontistii-
rerek, son donemdeki dogu-bat1 karsitligi ve Islami terérizm gibi olgulari, binler-
ce yil Onceki bir olayla 6zdeslestirip giintimiiz seyircisine, kendi gercekleriyle
aktarmaktadir. Film ayni zamanda, giintimiiz uluslararasi politikalarinin yansi-
mas1 olarak, tarafli bir yaklasima sahip oldugu yoniinde yogun tartismalarin he-
definde yer almaktadir.

Radikal Gazetesi yazar1 Suncem Koger 300 Spartali filmini ABD’de izledikten
sonra yazdig elestiride filmde 6ne ¢ikan sdylemin Irak savasini hatirlatmasina
vurgu yapmaktadir. Koger, izlenimlerini aktarirken, sinemadaki siradan Ameri-
kal1 seyircilerin verdigi duygusal tepkilerden yola ¢ikmaktadir. Koger, salondaki
pek ¢ok Amerikal: seyircinin filmin ana kahramani Leonidas ve Spartal1 degerle-
riyle 6zdeslik kurup, siddeti kafasinda onayladigimi iddia etmektedir. Yazara
gore seyirciler bu baglamda, Bat1 uygarliginin tistiinliigiinii ve dolayisiyla kendi
dstiinltiglinii i¢ine sindirmis, gogsiinii gere gere yasamanin tadina varmiglardir
(Koger 2007). Koger’in izlenimleri, filmin yapimcilarinin asil hedefleri arasinda
yer alan, siradan, orta sinuf izleyici kitlesinin kolektif bilingaltina ulastiklar: konu-
sunda Onemli ipuglar1 vermektedir. Bu baglamda bir¢ok ABD’li seyirci kendine
referans olarak Yunan Uygarligini (demokrasisini) almistir. Filmi izleyen seyirci-
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ler, daha 6nce Ertan Yilmaz'in da belirttigi gibi, karakterle 6zdesleserek, psikolo-
jik motivasyonun gegerli oldugu anlatinin i¢ine kapatilmis durumdadirlar. Boy-
lece seyirci, diistinmemekte, duygulanmakta ve istenen tepkileri vermekte ve
boylece egemen ideolojinin degerleri onayladigini gostermektedir.

Geoff King, 300 Spartal: gibi son donem biiyiik biit¢eli Hollywood yapimlarin
kapsamli bigimde inceledigi “Spectacular Narratives: Hollywood in the Age of
the Blockbuster” baslikli kitabinda mitolojiye de deginmektedir. Yazar, Ameri-
kan mitolojisi olarak nitelendirilen Western kiiltiirti ve bununla baglantili fron-
tier (sirur-hudut) mitolojisine deginirken, bunlarin gesitli mecralarda, defalarca
tekrarlanmasina ragmen anlamlarinin degismez olmadigina vurgu yapmaktadir.
King’'e gore: “Mitsel devamliligin binlerce yildir siire gelmesi, hareketsizligin ve
degismezligin kanit1 degildir. Baz1 aktif siirecler de mitsel yapilarda rol almalidir.
Bu da esasinda mitolojinin gesitli alanlarda islenmesinin nedenini de agiklamak-
tadir: Zamansizlik duygusu ve otoriteye (cogunlukla tutucu) dair ebedi ve ezeli
genel gecer ilkeler mitolojinin dogasinda yer almaktadir (King 2000:153). Geoff
King’'in ve diger yazarlarin saptamalar;;, son dénem Hollywood sinemasinda
mitoloji uyarlamalarinin yeniden giindeme gelmesinin ve s6z konusu biiyiik
biitgeli filmlerin ABD’de ve ABD disinda ilgi gormesinin nedenleri hakkinda
onemli veriler icermektedir. Bu baglamda; s6z konusu filmlerde, zamansizlik
duygusuna eslik eden, otoriteye ve statiikoya uyma egilimleri de 6n plandadir.
Basvurulan kaynaklar ve 6rneklerden goriildiigii tizere ve sinema kuramcilarinin
sik¢a vurguladigr gibi, mitoloji ve mitolojik arketipler Hollywood sinemasinda
her daim kendine yer bulmaktadair.

3.2.11 Eyliil Sonras1 Hollywood’da Cizgi Roman Uyarlamalar

Calismanin bu boliimiinde ilk dnce ¢izgi roman olgusu ve Amerikan ¢izgi roman
tarihgesi ele alindiktan sonra ¢alismanin siurliligl bakimindan 11 Eyliil sonras:
iiretilen, biiytiik biitgeli ve yliksek gise hasilatina ulasmis ¢izgi roman uyarlamasi
olan filmler degerlendirilecektir.

Modern ¢agin yarattigr gorsel kiiltiiriin onemli popiiler {iriinlerinden biri olan
¢izgi romanlar, sadece iiretildikleri-yaratildiklar topluma ait olmamaislar, zaman-
la baski-dagitim-tanitim olanaklarinin, teknolojik gelismelerle cogalmasi ve ayri-
ca kiiresellesmenin de etkisiyle biiyiik bir endiistriyi insa etmislerdir. Cizgi ro-
manlarin genis kitlelere ulasmasinin nedenleri arasinda metin ve yazidan daha
¢ok cizime, grafige ve tasarima yer vermeleri de sayilabilmektedir. Bu teknik
uistiinliik ve avantajlarin yan sira, igeriksel anlamda bir takim ideolojilerin, olgu-
larm, diistincelerin aktarilmasi ve kabul ettirilmesi anlaminda da ¢izgi romana
dair gesitli elestirel goriisler bulunmaktadir.

Bu ¢alismalarin birinde Ertan Egribel, ¢izgi romanda var olan Bat1 diinya diize-
ninin ve toplumla bireyin siirtiismeyecegine dair ortak degerlere vurgu yapmak-
tadir. Bu baglamda ¢izgi romanda birey toplum c¢atismas: yoktur ve Bat1 diinya
diizeni-egemenligi apagik ortadadir. Cizgi romanlar, 6nceki boliimdeki mitoloji
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incelemesinde de oldugu gibi, 6ncesiz ve sonrasizdir. Bu yiizden ¢izgi romanda
tarih yoktur. Olaylar dizisi, ideolojik pozisyonlar ve temalar Bati diizeni karsi-
sindaki uyumsuzlugu-catismayi belli eden iyi-kotii ¢atismasi ile ortaya ¢ikmakta
ve ¢ozlim siddette aranmaktadir. Temel iliski siddet oldugundan tarih, iyi ve
kotii arasindaki sertivenler dizisine doniismektedir (Egribel 1992).

Egribel, “cizgi romandaki, batiya karsi tehdit, diizene yabanci (Batili olmayan)
unsurlarin saldirilan ile ortaya ¢ikmakta, disaridan gelen kotiiler, haydutlar,
gangsterler, uzaydan gelenler vb.” derken, bir anlamda, 300 Spartalr’min yan sira
son donemdeki Marvel Comics uyarlamalarimi 6zetlemektedir. Cogu ABD ko-
kenli ¢izgi romanda, dis diismana kars1 gelerek ortak degerler olusturulmaktadir.
Bu tiir eserlerde; kahraman-birey toplum hiyerarsisinin en tiistiinde yer almasina
ve dogrudan sistemi-diizeni temsil etmesine ragmen, sistem-diizen dagitim, de-
netim ve yOnetim hizmetleri kahramanin disindadir. Bu baglamda, kahraman-
birey dogrudan bu islerin, diinya egemenligi ve diizeninin sorumlusu degildir.
Gergekte kahraman, sistemin zaaflariin ortaya ¢ikardigr bir unsurdur. Bu yiiz-
den sistemin yerine gecemeyecek, sistemin zaaflarindan yararlanarak belli bir
statii ve prestij kazanacak ve diizenin nimetlerinden faydalanmaktadir (Egribel
1992). Egribel’in ¢izgi romandaki kahramana dair saptamalariyla Jungcu yakla-
simdaki arketipsel yaklasimlar ortiismektedir. Golge, persona ve kisilesme stireci
gibi belli bash arketipler, ¢izgi romanlarin olusum siirecinde dikkate alinmakta-
dir. Cesitli kapali ve agik kodlar olusturulmakta, daha sonra ise bu agik veya ka-
pali mesajlar-kodlar, fanlar ve akademisyenler tarafindan farkli bigimlerde algi-
lanmaktadir. Filmlerin izlenme oranlar1 ve gise basarisi, o filmlerin sanatsal basa-
risin1 beraberinde getirmese de, yaratici ekiplerin seyirci beklentilerini, mevcut
sosyo-politik ve sosyo-psikolojik goz oniinde bulundurmalarinin geri dontisiinde
(feedback) mitolojik yaklasimlar ve arketiplerin temel kriterler haline gelebilmek-
tedir.

Cizgi roman tiiriine dair ¢alismalar incelendiginde, dikkat ¢eken bir diger konu
da bazi ¢izgi romanlarin felaketlerin habercisi olmalaridir. Turtle’a gore bu du-
rum, aslinda onlarin anormal olaylarin kitleler ve toplum tizerindeki etkilerini
kesfedebilmeleriyle ilgilidir. Yazara gore, ¢izgi romanlar ayrica endiistrilesmis
toplumdaki farkliliklar: ve digeriyle olan iliskilerde ortaya ¢ikan olaganiistii du-
rumlar1 da kesfedebilmektedir (Turtle 2007: 269-270). Onlar1 gekici, vazgecilmez
kilan ve tartisilmalarini saglayanlar da aslinda bu 6zellikleridir. Insanlar, okurlar,
fanlar; disavuramadiklar1 korku-diisiince-fobi ve kaygilariyla ¢izgi romanlar sa-
yesinde ytlizlesmekte ve her macera bittiginde bir bigimde arinma ve 6zdeslesme
siireci de tamamlanmaktadir.

11 Eyliil sonras1 bir akima doniisen ¢izgi roman uyarlamalar1 Hall ve arkadasla-
rimin epik ve biiytik biitgeli Hollywood {iriinlerine dair ¢alismalarinda da 6n
plandadir. Hall ve arkadaslarina gore; 1990’dan beri biiyiik biitgeli filmler dort
temel yapiya dayanmaktadir. Ilki ¢izgi roman uyarlamalar ve bilimkurgu filmle-
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ridir. Bunlar arasinda ilk Batman serisi, Oriimcek Adam serileri ve ikinci Batman
serisi ve Siipermen Doniiyor gibi filmler bulunmaktadir. Digerleri arasinda yer
alan tiirler ise tarihi macera filmleri ve destansi-epik filmlerdir. Bu filmler ara-
sinda Karayip Korsanlari serisi, Gladyator (Gladiator), Cennetin Krallig1 (Kingdom of
Heaven) ve Truva (Troy) gibi filmler bulunmaktadir. Bu listeye 300 Spartal: serisi
de eklenebilir. Diger iki tiir ise, macera filmleri ve felaket filmleridir (Hall ve ark.
2010: 250) Gortildiigii tizere 11 Eyliil’den yaklasik 10 yil énce Hollywood bir tiir
degisim ve doniisiim siirecine girmistir. Bu baglamda; 1987 Wall Street krizi, So-
guk Savasin sona ermesi, 1.Korfez Savas: gibi kiiresel ¢aptaki olaylarin olumsuz
etkilerinden, hem {ilke hem de sinema endiistrisi olarak siyrilmaya g¢alismakta-
dir.

Hakan Alpin, “Cizgiroman Ansiklopedisi” baslikli eserinde, kapsamli olarak
¢izgi roman olgusunu ele almaktadir. ABD basta olmak tizere, 1850lerde illiist-
rasyonla baslayan ¢izgi roman siireci, 1930’larda ivme kazanmis ve 1933-1934'ler
altina ¢ag yasanmaya baslanmistir. Giinlimiizde sinemaya uyarlanan ve yiiksek
gise hasilatina ulasan ¢izgi romanlar Batman, Stipermen (Superman) ve Kaptan
Marvel gibi kahramanlar ve bunlara hayat veren ¢izgi roman dergileri bu do-
nemden itibaren yayimlanmaktadir. DC Comics 1935 yilinda Batman karakterini
yaratmis, 1938 yilinda ise Stipermen serisine baglamistir. Bu tarih ayrica tam an-
lamiyla Amerika’daki ¢izgi roman dergiciligi ve stiper kahraman ekoliiniin bas-
ladig: tarihtir. Marvel Comics ise 1940 yilinda Kaptan Marvel serisini yayimla-
mistir (Alpin 2006: 18-20). ABD, diinyanin en ¢ok ¢izgi roman ve yayin iiretilen
iilkesi olarak, ¢izgi roman piyasasi ve bu piyasay1 etkileyen yan sektorleriyle
diinyanin bu alanda lider tilkesi konumundadir (Alpin 2006: 22). ABD'nin ¢izgi
roman alanindaki liderliginin yansimalari, yukarida adi gegen filmlerin diinya
capinda ilgi ¢ekmesini de agiklamaktadir. 1930'larda farklhi ihtiyaglara hizmet
eden ¢izgi romanlar, degisen siyasi ve ekonomik konjonktiir baglaminda revize
edilerek, dijital teknolojinin ve yaygin tanitim ve dagitim olanaklariyla 2000'1i
yillarda popiilerligini koruyabilmektedirler. Bu baglamda bir ¢izgi roman kah-
ramani / karakteri bir markaya doniiserek, tarihe bagli olmadan zamansizlasa-
bilmektedir.

Marvel Comics, 1963 yilinda Avengers (Yenilmezler) serisini yayinlamustir.
Avengers, Demir Adam (Iron Man), Hulk, Thor gibi yeni kahramanlarin yani sira
Kaptan Amerika’y1 da kapsamaktadir. Bu seriye dair en son Hollywood filmle-
rinden biri olan Marvel’s Avengers (Yenilmezler) 2012 yilinda gosterime girmis,
ABD’de yaklasik 600 milyon, diinya ¢apinda ise 1.5 milyar dolardan fazla hasilat-
la, bu alanda lider filmlerden biri olan Kara Sévalye filminden daha fazla ilgi ce-
kerek, son 25 yilin en ¢ok is yapan ¢izgi roman uyarlamasi olmustur. Film aymn
zamanda, Titanik ve Avatar’dan sonra son 25 yilin en ¢ok is yapan Hollywood
filmi tinvanini da elde etmistir (Yearly Box Office 2015).

Marvel'in diger bir 5nemli karakteri olan Oriimcek Adam’a (Spider-Man) ait ciz-
gi roman serisi ise 1950’lerde ortaya ¢ikmistir. Stan Lee tarafindan yaratilan
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Oriimcek Adam serisinin, driimcekler insanlara igreng geldigi icin karakterin
tutmayacag: iddia edilmistir. Dergi aksine, gengler tarafindan oldukga begenil-
mis ve kisa zamanda Marvel'in en popiiler karakteri haline gelmistir (Alpin 2006:
465-466). 1950'lerde ortaya ¢ikan seri defalarca televizyon ve sinemaya uyarlan-
mistir. Ancak 2001 yilinda gekilen ilk Oriimcek Adam filminde mekan olarak kul-
lanilan alan ikiz Kuleler, 11 Eyliil saldirilarindan sonra filmden ¢ikarilmis ve film
bir siireligine 11 Eyliil'le 6zdeslestirilmistir. Film daha sonra baska bir ekip tara-
findan fnanilmaz Oriimcek Adam (The Amazing Spider-Man) adiyla 2012’'de goste-
rime girmis, ABD’de 260 milyon dolar, diinya ¢apinda yaklasik 750 milyon dolar
hasilatla en ¢ok is yapan ¢izgi roman uyarlamas: arasinda yer almustir (2012
Worldwide 2015).

Filmdeki ergenlik ya da genglik ¢cagindaki ana karakterin, ¢izgi romanin ge¢miste
genglerden aldig1 olumlu tepkilerin devami olarak, ABD’deki ve diinyadaki er-
genlerin ve genglerin kolektif bilin¢disina hitap ettigi anlasilmaktadir. Peter Par-
ker adl1 ana karakter giinliitk yasaminda pasif ve siradan bir kisi iken, ortimcek
adam maskesini taktiginda siiper giiglere sahip bir kahramana doniismektedir.
Boylece, farkl kisiliklere biiriiniirken, teknik olarak bir kostiim ve maske yeterli
goziikmektedir. Olayin asil zor tarafi psikolojik boyutudur. Peter Parker / Oriim-
cek Adam, kendi olaganiistii glicleriyle barisik olmaya ¢alismaktadir, bu bag-
lamda golgeleriyle ve karanlik tarafiyla yiizlesmektedir. Ailesini ve yakin gevre-
sini diismanlardan ve tehlikelerden korumaya galisirken de 6nemli bir kisilesme
siireci yasanmaktadir.

Diger bir 6nemli ¢izgi roman karakteri ve siiper kahramani, Siipermen’dir. Ik
kez 1938 yilinda yayimlanmustir. i1k sayisi 1.4 milyon adet satan Siipermen, daha
sonralar1 diinyada genis bir hedef kitlesine ulasmistir. Stipermen, Kripton geze-
geninde Kal-El olarak dogmus, gezegenin yakin zamanda infilak edeceginin kes-
fiyle ailesi tarafindan diinyaya gonderilmistir. Stipermen, yercekimi kuvvetinin
farki nedeniyle insaniistii gli¢lere sahip olur (Alpin 2006: 555). 11 Eyliil sonrasi
iki Siipermen uyarlamasi dikkat cekmektedir. Ilki Siipermen, Doniiyor (2005) ve
digeri ise 2013 yilinda gosterime giren Celik Adam (Man of Steel)’ dir. Film, Stiper-
men serisini farklh bir kadroyla yeniden baslatip ve siiper kahramanin gercek
ailesine ve diinyadaki ailesine deginmektedir. Siipermen, eskiden de oldugu gibi,
diinyay1 yine dis diismanlardan kurtarmaktadir.

Martin Flanagan, “Film and Comic Books” adli kitaptaki makalesinde; ¢izgi ro-
man kokenli filmlerde veya karikatiirlerde, siiper kahramanlarin giiglerini, yan-
sittiklar1 arketiplerden aldiklarini belirtmektedir. Yazara gore, 2. Diinya Savasi
sonrasinda klasik DC / Marvel siiper kahramanlarinda bir nevi degisiklikler olsa
da, arketip, iki belirgin alt tiire ayrilir. 1lki, ¢ok giiglii, her yerde, her zaman hazir,
dayanikli ve ¢ogu zaman duygusal olarak temkinli ve sakin kahraman (Stiper-
men bu tipin ikonik kahramanidir, baska 6rnekler Marvel’in Thoru, Silver Surfer
ve The Vision’dir). Digeri ise 1960'larda Stan Lee'nin Marvel Comics’deki ¢alis-
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malaridir (Orijmcek Adam, Hulk, X-Men vd.). Ve bunlarin 6ncesi olan Batman
karakteri de bu grubun igindedir (Flanagan 2007: 142). Tlk kez 1939 yilinda DC
Comics tarafindan yayinlanan Batman adli ¢izgi romanda, zengin is adami Bruce
Wayne, Batman oldugunda, asil kimligini maske ve kostiimle gizlemektedir.
Batman, digerlerinin aksine once ¢izgi roman dergisinde ortaya ¢ikmistir. Sonra-
dan gazete banti, radyo skeci televizyon dizisi ve sinema filmi olarak kariyerini
zenginlestirmistir (Alpin 2006: 74). Yeni Batman serisi 2005 yilinda Batman Basli-
yor - Batman Begins ile baslamis, 2008 yilinda Kara Sévalye ve 2012 yilinda Kara
Sovalye Yiikseliyor - The Dark Knight Rises ile devam etmistir. Ad1 gecen filmlerdeki
ana karakter olan Bruce Wayne, Batman maskesi takmadan 6nce; isadami, capkin
playboy, arkadas vb. personalarini yansitirken Batman oldugunda ise acimasiz,
kimseye giivenemeyen ve agir sorumluluk sahibi bir kahramanin kimligine bii-
riinmektedir. Oriimcek Adam / Peter Parker ve Batman / Bruce Wayne, farkl
gliclere ve kisiliklere sahip olsalar da, Jungcu yaklasim kapsaminda kisilesme
siireglerini yasarlarken, kisisel sorumluluklar ve sosyal sorumluluklar: aralarin-
da se¢cime zorlanmaktadirlar.

11 Eyliil sonrasinda {iretilen mitoloji kokenli filmler ve ¢izgi roman uyarlamala-
rinda dikkat cekici 0gelerden biri de grafik siddettir. Son donemdeki dizilerde,
video oyunlarinda ve sinema filmlerindeki siddet igerikli yaklasimlar siklikla
tartisma konusu olmaktadir. “Fantastik” adli kitap ¢alismasinda, Furby ve arka-
daslari, siiper kahraman filmlerinin fantastik dogalar1 geregi ve geng izleyicilerin
ilgisi sebebiyle, medyanin bu filmlerdeki siddet dozuna ilgi gosterdigini ifade
etmektedir. Yazarlara gore, bu tiirdeki filmler arasinda 6ne ¢ikan, Christopher
Nolan'in yonettigi, Kara Sévalye filminin karanlik tislubu ve “gii¢ yozlastirir” te-
mas1, 1980lerle 1990'lardaki Batman filmlerinin “iyiye kars: kotii” temasindan
cok uzaktadir. Bu baglamda, cogu yorumcu ve elestirmen, Batman ve Oriimcek
Adam gibi karakterler vasitasiyla, klasik siiper kahraman hikayelerine getirilen
yeni yaklasimlarin, 11 Eyliil olaylar1 ve adi suglar gibi, cagdas kiiltiire ait endise-
lerle baglantili oldugunu dile getirmektedirler. Furby de bu goriislerden yola
¢ikarak su sorulari sormaktadir: “Kara Sovalye-Batman, Gotham'in sorunlarina
karst m1 dogmustur, yoksa kanunlarin islemez olusunun bir disa vurumu mu-
dur?” (Furby ve ark. 2014: 150). S6z konusu ¢izgi romanda ve film uyarlamala-
rinda one ¢ikan bu paradoks ve ikilem, Batman’in ideal bir kahraman personasi
yerine, psikolojik agidan karmasik (ve karanlik) sekilde yansitildigr gozlemlen-
mektedir (Furby ve ark. 2014: 150-151). Filmde, Batman, Gotham City’de teror
estiren ve bir anlamda anti-kahramana doniisen Joker karakteriyle miicadele
etmektedir. Bu miicadele fiziksel agidan oldugu kadar psikolojik agidan Batman”
olduk¢a zorlamaktadir. Clinkii Joker karakteri, mitkemmel olarak kabul edilen,
idealize bir sistemin o kadar da miikemmel ve idealize olmadiginin gostergesi-
dir. Bu baglamda Joker karakteri, filmin kendi i¢ diinyasinda oldugu gibi, dis
diinyada, seyircilerin tepkilerinden anlasilacagi iizere neredeyse ana kahramanin
oniine ge¢mekte ve sistemin sorgulanmasina neden olmaktadir. Kara Sovalye nin
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ticari basarisinin yani sira, akademik anlamda da olumlu tepkiler almasmin en
onemli nedenlerinden biri de, stiper kahraman klisesini bir tiir yap1 bozuma ug-
ratip bunda da biiyiik oranda basarili olmasidir.

Nathalie Dupont, son donemdeki biiyiik biitgeli ve siiper kahramanlar1 konu
alan ¢izgi roman uyarlamalarini degerlendirirken, 11 Eyliil olaylarinin da etkisiy-
le Amerikan seyircilerinin artik mutsuz sona eren filmleri de seyretmek istedigini
ve bu tarz filmleri eskiye gore daha ¢ok tercih ettigini ifade etmektedir. Bu bag-
lamda Kara Sovalye ¢cok agik bigimde ¢arpici ve ac1 verici bir sona sahiptir. Buna
ragmen, Amerikan seyircisi biiyiik bir istekle filmi seyretmeyi tercih ederek, Ka-
ra Sovalye’yi, ABD'de, tiim zamanlarin en ¢ok izlenen 50 filmi i¢inde ikinci siraya
ylikseltmislerdir (Dupont 2011).

Dupont ayn1 yazida, 11 Eyliil sonras: sinemadaki siiper kahramanlarin ABD'nin
“iki farkl1 yiizii”nii yansittigini ifade etmektedir. Dupont’un “Iki farkli yiiz” sap-
tamasi su sekilde ifade edilebilir: Tlki, Amerikan seyircilerinin bu siiper kahra-
manlarin basarilarindan etkilenerek, kendi {ilkelerine giivenmeleri ve gurur
duymalaridir. Bu durum Amerika'nin “olumlu yiizii”diir. Ote yandan ise,
ABD'nin Irak’i isgal etmesinin uzantilar1 olarak, olasi i¢ ve dis diismanin nerede
oldugu ve ne zaman ortaya ¢ikacagidir. Kara Sovalye ve benzeri filmler bu siiphe-
leri beyazperdeye aktarirken ayni zamana seyircilerin ve kamuoyunun korkula-
riyla yiizlesmesine olanak saglamaktadir. Bu durum ise ABD'nin “olumsuz yii-
zi”diir. Ancak ilkine daha gercekgi ve ayaklari yere basan bir durumu isaret
etmektedir.

Christopher Miller, 2000'1i yillarda gergeklestirilen, son Batman serisine degindi-
gi calismasinda, Jung'un “Kirmizi Kitab1"na gonderme yapmaktadir. Jung, bir-
¢ok calismasinda oldugu gibi bu kitabinda da “insan olarak yetersizligimizi (ka-
ranlik yanimiz-golge-korkularimiz) gézardi edemeyiz ve onu asamayiz” goriisii-
nii ifade etmektedir. Miller’a gore, bu yetersizlik ve zaaflar insan1 kusatmakta ve
onun hayatinin pargasi haline gelmektedir. Yazar bunu soyle yorumlamaktadir:
Asagilanma, yetersizlik ve temkinlilik gibi duygularla genis bir toplulugun tiyesi
olmak; kibiri, yetenegi, hizli karar vermeyi ve kendini begenmis bireyciligi alt
edecektir. Son Batman uyarlamasi olan Kara Sévalye Yiikseliyor filminin bir sahne-
sinde, ana karakter Bruce Wayne, yabanc bir tilkedeki hapishanede, derinlerdeki
ruhuyla (filminin ¢ogunlugunda oldugu gibi) yiizlesmektedir. Filmin genis kitle-
lere ulasmasi, sinemadaki seyircilerin de ana karakterin deneyimlerindeki dii-
siince ve vizyondan agikga etkilendigini gostermektedir. Yazara gore, sinemanin
glicii sayesinde boylesine bir psikolojik gergeklik ve degisim meydana gelmistir
(Miller 2014).

Bu boliimde yer verilen degerlendirme ve saptamalardan yola ¢ikarak, ABD ka-
muoyunun kendi popiiler kiiltiiriinde var olan ve her tiirlii kriz ve kargasa orta-

minda ihtiya¢ duydugu stiper kahramanlarin, 11 Eyliil sonrasinda Hollywood
tarafindan yeniden bigimlendirildigi gozlenmektedir. Bir yandan geleneksel bi-
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¢imde, ataerkil ve siddete dayali militarist yaklasimlar devam etmekte, diger
yandan da bu kahramanlarla empati kurulmasi, onlarin artik tek ¢are olmadiklari,
siradan insanlarin da artik kendi iglerinde gizli olan kahraman arketiplerini ya-
sama gecirmeleri de beklenmektedir.

SONUC

Sinema sanati ilk donemlerinden itibaren toplumsal, ekonomik, siyasi, kiiltiirel
olaylara duyarli olmus ve bunlar1 kendi olanaklari ¢ergevesinde hedef kitlesi olan
seyircisine aktarmistir. Bu aktarimlar kamu yararindan daha ¢ok sanatsal ve tica-
ri kaygilar1 da beraberinde getirmistir. Sinema genis kitlelere ulasma giicii ve
dinamik yapisiyla diger sanat dallarina gore daha fazla giindem yaratma giiciine
sahiptir. Bu baglamda ¢esitli olaylar senaryolastirip beyazperdeye aktarilirken,
bu aktarimlar ve temsiller cesitli bilimsel ve akademik cevrelerce cesitli okumala-
ra tabii tutulmaktadir. Kisacasi sinema giindemi ele alirken, giindemin de bir
pargasi haline gelebilmektedir.

11 Eylil olaylar1 ve saldirilari, sinemanin ve bilhassa Hollywoodun, mevcut
glindemi nasil ele aldig1 ve bu baglamda hangi strateji ve yaklasimlar tirettigini
anlamlandirma baglaminda, giiniimiizde bir¢ok film ¢alismasina kaynaklik et-
mektedir. Bu ¢alismada, 11 Eyliil sonrasi Hollywood’da {iretilen, ulusal ve ulus-
lararasi ¢apta ticari basar1 kazanan biiyiik biitgeli epik ¢izgi roman uyarlamalari
ve mitoloji kokenli filmler Jungcu yaklasimla ele alinmistir. Herhangi bir filmin
ticari basar1 kazanmasi, o filmin sanatsal agidan basarili oldugunun kaniti degil-
dir. Ancak herhangi bir filmin diinya ¢apinda ¢ok seyredilmesi, bazi mesaj ve
diisiincelerin gesitli bigimlerde aktarildig1 ve belli 6l¢lide kabul ettirildigini gos-
termektedir. Bu asama ve siirecleri degerlendirmede, Jungcu yaklasim ve bunun-
la baglantili kolektif bilin¢gdisina bagvurmak uygun yontemler olarak goziikmek-
tedir.

Jungcu yaklasimda onemli olan tek tek kisiler degil tiim insanliktir. Jung’a gore
tiim insanlar ge¢misten ve atalarindan gelen gesitli arketiplere sahiptir. Ve insan-
lar bunlarin tam olarak farkinda degildirler. Cesitli olumlu-olumsuz durumlarda,
bazi sorunlarin veya travmalarin saptanip, bunlarin asilmasinda énemli rol {ist-
lenmektedir. Insanlarin kaygilari, korkular, fiziksel veya ruhsal beklenti ve ihti-
yaglar1 dogrultusunda arketipler devreye girmekte ve insanlar bu arketipler dog-
rultusunda bir davranig sekli belirlemektedir.

Jungcu yaklasim ve sinema iliskisi baglaminda {iretilen ¢esitli kuramsal ¢alisma-
lar incelendiginde ¢izgi roman ve mitolojinin, sinema igin zengin gorsel ve me-
tinsel veriler igerdigi ortaya ¢ikmaktadir. Cizgi romanlar ve mitolojik Oykiiler
cesitli arketipler icermektedir. Tanrilar, yar1 tanrilar, siiper kahramanlar veya
glclii kahramanlar; basarilari-basarisizlari, zaferleri-yenilgileri, zaaflari, arzulari,
istekleri, golgeleri ve personalariyla sayist milyarlara ulasan hedef kitlenin (se-
yircinin) bir takim ihtiyag¢ ve beklentilerine de karsilik vermektedirler. Bunun
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yani sira her iki alandaki, zaman baglamindaki muglaklik ve bir anlamda tarih-
sizlik de dezavantaj yerine avantaja doniismektedir.

Bu c¢alismada, ¢izgi roman uyarlamalari ve mitolojiyi temel alan filmler iki ayr
bashik altinda incelenmistir. Cizgi roman uyarlamalarinda Christoper Nolan'in
yonettigi iki film; Kara Sévalye ve Kara Sévalye Yiikseliyor adli filmler digerlerine
gore On plana ¢tkmaktadir. Bunun nedenleri arasinda, Batman'in en eski ve bili-
nen ¢izgi roman karakterlerinden biri olmasi, ana karakterin farkli ve derin bir
bigimde, golgeleri ve personalariyla ele alinmasi ve filmde yaratilan tekinsiz ve
glivensiz ortamin gergekgiligi ve etkileyiciligi sayilabilmektedir. Bu filmlerde ana
karakter kendisini ve sistemi sorgulamakta, yetersizligini kabullenmekte ve sira-
dan insanlardan destek talep etmektedir. Bu farkli ve yenilik¢i bakis, ABD ve
ABD disindaki seyirci kitlelerince benimsenmis ve olumlu tepkiler elde etmistir.
Kisacasi1 kahraman arketipindeki bu devrimci ve yenilik¢i yaklasim mevcut ticari
basar1 ve olumlu elestirel yaklasimlarin 6nemli nedenleri arasinda yer almaktadir.

Mitolojik uyarlamalarda ise 300 Spartal: filmi diger uyarlamalara gore farkli 6zel-
likler tasimaktadir. 300 Spartali aynmi zamanda ¢izgi romandan uyarlanan bir
filmdir. Ancak, ¢alisma kapsaminda agirlik verilen Marvel Comics {iriinlerinden
farkli bir konuma sahiptir. Antik Yunan zamaninda gectigi belirtilen ve 300 Spar-
tal1 askerin, son derece giiclii Pers ordusuna kars: direnerek biiyiik askeri kayip-
lar verdirmesi filmin temel catismasidir. Ana kahraman Leonidas ve askerleri
belirgin bir bigimde, “demokrasi” ve benzeri sdylemlerle, Dogu medeniyetine
bakisiyla giintimiiz ABD politikalarini yansitmaktadirlar. 11 Eyliil sonras1t ABD
halkinin kenetlenmesi ve tek viicut haline gelmesi i¢in 6ne ¢ikarilan kahramanlik,
yardimlasma, 0zveri vb. duygu ve kavramlar filmde baskin bi¢cimde vurgulan-
maktadir. Mitolojik Oykiilerde sikga ele alinan neredeyse klise haline gelen, “kah-
ramanin kendi kaderine her seye ragmen karsi koymas1”, “Oliime kars1 gelmeye
calismast” ve “Olerek neredeyse Oliimsiizlesmesi” 300 Spartal: ve devami olan
filmde ana tema haline gelmektedir.

Sonug olarak, giintimiiz Hollywood sinemasinda, ticari ya da sanatsal basar1 ka-
zanmis, mitolojiye deginen ve ¢izgi romanlari temel alan epik macera filmleri,
acik¢a ve basarili bicimde, ABD politikalarin1 hem ulusal hem de uluslararas:
kamuoyuna aktarmaktadir. Bu baglamda, s6z konusu filmlerde, 6nemli olan, ne
olursa olsun “sistemin kendisi” ve “sistemin devami”dir. Diinya ve ABD kamu-
oyuna verilen acgik mesaj sudur: Siiper kahraman olsun ya da olmasin her birey
kendini sistemin bir pargasi olarak gormeli ve devamu i¢in, 6zveride bulunup ve
gerekli fedakarliklar1 gostermelidir. Bunlarin yani sira, 11 Eyliil saldirilarinin
engellenememesinin bir uzantis: olarak birey; kisisel ya da toplumsal sorunlarin
¢Oziimiinde her zaman bir stiper kahramana ihtiya¢c duymamali, gerektiginde o
da bir gesit stiper kahramana dontiisebilmelidir. Hollywood tarafindan yaratilan
ve Ornekleriyle calisma kapsaminda irdelenen bu diisiince bi¢imi, bir¢ok sinema
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filmindeki kahraman arketipini ¢6ziimleme konusunda arastirmacilar i¢in yol
gosterici olma potansiyelini tasimaktadir.
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