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Makale Bilgisi Oteden beri edebiyatcilar, onceden var olan bir metinden degisik tekniklere bagvurmak yoluyla
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Abstract

Litterateurs have benefited from a pre-existing text by using different techniques since before now. Today,
intertextuality theory focuses on interaction between texts, the ways of litterateurs fed on from each other,
materials from another text in a text. Despite intertextuality is a new theory, the phenomenon of
intertextuality is very old. Especially poetry imitative poem and others genres in classical Turkish poetry
can be handled pursuant to intertextuality. Because of writting imitative poem (nazire) reach up to
Republic Period, it must be handled imitative poem pursuant to rewritting. Imitative poem tradition that it
reminds rewritting in many aspects is maintained by many poets. Tahsin Nahid, whose name is mentioned
Fecr-i Ati community, writes an imitative poem, its name is Bir Si’ri Muhayyel... Bir Omr-i Hayali ...,
about Tevfik Fikret’s Omr-i Muhayyel poem. But, Tahsin Nahid digresses from partly imitative poem
tradition in his poem. This poem must be handled a rewritting because of going out of imitative poem. In
this study, Tahsin Nahid’s poem is investigated as an imitative poem and this poem is compared with
Tevfik Fikret’s poem. Also, invastigate method about rewritting will be presented.
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Giris

Gok kubbe altinda sodylenmedik hicbir soziin kalmadigini, sdylenenlerin kendinden once
sOylenenlerden beslendigini ileri sliren metinlerarasilik kurami, farkli iki edebiyatciya ait eseri
mukayeseli bir bicimde okumayi olanakli kilar. Bu okuma big¢imi sanat¢ilarin varsa birbirinden
etkilenmelerini ortaya koydugu gibi eserlerde kullanilan ortak veya benzer imge, simge, konu ve
temalarin da gbzler Oniine serilmesine olanak tanir. Bu ydniiyle edebi eserin iiretim siireci hakkinda
onemli veriler sunan metinlerarasilik, edebiyat arastirmalarinda son donemlerde bagvurulan 6nemli
kuramlar arasinda yer alir.

1960’11 yillarda ortaya ¢ikan ve sonrasinda onemli bir tesir alan1 olusturan metinlerarasilik, bugiin en
fazla bagvurulan metin tahlilleri yontemlerinden biridir. Julia Kristeva, Michael Riffaterre, Gerard
Genette ve Laurent Jenyg gibi isimlerin katkisiyla gelistirilen “metinlerarasilikta her metnin kokeninde
baska bir metnin var oldugu kabul edilir. Okuyucu, bu yorumlayan gostergelerden hareketle kaynak
metni, gonderilen metni saptamaya calismalidir.” (Ugan, 2006:67) Edebi metin tek basina anlamsal
acidan var olsa da onu meydana getiren malzemelerin izlerini bagka metinlerde bulmak miimkiindiir.
Bazen bilingli bir sekilde bazen farkinda olmadan yazar, farkli metinlerden yararlanarak eserini insa
eder. Metinlerarasilik kurami farkli iki metin arasindaki malzeme aligverisinin boyutunu ortaya
koymakla birlikte edebi iiretim faaliyetinde metinler arasi etkilesimin ka¢inilmaz olduguna da vurgu
yapar. Metinlerarasilik kuraminin temel diisiincesi “hi¢bir metin bagka metinlerden yalitilmis bir
bigimde iiretilmez; metin tek basina bir varlik degildir ve diger metinlerden bagimsiz okunamaz.”
(Beaugrande- Dressler, 1981: 182 akt. Bulut, 2018: 7) ifadesi ile 6zetlenebilir.

Bir edebi metnin bagka metinlerden bagimsiz degerlendirilemeyecegi ve metinselligin bir noktada
metinlerarasi iligkilere dayandigini iddia eden goriislerin yaninda metinlerarasiligi daha dar anlamda
kullananlar da var. Ornegin “Genette, metinlerarasilig1 metinler arasindaki her tiir aligveris olarak
degil, iki ya da daha fazla metin arasindaki ortak birliktelik iliskisi, yani temel olarak ve ¢ogu zaman
bir metnin bagka bir metindeki somut varligi olarak tanimlar” (Aktulum, 2000: 83). Buna gore bir
metinlerarasilik iligkisi kurulabilmesi igin iki farkli metnin dogrudan birbirinden beslenmesi gerekir ve
sadece benzer imgeler ya da konularin iglenmesi metinlerarasilik iliskisi kurmaya yetmez.

Klasik Tiirk edebiyatinda nazire gelenegi iki metin arasindaki ortak birlikteligi gozleme adina 6nemli
bir kaynaktir. Sairlerin kendi seslerini bulabilme adina begendikleri sairlerin siirlerini merkeze alarak
kaleme aldiklar siirler metinler arasi iliski kurmaya oldukea elverislidir. Sadece nazire degil tehzil ve
tanzim de metinler arasi iligkiler ¢er¢evesinde ele alinip incelenir. Klasik Tiirk edebiyatinda 6énemli bir
yeri olan nazire gelenegi Tanzimat, Servet-i Fiinin ve hatta Cumhuriyet Dénemi’nde devam etmistir.
Yeni Tiirk siirinin dogasinin anlagilmasinda nazire geleneginin incelenmesi olduk¢a ehemmiyetlidir.
Fakat yazilan nazirelerin ayn1 zamanda bir yeniden yazma Ornegi olmasi, konuya daha genis bir
perspektiften yaklagsmay1 ve yorumlamay1 gerektirir.

Servet-i Fiinlin siirinin en 6nde gelen sairi Tevfik Fikret (1867-1915), yasadig1 donemde ve sonrasinda
bir¢ok saire tesir etmistir. Nitekim o heniiz hayattayken siirlerine nazireler kaleme alinmistir. Onun
iislubu, kullandig1 imgeler ve isledigi konular birgok saire yol gdstermistir. Fikret’in tesirinde kalan
sairlerden biri de Tahsin Nahid’dir (1887-1919). Onu siirlerinde Fikret’ten miilhem bir¢ok imgeye
rastlamak miimkiindiir. Ayrica Fikret’in Omr-i Muhayyel siirine Bir Si’ri Muhayyel... Bir Omr-i
Hayali... baglikli bir nazire kaleme alir. Tahsin Nahid’in s6z konusu siiri belagat ilminin 6ne siirdiigii
kavramlara gore bir nazire 6rnegidir ama metinlerarasilik kuraminin ileri siirdiigii kavramlara gore bir
yeniden yazma ornegidir.

Bir yeniden yazma 6rnegi olarak Bir Si’ri Muhayyel... Bir Omr-i Hayali ... siirini incelerken su yolu
takip edecegiz: 1. Sairler arasi etkilesim, 2. Dil, Uslup ve Bi¢im Acisindan Beslenme, 3. Tema ve
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Konu Agisindan Beslenme, 4. Ortak ve Benzer Imgeler, 5. Ayrisma. Incelemeye gecmeden &nce
nazirenin neden ayni zamanda bir yeniden yazma olarak ele alinmasi1 gerektigi izerinden duracagiz.

1. Nazire mi? Yeniden Yazma mi?

Nazire ile yeniden yazma arasindaki paralellik daha ¢ok yeni bir metnin ortaya ¢ikma bicimi ile
ilgilidir. Yeniden yazma veya nazirede, kaynak metin ile ortaya ¢ikan yeni metin arasindaki organik
bag sekil ve anlam boyutlar1 yoniinden degerlendirilebilir. Nazirede malzeme aligveriginin sinirlari
daha net belirtilmis ve kaynak metinden ayrilmama adina birtakim ilkeler ileri siiriilmiistiir. Yeniden
yazmada ise kaynak metinden ne derece etkilenecegi ve ne kadar malzeme alinacagi hakkinda
herhangi bir sinir yoktur. Nazire ile yeniden yazma arasindaki paralelligi daha iyi kavrayabilme adina
iki kavrami yakindan incelemek faydali olacaktir.

Klasik Tiirk siirinin 6nemli yap1 taglarindan olan nazire geleneginin kokenleri Arap edebiyatina
dayanmir. Tiirkler, Islamiyet’i kabul etmeleri ile birlikte etkisine girdikleri Fars edebiyati vasitastyla
nazireyle tanismiglardir. Divan siirinde sairin kendi sesini bulmasi igin baska bir sairin eserine nazire
yazmasi adeta yazili olmayan bir kural haline gelmistir. Nazire, “bir sairin siirine baska bir sairce ayni
Olcii ve redifte yazilan benzerine denir. Divan sairlerince bir sairin siirinin tanzir etmek, ona kars1 bir
saygl duydugunu ve onun siirinin ve islibunun begenildigini anlatmak igindir.” (Dilgin, 2005: 269)
Kemal Yavuz’a gore edebiyatta sairlerin yetismesi icin giizel siirlerin taklit edilmesi ve sanat¢inin
kendini her yoniiyle gelistirerek ortaya Ozgiin eserler koymasi nazireler yoluyla saglanmistir. Bu
bakimdan nazirelerin biiyiik bir itici gii¢ oldugunu belirtmek gerekir. (2013: 360) Nazireden sz
edebilmek icin ii¢ temel &zelligin var olmasi gerekir: 1. Ornek alinan siirle, yani zemin siirle veya
model siirle vezin birligi, 2. Zemin / model siirle kafiye, varsa redif birligi, 3. Zemin / model siirle
sOylenis (eda), anlam ve hayal benzerligi. (Koksal, 2006: 11)

Nazirede anahtar sozciik taklittir fakat bu kaba bir kopya manasinda taklit degildir. Sair, biiyiik bir
sairin sanatkarligindan feyz almak ve onun sanatina yaklasma adina nazireye basvurur. Cihan
Okuyucu’nun da ifade ettigi iizere klasik sanatlarda evvelkilerini takip ve taklit etmek esastir. Takip ve
taklidin yollarindan biri olan nazire énceden yazilmig bir siire sekil ve muhteva olarak benzeyen yeni
bir eser yazmak olarak degerlendirilir. (2006: 106) Bu baglamda nazire geleneginde kaba taklit yerine
onceden yazilmis bir siirin daha ustaca yazilabilecegi diisiincesi dne ¢ikar.

Divan siirinde nazire geleneginin olduk¢a yaygin olmasinin temel sebebini Mustafa Isen, Divan
siirinin konuca fazla degiskenlik gdstermemesine baglar. Divan siirinde sairler konu bakimindan
yenilik getiremeyince ayni konuyu daha giizel isleyebilmenin yollarini aramiglardir. (1981: 24) Nazire
gelenegi sairlerin yeni konular pesinden kogsmak yerine var olan konular1 yeniden islemeye yonelmesi
ile yerlesmistir. Nitekim nazire mecmualarinin fazlaligini1 bu agidan degerlendirmek yanlis olmaz.

Metinlerarasilik kuraminin temel kavramlarindan biri olan yeniden yazma kimi zaman biitiiniiyle
metinlerarasilik yerine kullanilir. Kubilay Aktulum’un agiklamasina gére metinlerarasilik bir yeniden
yazma faaliyetidir. “Yeniden-yazma genel olarak, hangi tlirden olursa olsun, dnceki bir metnin, onu
taklit eden, doniistiiren, acik ya da kapali bir bi¢imde ona goénderen bir bagska metinde yinelenmesi
olarak tanimlanir.” (2000: 236) Metinlerarasiligi yeniden yazma ile es gérmek miimkiin olmakla
birlikte yeniden yazmayir metinleraras1 iligkilerin bir alt bolimii olarak degerlendirmek de
miimkiindiir. Yeniden yazma “bir yazarin baska bir yazara ait bir metni, bir gonderge metnini, bir alt
metni (hypotexte) yeniden yazmasi, onu yeni bir durumda, yeni bir baglamda, yeni bir okur kitlesi
i¢in, yeni iglevlerle, yeni erklerle doniistiirmesi islemidir.” (Gariper-Kii¢iikcoskun, 2007: 667) Pastis,
parodi, alint1, gizli alint1 gibi yontemler vasitasiyla var olan bir metin baska bir metinde farkli bir
baglamda yeniden viicut bulabilir. Var olan metinden yeni iiretilen metne gegis yapan malzemeler ister
istemez birtakim doniisiimlere ugrar. Yasanan anlamsal doniisiimler, yeni ortaya ¢ikan metnin, var
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olan metnin kaba taklidi olmaktan ¢iktigini1 gosterdigi gibi edebi malzemenin yeni bir baglamda
kullanilabilecegini ifade eder. Genel anlamda yeniden yazmay1 sdyle tarif etmek miimkiindiir:

Bir ¢esit yazma eylemi olan yeniden yazma, 6nceden olusturulmus bir metnin, 6zellikle
de ayni dil igerisinde, farkli ifadelerle yeniden olusturulmasidir. Yeniden yazma
stirecinde degisen sadece bigimsel 6zellikler, ifadeler, s6zciikler, kisacasi dilsel ve yapisal
Ogelerdir. Bu agamada iki metin s6z konusudur: ilk metin (ya da orijinal metin) ve
yeniden yazilmis metin. Iki metin arasinda alisveris durumu sdz konusu olan yeniden
yazma siireci bagka bir deyisle iki metin arasinda metinlerarasi bir iligki kurma yoludur.
(Dindar, 2020: 76)

Nazireyi metinlerarasilik kuramda sozii edilen yeniden yazma kavramina yaklagtiran hatta yeniden
yazma catist altinda degerlendirmemizi miimkiin kilan, nazirenin var olan bir metni yeniden viicuda
getirmis olmasidir. Nitekim Gencay Zavotcu, nazireyi eski siirin benzer ifade veya farkli sdzctiklerle
yeniden yazilmasi olarak tanimlar. (2009: 370) Nazirede, yukarida da deginildigi iizere birtakim ortak
unsurlarin (vezin, kafiye, redif) varlig1 zorunluluk olarak kabul edilir. Buna mukabil yeniden yazmada
kesin olarak sinirlar1 belirtilmis ortakliklardan s6z edilmez fakat yeni metnin bir 6nceki metinden
beslenmesi genel bir kuraldir. Bir metnin nazire oldugunu tespit etmek, s6z konusu ortak unsurlarin
varligindan 6tiirii daha kolaydir. Oysa yeniden yazmada okuyucu ancak kiiltiirel birikimi ile metnin
baska bir metinden malzeme aldigini fark edebilir. Baz1 yeniden yazma 6rneklerinde alinan malzeme
acikca ortadadir fakat baz1 metinlerde gizli gondermeler ve gizli alintilar nedeniyle ortiik bir yeniden
yazma s6z konusudur.

Yeniden yazma ile nazire gelenegi arasindaki énemli bir fark da yeniden yazmanin sinirlarinin daha
genis olmasindan kaynaklanir. Nazirede, baska bir sairin siirinin takip edilmesi ve kullanilmasi esas
iken yeniden yazmada yazar daha once kaleme aldig1 kendi metinlerini farkli bir baglam ve iislupla
yeniden yazabilir. Aktulum’un da sdyledigi iizere yeniden yazmay1 baska yazarlara ait metinlerin, o
metinlere ait kesitlerin yeni bir metinde doniistiirme islemiyle sinirlamamak gerekir. Yeniden yazma
bir yazarm kendi metinlerinden birisini yeniden yazmasi, yazilan bu metnin yeni versiyonu olarak da
tanimlanir. Bir yazar, diizeltmek derinlesmek amaciyla kendi yapitlarindan birini de yeniden yazabilir.
(2000: 236)

Birtakim ayrimlara ragmen nazire ile yeniden yazma arasinda giiglii ortakliklarin oldugu goriiliir. Her
seyden once hem nazirede hem yeniden yazmada var olan bir metin baska bir metinde tekrar ortaya
¢ikar. Nazire yaziminda uyulmasi gereken belli ilkelerin varligina ragmen tipki yeniden yazmada
oldugu gibi malzeme alintilamasi olduk¢a fazladir. Bu baglamda konuya yaklasildiginda, nazire
gelenegini metinlerarasilik kuramindaki yeniden yazma cergevesinde ele almak yanlis degildir.

2. Yeniden Yazma Ornegi Olarak Bir Si’ri Muhayyel... Bir Omr-i Hayili ...

Tahsin Nahid’in, Tevfik Fikret'in Omr-i Muhayyel siirine nazire olarak yazdigt Bir Si'ri
Muhayyel...Bir Omr-i Haydli ... siirini daha iyi anlama adina yeniden yazma kavramindan hareket
edecegiz. Takip edecegimiz yol aymi zamanda yeniden yazma denemeleri icin bir tahlil yontemi
onerisidir. Tahlile gegmeden Once iki siir metninin de verilmesi uygun olacaktir.
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2.1.Sairler Arasi Etkilenme

Burada {izerinde durulmasi gereken husus, metni yeniden yazan sairin onceki metnin sairinden ne
derecede etkilendigini ortaya koymaktir. Bu sekilde sairi, yeniden yazmaya iten amiller daha iyi
anlasilir. Ozellikle sairlerin mizaglar1 arasindaki benzerlikler, ayn1 donemde yasamis olmalari, benzer
sanat anlayislarina sahip olmalar aralarindaki etkilesimi belirleyen 6geleridir. Bu baglamda Tevfik
Fikret ile Tahsin Nahid arasindaki etkilenmeyi bu gergevede degerlendirecegiz.

Servet-i Fiinln siirinin en 6nemli ismi olarak karsimiza ¢ikan Tevfik Fikret, sanatiyla bilhassa kendi
sesini bulmaya calisan sairlere tesir etmistir. Hamid ve Ekrem ile baslayan yeni siir anlayisim
eserleriyle bir adim daha ileri tasiyan sair, gerek siirin bicimsel 6zelliklerinde giristigi denemeler gerek

Omvr-i Muhayyel Bir Si’ri Muhayyel... Bir Omr-i Hayili ...

Bir sehper-i sehhadr ile yildizlara dogru
Bir omr-i muhayyel... Hani giilbiinler igcinde Yiikselmeliyiz mdi bulutlarla hem dgils,
Bir kuscagizin omr-i baharisi kadar hos, Yiikselmeliyiz eyleyerek arzi feramiis;

Bir omr-i muhayyel... Hani gollerde, yesil, bos | Bir rith-1 semavi gibi sevdd ile memlii,

Gdllerde, o sdfiyet-i vecd-dver icinde Bir rith-1 semavi gibi mesrur u miizehher,
Bir dalgacigin émrii kadar zail i mugfel Bir si 'r-i muhayyell...

Bir 6mr-i muhayyel!

Lazim bana bir §i’r-i muhayyel; evet, artik;

Yalniz ikimiz, bir de o: Ma'biide-i si’vim, Zira beni oldiirdii haydtin sademati...
Yalniz ikimiz, bir de onun zill-1 cendhi; “Hakilere bahgs eyleyerek hik-i siyahi”
Hakilere bahs eyleyerek hak-i siyahi Pervaz edelim ¢iinkii bu feyzddan usandik.

Disunda beyaz bir bulutun goklere dzim.

Bak bak bu gece sdkin ii mahmur semdlar,

Her sahn-i hakikatten uzak, herkese mechiil; Gehvare-i escdra yatip leyle-i sevdd
Bir safvet-i masiimenin dgiis-1 terinde, Bir hdb-1 muganni ile sallanmada giiya,
Bir leyle-i askin miiteenni seherinde Bir hab-muganni ile oksamada ezhdr.

Yalniz ikimiz sayd-1 hayadldt ile mesgul.

Bir sehper-i sehhar ile yildizlara dogru

Savtindaki es'ar-1 piir-ahenk ile matli, Yiikselmeliyiz mdi bulutlarla hem dgiis,
Si'rimdeki elhan-1 muhabbetle nagam-saz, Yiikselmeliyiz eyleyerek arzi feramiis;
Ah istiyorum, goklere dmade-i pervdz Bir riih-1 semavi gibi sevdd ile memlil,
Bir ldne-i dvarede bir omr-i haydli... Bir, rith- semavi gibi her yerde nihdni

“Bir omr-i hayali”

Bir 6mr-i hayadli... Hani giilbiinler icinde (Tahsin Nahid, 2016: 282)
Bir kuscagizin omr-i baharist kadar hos;
Bir omr-i haydli... Hani gollerde, yesil, bos
Gdllerde, o sdfiyet-i vecd-dver icinde

Bir dalgacigin omrii kadar zail i halt @J

Bir omr-i hayali! (Tevfik Fikret, 2012: 142)
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konulart isleyisi bakimindan yenilik taraftar1 kesimler tarafindan takdir edilmis ve kollanmustir. II.
Abdiilhamit Istibdadi’na denk gelen Servet-i Fiintin Dénemi’nde kaleme aldig1 siirlerinde hayata ve
hakikate kars1 olduk¢a kotiimser yaklasan Fikret, bir anlamda kendi neslinin duygu terciimanligini
yapmigtir. Mehmet Kaplan, hayat kargisindan genellikle bedbin olan Servet-i Fiinin neslinin
eserlerinde derin bir melankolinin oldugunu ifade eder. Ona gore realiteden kagan Servet-i Fiinin
sairleri, ruhlarim tabiat, ask ve hayal ile avutmaya g¢alisirlar. Mizaci dolaysiyla Fikret bu kotiimserligi
hepsinden daha kuvvetli duyar ve siirlerinde anlatir. (1998:106) Kendine has karakteri, yasadigi
devirde sahit oldugu koti olaylardan hemen etkilenmesine neden oldugu gibi huzuru ve mutlulugu
dogaya, hayallere si§marak aramasina zemin hazirlanustir. Omr-i Muhayyel siirini bu 6zelliginin bir
meyvesi olarak degerlendirmek pekald miimkiindiir.

Edebi kimliginin yaninda sporcu kisiligi ile yasadigi devirde birgok iinlii simanin sevgisini kazanmis
olan Tahsin Nahid hassas bir mizaca sahiptir. Siirlerinin biiyiik bir ¢ogunlugunu yazdig1 Biiyiikada,
onun sanatina yon vermis, deniz ve kadin sairi olarak nam salmasina katkida bulunmustur. Uzun
donem insanlardan uzaklasip Biiyiikada’da kalmasi ve bir¢ok siirini burada kaleme almasi, onun
sairliginin 6nemli yonlerini teskil eder. Sakin ve dingin bir yasama arzusu olan Tahsin Nahid’in bu
noktada mizacinin Fikret’inkiyle benzerlik gosterdigi goriiliir. Fikret de “gocuklugundan beri uzlet ve
sekinete meftun idi. Mektepte de evde de ayn1 meftuniyeti gosterir, kendini sine-i huzuruna atacak
sakin bir kose, sessiz bir bucak bulur, sefkatinden ayrildig1 nine kucagin telafiye ¢alisirdi. Kendini
hakkiyla taniyan arkadaslart mektep hayatinda da yalnizligi, tabiatla bas basa yasami sevdigini
sOyliiyorlar.” (Ertaylan, 1963: 10) Benzer sekilde Tahsin Nahid de hassas bir ruha sahiptir, dig
diinyadan hemen etkilenmeye miisait olan yapis1 ve kalbi titresimlerinin olduk¢a kabarik olmasi Rifat
Necdet Evrimer’in de belirtigi gibi onun siirini anlamamiza yardimei olur. (1961: 51)

Siire ilk basladigi donemlerde Ahmet Hasim’in tesirinde olan Tahsin Nahid’in siirleri umumiyetle
ferdi ve enflisi karakter tasir, ona melal sairi demek miimkiindiir. (Evrimer, 1961: 33). Sadece bir siir
kitab1 (Ruh-i Bi-Kayd) yayimlayan Tahsin Nahid, birinci derecede bir sair olmasa da giizel siirler
kaleme almig ve bu yoniiyle de takdir edilmistir. Agk, kadin, yalnizlik, aksam ve gece baslica isledigi
konulardir. Servet-i Filinlin siir estetigi dogrultusunda islenen kadin ve gece imgelerini onun siirlerinde
gormek mimkiindiir. Ziihre-i dilber, menekse ruhlu kiz gibi imgeler basta olmak tizere siirinin temel
imgeleri Servet-i Fiinlin siirinden iktibastir. Bazen kullandig1 zavalli ve hasta kadin imgesi de yine
daha once Fikret’in veya Cenap’in kavram diinyasindan firlamis gibi durur. Yine daha 6nce Hamid’in
siirlerinde gordiigiimiiz ve daha sonra Servet-i Fiinlin siir estetiginin anahtar kavramlarindan biri
haline gelecek olan tabiat ile biitiinlesen kadin imgesi, Tahsin Nahid tarafindan da islenir.

Tahsin Nahid, kendi sesini bul[a]Jmadan heniiz otuz iki yasindayken hayatin1 kaybeder. Riih-1 Bi-Kayd
eseri daha ¢ok baska sairlerin tesiri ile kaleme alinmus siirlerle doludur. Nitekim Ahmet Hasim, bu
kitap ile ilgili su yorumu yapar: “Rith-1 Bi-Kayd’1 teskil eden pargalarin biiyiik bir kismu devr-i
tereddiid ve tecriibeye aittir. Bunlarda sairin sahsiyet-i miimtazesini aramayiniz. Orada bilakis diinkii
istatlarin tesirati 1yandir.” (1326: 291) Basta Fikret olmak {izere Servet-i Fiinlin sairlerinden gelen
tesiri, Tahsin Nahid’in eserinde gézlemlemek miimkiindiir.

Tahsin Nahid, Tevfik Fikret’in hayranidir, dyle ki Riibdb-1 Sikeste’yi bastan sona ezberlemistir." Ayni
zamanda Ozellikle ilk siirlerinde Fikret’in tesiri altina giren sair, onun siirlerindeki sesi yakalamaya
calismis ve onu birgok kez miidafaa etmistir.” Tahsin Nahid’in siirlerinde sik sik goriilen insanlardan

! Ali Siiha, Tahsin Nahid’in muazzam bir hafizasinin oldugunu sdyler. bk. Ali Sitha (1324). Temasa Tenkidat::
Jon Tiirk. Agivan. 1 (5): 144.

? Tahsin Nahid, Fikret’in Doksan Bese Dogru siirini tenkit edenlere karsi gelerek onun elmastan bir namus
glinesi oldugunu ve bazi yarasalarin ondan rahatsiz oldugunu dile getirir. bk. Tahsin Nahid (1327). Tevfik Fikret

Hakkinda. Servet-i Fiinin. Nr. 1078, s. 266.
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uzaklasip tabiata siginma motifinin kaynagimin Fikret oldugunu sdylemek yanlis olmaz. Yine
Kiiciiklere Bayram Hediyesi adl siirinde “tipki Tevfik Fikret gibi bayramda yasanilan umumi sevinci,
ozellikle cocuklarin sevincini anlatir.” (Kogak, 2016: 128) Yine Tahsin Nahid, Fikret gibi sanati
insan1 vecde getiren bir siginak olarak gordiigii gibi sanat faaliyetinde huzuru yakalar. Fikret’in
Heykel-i Girydn siirinde sanat hakkinda dile getirdigi diisiincelerinin benzeri, Tahsin Nahid’in Ideal
siirinde goriiliir. Benim Ruhum, Hazin siirleri yine Fikret’in sanat kargisindaki tutumunu hatirlatir.

Tahsin Nahid’in tabiata yaklagimi bir¢ok acidan Fikret’i animsatir. Bir Biitiin Yaz siirinde sevgiliyle
birlikte tabiata kacan sair huzuru ve dinginligi bulur. Bu siir birgok acidan Fikret’in Seninle siirini
hatirlatir:

Seninle gel, bu hiyaban-1 vahdet-dramin
Ilelebet kosalim sebzi-i zaldminda (2012: 136)

Tahsin Nahid’in Fikret’in sanatindan etkilenmesi yukarida belirtildigi gibi olduk¢a derin ve ¢ok
yonlidiir. Riibab-1 Sikeste sairinin mizacini ve sanatini kendine yakin hisseden Tahsin Nahid’in onu
takip etmesi sanat agisindan ve estetik agidan gayet dogaldir. Bir yeniden yazma denemesi olan Bir
Si’r-i Muhayyel... Bir Omr-i Hayali siirini, Tahsin Nahid’in Fikret’ten etkilenmesinin bir meyvesi
olarak degerlendirmek gerekir.

2.2. Dil, Uslup ve Bicim A¢isindan Beslenme

9 Mart 1321°de kaleme alman Bir $i’r-i Muhayyel... Bir Omr-i Hayali siirinin dil, {islip ve bigim
acisindan Omr-i Muhayyel siiri iizerine insa edildigi goriiliir. Siirin yeniden yazma olarak kaleme
almmasi, dogal olarak boyle bir durumla karsilagilmasina dogrudan etki etmistir. Bununla beraber
Tahsin Nahid’in Servet-i Filinlin siir estetigine bagh kalmis olmasi ve Fikret’i takip etmesi bdyle bir
durumun ortaya ¢ikmasinda daha ¢ok etkili olmustur. Nitekim sadece bu siirde degil, sairin diger
siirlerinde de Fikret’i dil ve {islup agisindan taklit ettigini gormek miimkiindiir. Nurullah Cetin’in de
ifade ettigi lizere Tahsin Nahid, Servet-i Fiinlin edebiyatinda oldugu gibi konusma dilinden ziyade eski
kelimelerin bolca kullanildig1 agdali bir tercih eder. “Sair, genellikle tabil unsurlara esrarli bir hava
veren, onlara miiphem duygular yiikleyen, yumusak, romantik bir tislip kullanir. Ancak duygularini
derinlestiremedigi i¢in tahlili Gisliptan ziyade tasviri lisliiba baglh kalmistir.” (Cetin, 1993: 27)

Fikret’in Omr-i Muhayyel siirine genel olarak bakildiginda metnin Servet-i Fiin{in siir estetigine bagh
kalinarak agdali bir dille kaleme alindig1 goriiliir. Arapca ve Farsca kelime ve tamlamalarin oldukga
fazla oldugu Servet-i Fiinlin siirinde temel gaye sanat oldugundan dilin yansitma 6zelligi yerine daha
¢ok etki birakma 6zelligi lizerinde durulmustur. Ayrica anlatilmak istenen diigsiince ve duygu tasvirler
ile olabildigince sanatkarane islenir. Kelimelerin ses degerini 6nemseyen Servet-i Fiinln sairleri bigim
giizelligine 6nem vermis ve noktalama igaretlerini siirin musiki degerine yardimci olabilecek bir unsur
olarak kullandiklar1 gibi anlamin tesirini gii¢clendirmek i¢in noktalama isaretlerinden yararlanmislardir.

Tahsin Nahid’in Bir $i’r-i Muhayyel... Bir Omr-i Haydli siirinde yeniden yazma denemesine
girisirken olabildigince Omr-i Muhayyel siirinin dil ve iislup yoniine bagh kaldig1 goriiliir. Omr-i
Muhayyel’deki Arapga ve Farsg¢a kelime ve terkiplerin yogun bir sekilde kullamimuinin Bir Si’r-i
Muhayyel... Bir Omr-i Hayali’de de tekrar edildigi fark edilir:

Bir sehper-i sehhar ile yidizlara dogru

Yiikselmeliyiz mai bulutlarla hem agiis,

Yiikselmeliyiz eyleyerek arzi feramiis;
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Bir rith-1 semavi gibi sevdd ile memlil,
Bir rith-1 semavi gibi mesrur u miizehher,
Bir si'r-i muhayyell!...

Yukaridaki boliimde gecen sehber-i sehhar, mdi, feramusg, riih-1 semavi, memli, mesrur u miizehher,
si’r-i muhayyel gibi kelime ve terkipler metnin dilsel olarak Omr-i Muhayyel’e yaklagmasina hizmet
eder. Omr-i Muhayyel’de gecen omr-i muhayyel, 6mr-i bahdrisi, safiyet-i vecd-aver, zail ii mugfel,
ma'biide-i §i’rim, zill-1 cendhi, safvet-i masume, dgis-1 ter, sayd-1 hayadlat, hdk-i siyah, es'ar-1 piir-
dhenk gibi metnin hem anlam evrenine hem musiki boyutuna biiyiik katki saglayan terkipler dikkat
¢ekicidir. Tahsin Nahid, yeniden yazma denemesinde s6z konusu terkiplerin olusturdugu anlatim
ozelligini yakalamaya c¢alisarak benzer sekilde terkiplere sik sik yer verir. Ayrica Fikret gibi
kelimelerin ses degerlerinden faydalanarak siirin musiki yoniine kuvvet vermeye gayret gosterir.

Fikret’in siirlerinde 6ne ¢ikan bir husus da anlamin beyitin esaretinden kurtarilip siir metninin
biitiiniine yayilmasidir. Anjambman olarak da bilinen bu hususun Tiirk siirindeki ilk temsilcisi
Abdiilhak Hamid’dir. Hamid’den etkilenen Servet-i Fiinin sairleri bilhassa Tevfik Fikret, hemen
hemen biitiin siirlerinde anjambmana basvurur. Omr-i Muhayyel’in bu &zelliginin Bir Si r-i
Muhayyel... Bir Omr-i Haydli siirinde de devam ettirildigi goriiliir.

Tevfik Fikret, anlatmak istediklerini gli¢lii tasvirlerle miisahhas hale getiren bir sairdir. Bizzat resim
sanat1 ile ugrasmasi ve Fransiz parnasyen sanatcilarin tesirinde kalmis olmasi onun siirlerinde adeta
kelimelerle tablo haline gelmis pargalarin 6nemli bir yer tutmasimi saglamigtir. Tahsin Nahid de
iistadinin yolunu takip ederek genel anlamda siirlerinde tablo olusturacak nitelikteki tasvirlere sikca
yer verir. Bir Si’r-i Muhayyel... Bir Omr-i Hayali siirinde de Omr-i Muhayyel‘de tasvir edilen iitopik
beldenin benzeri sema iizerinden gozler Oniine serilir. Sairin tercih ettigi kelimelerin daha g¢ok
goriintliye yonelik olmasi yine dikkat edilmesi gereken bir ayrintidir:

Bak bak bu gece sdakin ii mahmur semdlar,
Gehvare-i escdra yatip leyle-i sevdd

Bir hdb-1 muganni ile sallanmada giiya,
Bir hdb-muganni ile oksamada ezhar

Sair hem isitsel hem gorsel dgelerden faydalanarak arzuladigi ve icinde yasamak istedigi tabiat
manzarasim c¢izer. Omr-i Muhayyel’de yine gorsel ve isitsel dgelerin orgiitlenmesi ile meydana
getirilen tablo, sairin hayalini kurdugu beldeyi tasvir eder.

Tahsin Nahid, Omr-i Muhayyel siirini yeniden yazarken bicimsel 6zelliklere bagli kalmaya calisir.
Serbest miistezat seklinde yazilan Omr-i Muhayyel’i taklit ederek kendi siirini de serbest miistezat
bigiminde kaleme almistir. Fikret’in tercih ettigi mef 0lii /mefa’ili /mefa’ili /fe’liin veznine gore
siirini yazan Tahsin Nahid, Omr-i Muhayyel’in kafiye érgiisiine bagl kalmasina ragmen farkli redif ve
kafiyeleri kullanma yoluna gider. Bu y&niiyle Bir Si’r-i Muhayyel... Bir Omr-i Haydli siirinde nazire

geleneginin disina cikildig sdylenebilir. Iki siirin kafiye drgiisiinii su sekilde gosterebiliriz:

Ompr-i Muhayyel Bir Si’r-i Muhayyel... Bir
Omr-i Hayili
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|.Bolim: abbacc |. Bolim:abbacd
Il. Bolim: deed Il. Bolim: e ffe

. Bolim: fggf . Bolim: ghhg
IV.Bolim: h11h IV.Bolim:abbai11
V.Bolim:abbaii

Tahsin Nahid, Fikret’in siirinin kafiye diizenini takip etmeye ¢alisir. Nitekim Omr-i Muhayyel siirinde
oldugu gibi sarmal kafiyeyi dener fakat hem Omr-i Muhayyel siirinden bir bend eksik olmas1 hem
kafiyeyi tutturabilmede yasadigi sikinti géze garpar. Bigim giizelligini daima 6n planda tutan Tevfik
Fikret’in siirde miikemmeliyet pesinde olmasi, bilhassa kafiye ve vezin gibi unsurlar ile ilgili daha titiz
davranmasini saglar. Tahsin Nahid’in iistadinin eserini yeniden kaleme alirken aymi estetik
kaygilardan hareket ettigi sdylenebilir ama iistad1 kadar basarili oldugu iddia edilemez.

2.3. Konu A¢isindan Beslenme

Sadece siirde degil, biitiin sanatlarda sanatgilar daha Once islenmis konular1 tekrar isleyerek
hiinerlerini gostermeye calisirlar. Klasik Tiirk siirinde Yusuf i Ziileyha mesnevisi bu agidan ele
alinabilecek bir hiiviyete sahiptir. Kaynagi Kur’an-1 Kerim olan Yusuf ii Ziileyha anlatisi muhtelif
sairler tarafindan farkli zamanlarda tekrar tekrar kaleme alinmigtir. Bu ortak konunun daha 6nce
defaatle islenmis olmasi, sairin sanat degeri eksik bir eser viicuda getirdigi anlamina gelmez. Bilhassa
sair, sanatkarligini s6z konusu ortak veya benzer konulari islerken de ortaya koyabilmektedir. Yine
Alman romanct Thomas Mann da kutsal kitaplardan hareketle Yusuf ve Kardesleri adli bir roman
yazar. Dr. Faust anlatis1 yine basta Goethe olmak iizere bir¢ok kisi tarafindan kaleme alinmistir. Ortak
veya benzer konular seg¢ip islemek bir kusur degildir, bilakis sanat¢i konuyu farkli bigimlerde ve
kendine has bir iislup ile isleyebiliyorsa takdir edilir.

Yeniden yazmanin esasi, var olan bir metni yeniden insa etmektir. Bu yilizden konu ve tema
bakimindan iki metin arasinda siki bir iliski kendiliginden belirir ama bu, metinlerin biitiiniiyle
birbirinin kopyas1 olacagi anlamina gelmez. Yazar, var olan metnin konusunu degistirebilir, eklemeler
yapabilir veya konunun bazi yerlerini atabilir. Biitiin bunlara ragmen ortaya ¢ikan metinde, var olan
metnin iskeletini gézlemlemek miimkiindiir.

Omr-i Muhayyel siirinin konusu sairin gercekten uzaklasip tabiata siginmasidir. Yenilesme Dénemi
Tiirk siirinde en fazla islenen konularin basinda tabiat gelir. Fakat bu tabiat anlayisi1 bir¢ok noktadan
Klasik Tiirk siirinde islenen tabiattan farklidir. Klasik Tiirk siirinde, sairin sanat kabiliyetini ortaya
koyan bir fon bigiminde kullanilan tabiat, daha ¢ok yardimc1 bir 6ge olarak 6ne ¢ikar. Divan sairi,
bazen tabiati duygu ve diisiincelerini daha iyi anlatabilme adina kullanir bazen de Kadir-i Mutlak’in
yiiceligini tabiat iizerinden anlatir. Bu baglamda tabiatin kendisi ile sairin benliginin biitlinlestigi
nadiren goriiliir. Tanzimat sonrasi gelisen Tirk edebiyatinda degisen hayat telakkisi g¢er¢evesinde
sairlerin tabiat algilarinda da biiyiik doniisiimler gerceklesir. Ozellikle Abdiilhak Hamid’in Sahra’da
isledigi tabiat Tiirk siiri i¢in oldukca yenidir. Benligini tabiatta duyan Sair-i Azam, tabiati insanin
huzur bulacagi ve kagacagi bir mekan olarak tasvir eder. Bu tabiat algisi, bilhassa Servet-i Fiin(n
sairlerini tesiri altina alir ve nitekim bir¢cok Servet-i Fiinlin sairi tabiati algilarken Hamidane bir
anlayis1 benimser.

Fikret’in siirlerinin ana konularindan biri tabiattir. Sair renkli tasvirler kullanarak adeta bir tiir tablo
meydana getirir ve bu yolla insan ile tabiat arasinda biitiinliik kurar. Aveng-i Suhiir bashig: ile ¢ikardig
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siirlerinde yilin on iki aymnin manzaralarim anlatir. Siirlerinde kismen Hamid’den kismen Fransiz
parnasyenlerden gelen etki ile tabiati arzulanan bir mekan olarak tasvir eder. Tabiat1 islerken beseri
Ogeleri olabildigince geri plana atan Fikret, tabiatla biitlinlesmis bir kadin1 da anlatir. Bu da yine
Hamid’in etkisi olarak degerlendirilebilir.

Omr-i Muhayyel, Riibdb-1 Sikeste sairinin tabiat1 konu alan siirleri arasinda miistesna bir yere sahiptir.
Hakikatin tazyikinden usanan sairin tabiat ile es olarak gordiigii sanat1 ve sevgiliyi ayni tabloda tasvir
ettigi bu siiri, bir yaniyla {itopik bir hiiviyeti haizdir. Tabiat gelerini anlatirken onlarin kendi beninde
olusturdugu intibar vurgular ve bir anlamda tabiati idealize ederek ele alir. Sair, tabiata siginmay1 bir
tiir zorunluluk olarak goriir ¢linkii sevgili ve sanati ile dolaysiz bir sekilde ancak tabiatta bir araya
gelir. Sevgili, tabiat ve siir bu baglamda Omr-i Muhayyel’de bir kompozisyon olusturacak sekilde
biitiinlesmistir:

Yalniz ikimiz, bir de o: Ma'biide-i si’rim,
Yalniz ikimiz, bir de onun zill-1 cendhi,
Hakilere bahs eyleyerek hak-i siyahi
Diisunda beyaz bir bulutun géklere azim.

Tahsin Nahid’in de siirlerinde en fazla isledigi konularin baginda tabiat gelir. Gerek siire basladigi
donemde Servet-i Fiinlin siirinin etkili olmas1 gerekse mizaci onun tabiata yonelmesinde belirleyici
olur. Hayatinin biiyiik boliimiinii gecirdigi Adalar, sairin tabiatin giizelliginin farkina varmasini saglar.
Rith-1 Bi-Kayd’in bir boliimiiniin isminin Tabiat olmasi, sairin tabiata verdigi 6nemin bir gostergesi
olarak okunabilir. “Tahsin Nahid’in siirlerinde tabiat dekoru olarak deniz, kumlu sahiller, aga¢lar,
cigekler ona hep bir seyleri hatirlatir ya da ilhamina kaynaklik eder. Onun siirlerinde tabiat, ask
duygusuyla beraber ruhunun yansidigi bir yer olarak yer alir.” (Kogak, 2016: 96) Zaman zaman
melankolik bir ruh haliyle tabiata yaklassa da sairin siirlerinde Fikret’in bazi siirlerinde goriilen
kétiimser atmosfer yoktur.

Tahsin Nahid’in, Omr-i Muhayyel siirini yeniden yazmaya iten veya yeniden yazmasini kolaylagtiran
amillerden biri sairin tabiata olan ilgisidir, denilse yanlis olmaz. Oteden beri edebiyatcilar kendinden
once gelen birinin eserini taklit veya takip ettiklerinde kendi sanatlarina yakin bulduklari metinlere
daha ¢ok yonelirler. Fikret’in en giizel tabiat siirlerinden biri olan Omr-i Muhayyel’in bu baglamda
Tahsin Nahid’i etkisi altinda birakmis olmasi sairin onu yeniden yazmaya itmistir, denilebilir.

Omr-i Muhayyel’de oldugu gibi Bir Si r-i Muhayyel... Bir Omr-i Haydli siirinde de {i¢ unsur karsimiza
cikar: tabiat, sanat (siir) ve sevgili. Omr-i Muhayyel’de 6nemli bir unsur olan sevgili Tahsin Nahid’in
siirinde tam olarak belirtilmese de sairin birlikte goge yiikselmek istemesinden sevgiliyi kast ettigi
anlasilir. Iki siirde de hayattan kacis s6z konusudur ve sanat yiice bir deger olarak ele alinir. Tahsin
Nahid’in Lazim bana bir si 'r-i muhayyel; evet, artik; |Zira beni 6ldiirdii haydtin sademdti... misralari,
Fikret’in Yalniz ikimiz, bir de o: Ma'biide-i si’rim; (...)/Her sahn-1 hakikatten uzak, herkese mechiil;
misralarinda dile getirilen diigiincenin tekraridir.

Inceledigimiz iki siirde tabiat islenirken birbirine yakin iki mekanin ve zaman diliminin ele alindig
fark edilir. Omr-i Muhayyel’de sair giil yetisen yerde, yesilligin gdze garptigi bir mekanda kendini
hayal ederken Bir Si’r-i Muhayyel... Bir Omr-i Hayadli’de mekan tam olarak belirtilmese de sairin
gokyiiziinii rahat bir sekilde izledigi tabiatta oldugu anlasiimaktadir.

Iki siirde de bir kus gibi yerden uzaklasip gokyiiziine ulasmaya c¢alisan bir “ben”in varligi hemen
dikkat ¢eker. Fikret, dogrudan kus benzetmesine bagvururken Tahsin Nahid, sihirli bir kanat (sehper-i
sehhar) benzetmesini kullanir. Gokyiiziiniin derin sonsuzlugu ve hayalin rengi olan mavi ile
biitiinlesmis  olmasi, sairlerin  yerden uzaklagarak go6ge yiikselme arzularini
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beslemistir. Her iki siirde secilen zamanin gece/aksam olmasi tesadiif degildir. Bilhassa tabiattaki
dinginligin gece/aksam vakti daha iyi hissedilmesi, bu zaman diliminin se¢ilmesinde etkili olur.
Ayrica siirlerde nagme de tabiatla biitiinlesmis sekilde anlatilir.

Tahsin Nahid’in yeniden yazma denemesine bakildiginda asagida belirtecegimiz birtakim farklara
ragmen Omr-i Muhayyel siirine bagh kaldig1 goriiliir. Yeniden yazma denemesinde bir bendin eksik
olmasi konunun daha ayrintili islenmesine engel olsa da sair, olusturdugu atmosfer ve kullandigi
aksesuarlar agisindan tabiat konusuna bagl kalir.

2.4.0rtak veya Benzer imgeler

Siir dilinin temel 6zelligi olan ve ayn1 zamanda onu konugma dilinden ayiran en 6nemli yonii imgesel
olmasidir. S6z konusu Servet-i Fiintin gibi imgeye olduk¢a ehemmiyet veren bir siir anlayist
oldugunda imge konusu ilizerinde ayrica durmakta fayda vardir. Konuya gegmeden 6nce imge kavrami
iizerinde kisaca durmak karsilastirdigimiz iki metnin daha iyi anlasilmasina yardime1 olacaktir.

Imgenin tanimi, muhtelif kaynaklarda farkli bigimlerde yapilmustir. Genel anlamda imge, dis
diinyadan algilanan bir nesnenin insan zihnindeki yansimasi olarak degerlendirilir. Bizim {izerinde
durdugumuz edebi imge ise Omer Faruk Huyugiizel’e gére “cogunlukla okurun kafasinda zihni
izlenimler, suretler olusturmak i¢in kullanilan tasvir edici, resmedici kelimeleri veya mecazl dili ve bu
vesileyle olusan izlenimleri ifade eder.” (2018: 225) Bir nesnenin edebi imge olabilmesi i¢in
edebiyatginin muhayyilesinde tasarlanmasi ve dilsel olarak ifade edilmesi gerekir. Normad
Friedman’in dedigi lizere edebi imge zihinde dille yaratilan imge diizenine géndermede bulunur ve
dilseldir. (2004: 80) Siirde duygu ve diisiincenin estetik bir etki birakabilmesinin en kisa yolu
imgelerden faydalanmaktir. Imgeler, anlama derinlik katabildigi gibi okuyucunun farkli ¢ikarimlarda
bulunmasini da saglayan adeta biiyiili dilsel yapilardir. Meyer Howard Abrams, bu biiyiisel yapilarin
siirle ilintili ele alindigin1 ve onlarin insan zihninde birtakim gorsellerin canlanmasina yardimci
olduklarim belirtir. (1991: 121)

Inceledigimiz iki siirde de imgeler metnin yapisal unsuru olarak dnemli bir yer tutmaktadir. Tahsin
Nahid, yeniden yazma denemesine giristiginden Fikret’in siirinde bagvurdugu imgelerin benzerini
kullanir. Omr-i Muhayyel siirinde 6mr-i muhayyel, kuscagiz, gol, dalgacik, ma ’bude-i siir, zill-1 cendh,
hak-i siydh, bulut, sahn-1 hakikat, safvet-i masume, leyle-i ask, seher, sayd-1 hayal, elhan-1 muhabbet,
gok, ldne-i avare kelime ve kelime terkiplerinin imge degeri oldukea yiiksektir. Ayrica bu kelime ve
kelime terkipleri metnin kurucu 6geleri olarak islev gormektedir. Tahsin Nahid’in yeniden yazma
denemesinde ise su kelime ve kelime gruplarinin imgesel degerleri oldukga yiiksektir: sehper-i sehhdr,
vildiz, mdi bulut, rith- semavi, §i’r-i muhayyel, semd, gehvdre-i escar, leyle-i sevdd, hdb-1 muganni.
Tahsin Nahid, Omr-i Muhayyel’de gegen imgelere oldukga yakin imgeler kullanir. Bu imgeleri
mukayese ederek inceleyecegiz.

Fikret’in siirinde goze ilk ¢arpan imge omr-i muhayyel’dir. Tahsin Nahid, bu imgeye karst si 'r-i
muhayyel imgesini kullanir. Hayali, muhayyilede canlandirilan 6miir anlamina gelen omr-i muhayyel,
Fikret’in gercekte olmayan bir hayat tasarimini karsilar. S6z konusu imge, siirin biitiiniinde
anlatilanlari igine alacak bir hiiviyeti haizdir. Sairin hayalini kurdugu belde, 6mr-i muhayyel imgesi ile
zihinde canlandirilir. Buna mukabil Tahsin Nahid, si’#-i muhayyel terkibiyle bir hayali belde
tasarlamaz, ulagmak istedigi siir anlayigini dile getirir. Nitekim sairin yeniden yazma denemesinde,
iitopik bir belde tasavvurundan ziyade dis diinyanin bireyde olusturdugu intiba iglenir. Yer yer imgesel
anlatimla hakikatten kagsa da sair yine de gergekle ¢evrilidir.

Omr-i Muhayyel siirinin en etkili imgelerinden biri kuscagiz’dir. Fikret, gamsiz ve yeryiiziiniin
kisitlamasindan kurtulabilmek adina kus imgesine basvurur. Fakat ayni zamanda sevgi ve sefkat
duygularin1 da harekete gegiren —cagiz kii¢liltme ekinden yararlanarak kuscagiz s6zciigiinii elde eder.

(s

57



Dog. Dr. Ulas BINGOL - Dr. Ogr. Uyesi Enser YILMAZ / Omr-i Muhayyel Siirine Bir Nazire Ya Da Yeniden Yazma
Denemesi: Bir $i'ri Muhayyel... Bir Omr-i Haydli...

Bu yolla hem hayalini kurdugu belde karsisinda nahif bir tutum sergiledigini ortaya koyar hem de
hayalin gegiciligine gondermede bulunur. Kuscagiz imgesi ayni zamanda siirde gokyiiziiyle
biitiinlesmek isteyen sairin ruh halini anlatmaya uygundur. Ug¢ma kabiliyeti sayesinde gogiin
sonsuzluguna yiikselen kus, biitiinliyle yeryiiziine baglanmak zorunda degildir. Tahsin Nahid’in
siirinde Omr-i Muhayyel’de gecen kuscagiz imgesine denk gelen imge sehper-i sehhdr’dir. Sihirli kus
kanadi anlamina gelen sehper-i sehhdr ugmak, kanatlanmak ve gokyiiziine dogru siiziilmek
anlamlarint ¢agristirir. Nitekim sair sehper-i sehhdr’1 takarak yildizlara dogru yiikselmek gerektigini
ifade eder. S6z konusu imge siirde olusturulan atmosferi tamamlayan bir 6ge olarak one c¢ikar.
Nitekim sema, yildiz, bulut gibi diger imgeler ile bu imge bir kompozisyon olusturur. Fikret, kurdugu
hayalin safligi ve temizligini ifade etmek i¢in kuscagiz imgesi paralelinde dalgacik imgesini de
kullanir. Ayrica Omr-i Muhayyel siirinde kuscagiz ile aym imge alaninda yer alan ldne-i avare terkibi
kullanilir. Sair, gergekten kopma, bagimsizlasma adina yasamayi arzuladigi yeri kus yuvasi olarak
secer. Fakat bu kus yuvasi sabit bir yerde degildir, avaredir. Tabiatta serbestce dolagmayr miimkiin
kilan avare yuva, sairin zihninde tasarladig1 yagsamin bir yansimasi olarak degerlendirilebilir.

Gol imgesi Omr-i Muhayyel siirinde bireyin bulunmak istedigi mekan1 cagristirir. Gol de tipki deniz
gibi sonsuzlugu, huzuru ve medeniyetten kagisi imler. Sair, hayal 6gesi ile ayn1 paralelde olan g6liin
maviligine de géndermede bulunmus olabilir. Ote yandan gélii; safligi, temizligi getiren bir unsur
olarak tahayyiil etmesi sairin medeniyetten kagma arzusu ile iligkilendirilebilir. Bilindigi {iizere
romantizm ile birlikte tabiat; saf, temiz olan ve insanoglunun kirli elinin degmedigi bir yer olarak
tasarlanir. Birey, gerceklikten kagmak i¢in tabiata yonelir ve medeniyette bulamadigi degerleri tabiatta
kesfeder. Fikret’in insanliga siirekli ktiimser bir nazar ile bakmasi {itopik beldesinin gé/ imgesinden
faydalanarak anlatmasina yol agnmstir. Bir Si’ri Muhayyel... Bir Omr-i Haydli ... siirinde tabiatin
icinden dis dleme bakmasina karsin 6znenin tam olarak nerede bulundugu belirsizdir. Ger¢i gokylizii,
cicekler, mavi bulutlar siirde gecer fakat bir ormandan m yoksa deniz kiyisindan mi1 evrene bakildigi
ile ilgili net bir ifadeye rastlanmaz. Bundan dolay:1 Fikret’in kullandig1 g6/ imgesinin bir karsiliginin
Tahsin Nahid’in siirinde bulunmadigini séyleyebiliriz.

Siir tanricas1 olarak giiniimiiz Tiirkgesine cevrilebilen ma'biide-i si’r terkibi yine Omr-i Muhayyel’de
dikkat c¢ekici bir imgedir. Fikret’in, siiri de tipki bir doga gibi siginilacak bir liman olarak
degerlendirmesi, siir sanatini idealize etmesini saglar. Tanr1 degil de tanriga olarak siiri tasavvur
etmesi ise giizelligin kadinla 6zdeslesmis olmasindan kaynaklanir. Ayrica s6z konusu tanriga
kanatlanip goklere ugacak sekilde tahayyiil edilir. Sair bu sekilde insanlardan ve diinyadan
kurtulmanin yolunun siir sanati oldugunu, onun kanatlarinin gélgesine siginmanin bilyiik bir mutluluk
getirdigini ifade eder. Bu giiclii imgenin benzerini Siir-i Muhayyel... Bir Omr-i Haydli ... siirinde
gormek miimkiin degildir fakat Tahsin Nahid de Fikret gibi gokyiiziine dogru u¢gmak niyetindedir ve
yeryiiziinii tamamen birakmak ister: “Hdkilere bahs eyleyerek hak-i siydhi”/Pervdz edelim ¢iinkii bu
feyzadan usandik.” Fikret’in siirinden dogrudan alintilamaya giderek bir anlamda onun duygu ve
diisiincelerini paylastigini ortaya koyar. Omr-i Muhayyel’den dogrudan alintilanan “Hakilere bahs
eyleyerek hdk-i siydhi” musraimn anlami ve islevi degisme ugramamus bilhassa her iki siirde de
yeryiiziinden ve hakikatten uzaklagmak isteyen bireyin ruh vaziyetini sunar.

Kara toprak anlamina gelen hdk-i siydh ile yeryiizii/diinya kastedilir. Fikret, kara toprak imgesini
bilingli bir sekilde kullanarak karamsarligin, 1stirabin ve kederin mekani olan diinyaya gondermede
bulunur. Yeryiiziine ait olan anlamina gelen hdki ifadesini de kullanarak Adk-i siyah imgesi tizerindeki
vurguyu da artirir. Tahsin Nahid, Adk-i siydh imgesinin gectigi misrar dogrudan alitilayarak imgenin
anlam derinliginden faydalanir. Yeryiizii istenmeyen, uzaklagilmasi gereken yer olarak her iki siirde de
dile getirilir. Ondan kurtulabilmenin yolu ise ancak gokyiiziine/semaya dogru ugmaktir.

Bulut imgesi her iki siirde gegen ortak imgedir. Bulut imgesi Omr-i Muhayyel’de ikinci bentte, Bir
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Si’ri Muhayyel... Bir Omr-i Haydli ... siirinde ise birinci bentte gecer. Her iki siirde de goge dogru
yiikselmeye ¢alisan bir 6znenin ruh halinin islendigini yukarida kisaca anlattik. Goge yiikselme arzusu
sairleri gok ile ilgili unsurlara odaklanmaya iter. Yildiz, ay, giines veya kozmik objeler gibi bulut da
varligi ile dogrudan gokyiiziinii hatirlatir. Obiir yandan gerek rengiyle gerek hafifligi ve seffafligiyla
insanda bagka ¢agrisimlar da uyandirir. Fikret, bulutu insana benzeterek onun omuzlari izerinden gége
yiikselme niyetinde oldugunu anlatir. Ayrica bulutu, genel olarak bilinen rengi olan beyaz ile niteler.
Buna mukabil Tahsin Nahid, bulutlarla kucak kucaga goge yilikselmek gerektigini ifade eder. Onun
bulutu ise alisilmigin aksine mavi renklidir. Burada Tahsin Nahid’in, hayal 6gesine daha fazla vurguda
bulunmak i¢in mavi rengi sectigi diisliniilebilir.

Sahn-1 hakikat imgesi Omr-i Muhayyel siirinde 6ne ¢ikan baska bir imgedir. Fikret, yasanan
gercekligi, goriinen diinyay1 bir hakikat sahnesine benzeterek tasavvur eder. Bu sahneden memnun
olmayan sair, herkese mechul bir yerde sevgiliyle birlikte hayallerinin pesinden kosmak ister.
Hayallerin 6niindeki en biiylik engel gerceklerdir, birey gercegin tazyikinden kurtulabilme adina
hayallere sigmir. Sahn-1 hakikat aym1 zamanda yeryiizii/diinya olarak da degerlendirilebilir. Tahsin
Nahid’in yeniden yazma denemesinde sahn-i hakikat imgesine dogrudan denk gelen bir imge olmasa
da Zira beni éldiirdii haydnn sademdt ... misraiyla yeryiiziinden uzaklagmak istedigini ortaya koyar.

Safvet-i masume, Omr-i Muhayyel’de olup da Bir Si’ri Muhayyel... Bir Omr-i Hayadli ... siirinde
olmayan baska bir imgedir. Fikret, kuscagiz ve dalgacik imgelerinde oldugu gibi temizlik ve safligt
vurgulayabilme adina kiiglik bir kiz ¢ocugunun kucagindan séz eder. Zihninde tasarladigi beldenin
temel niteliginin gercekligin kat1 ve sert yliziinden uzak olmasi, sairi bu tiirden bir imge kullanmaya
iter. Tahsin Nahid siirinde saflik ve temizligi Fikret kadar vurgulamasa da bir ¢gocugun temizligini ve
safligin1 cagristiracak gehvdre-i escar (agag besigi) imgesini kullanir.

Tahsin Nahid, Omr-i Muhayyel siirinde gegen leyle-i ask terkibine yakin bir terkip olan leyle-i sevddy1
kullanir. Her iki siirde de zaman dilimi olarak gecenin se¢ilmis olmasi, yukarida degindigimiz iizere
dinginlik ve sessizlik ile alakalidir. Hayatin kesmekesinden, giiriiltiisiinden kagma niyetinde olan
sairlerin bu zaman dilimini se¢mis olmalar1 olduk¢a dnemlidir. Ote yandan ask duygusunun &teden
beri zamansal olarak gece ile biitiinleserek islenmis olmasi, metinde anlamsal bir bitiinligin
saglanmasina katkida bulunur. Fikret, karanligin en keskin oldugu zaman dilimi olan seherde hayallere
daldigini ifade ederken Tahsin Nahid, leyle-i sevddy1 insana benzeterek besikte sallandigini anlatir.

Sayd-: haydladt, Fikret’in ele aldigimiz siirinde basvurdugu imgesel degeri oldukea yiiksek bir terkiptir.
Hayaller avciligi olarak giiniimiiz Tiirkgesine ¢evrilen bu terkip ile sair, siirin geneline yayilmis olan
hayal atmosferini pekistirir. Ote yandan siirde anlatti1 ve tasarladig1 evrenin hayali oldugunu da
hissettirir. Bir Si’ri Muhayyel... Bir Omr-i Haydli... siirinde sayd-1 haydldt terkibinin karsiligt
bulunmamaktadir.

Gok/semd her iki siirin imge degeri en yliksek kelimelerinden biri olarak karsimiza ¢ikar. Yukarida
kisaca degindigimiz gibi bulut, kus, kanat, yildiz gokle ilgili kullanilan dgelerdir. Maviligiyle hayali
cagristiran, genisligi ve Olgiilemez sinirlariyla sonsuzlukla 6zdeslestirilen gokyiizii, iki sairin de
aktarmak istedikleri duygu ve diisiinceyle miitenasiptir. Iki siirde de ifade edilen goge yiikselme
arzusu, hakikatten kopma istegi ile iliskili olarak ele alimir. Tahsin Nahid, rih-1 semdvi terkibini
kullanir. Ruhun anlam derinligine katki saglamak adina boyle bir terkip kuran sair, sevda ile dolu olan
semavi ruhun her yerden uzak oldugunu belirtir.

Son olarak elhdn-1 muhabbet ve hdb-1 muganni terkipleri arasindaki imgesel deger yakinligindan
bahsedecegiz. Fikret, siirinde genel anlamda bir tablo ¢izmesine ragmen ses unsurundan da yararlanir.
Siiri hayalini kurdugu beldenin tamamlayict unsuru olarak degerlendiren sair, siirindeki nagmelerin
olusturulan kompozisyona eklendigini belirtir. Tahsin Nahid de siirinde genel anlamda bir tablo ¢izer
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ama hab-1 muganni ile ses unsurundan yararlanmayi ihmal etmez. Besikteki sevdanin uyku getiren
nagmelerle uyudugunu, ¢iceklerin nagmeler getirdigini ifade eder. Bu sekilde Fikret’ten farkli olarak
nagmeyi tabiattan Odiing alir. Fikret ile birlikte Cenap Sahabettin’in de etkisinde kalan Tahsin
Nahid’in s6z konusu terkibi Cenap’tan 6diing aldig1 diisiiniilebilir. Cenap’in Riydh- Leyal siirinde
gecen su bolimiinde Adb-1 muganni terkibi dikkat ¢ekicidir:

Bir ninni ile rith-1 leyali uyutursun;
Ervaha eder ddvet o ninni

Bir hab-1 muganni

Bir hab-1 muganni ile ruhu avutursun,
Bir hdb-1 mugannide goniiller
Rii’yalar: dinler!

Ey bad-1 muganni ki hadaikte verirsin
Her nagmeye, her sdza muaddil
Yapraklara bir dil (2015: 132)

Goriildiigii lizere burada Cenap Sahabettin, musikinin tabiattaki unsurlardan kaynaklandigini ifade
eder. Tahsin Nahid, Fikret’in siirini yeniden yazmaya girismesine ragmen baska bir sairden
etkilenerek bir imge kullanmasi {izerinde durulmasi gerekir. Bu ayni zamanda siirinin biitiiniiyle Fikret
tesiriyle yazilmadigini gosterir.

2.5.Ayrisma

Yeniden yazma denemeleri, var olan bir metin iizerinde bagka bir metin insa etmeyi 6ngoriiyorsa da
ortaya yeni ¢ikan metninin var olan metnin aynisi olacagi diye bir kural yoktur. Bilakis, sair/yazar var
olan metindeki malzemeleri basta parodi olmak iizere birtakim tekniklerle doniistiirebilir, imgeleri ve
kavramlar1 yeni baglamalarda kullanabilir. Bazen de onceki metinde olmayan kavram, imge ve
sembollere bagvurarak farkli anlamlari kovalayabilir. Kimi zaman da var olan metni kisaltabilir,
birtakim boliimlere yeni metinde yer vermeyebilir. Biitiin bunlar1 ayrigsma kavrami cergevesinde ele
almak miimkiindiir.

Ayrisma olmadan yeniden yazma kaba bir taklit olmanin Otesine geg¢mez, yazar/sair kendi
sanatkarligimi konusturamaz ve gelistiremez. Fakat her ayrisma olumlu neticeler vermedigi gibi
ayrigmalar onceden var olan metnin sanat yapisini bozabilir, estetik etki olarak onun gerisinde
kalmasina neden olabilir.

Tahsin Nahid’in yeniden yazma denemesi, yukarida bilhassa imgeler kisminda gosterdigimiz {izere
birtakim farkliliklara sahiptir. Bu farkliliklarin Omr-i Muhayyel siirindeki estetik etkiyi ileriye tasidig
sdylenemez. Ozellikle sairin omr-i muhayyel terkibini taklit ederek si ’7-i muhayyel terkibini tiiretmesi
oldukga yavan bir sdylemin olugsmasina neden olmustur. Fikret, {itopyasim1 kurdugu yer i¢in omr-i
muhayyel ifadesini kullanirken Tahsin Nahid, yazmak istedigi siiri {itopik bir hiiviyete biiriindiirmeye
calisir. Bu siir semavi ruhlar gibi sevgi ve ¢igeklerle doludur. Sair gerceklikten uzaklasirken poetik bir
diisiince gelistirir ama bu poetik diigsiinceyi daha fazla agiklamadan Fikret’ten dogrudan alintiladigi
misrai araya yerlestirir.

Omr-i Muhayyel siirinde tasvir edilen belde daha miisahhastir, buna mukabil Bir Si’ri Muhayyel... Bir
Omr-i Haydli ...siirinde anlatilan yerin nerede oldugu hakkinda gerekli bilgiye yer verilmemistir. Ote
yandan Riibab-1 Sikeste sairi, tablo olusturma konusunda Tahsin Nahid’den daha basarilidir. Onun
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siirindeki her s6z her sdz 6begi anlatilmak istenen duygunun resmini ¢izmeye hizmet eder. Gergi
Tahsin Nahid, bu konuda iistadini takip etmeye calisir ama vermek istedigi diisiince kelimelerin oniine
geemektedir. Bak bak bu gece sdkin ii mahmur semdlar misralarinda goriildigi lizere vezni
tutturabilmek adina bak bak ifadelerini biraz da zorlamayla kullanir.

Kafiye diizeni ve tercih edilen kafiyeler iki siirde farklilik arz eder. Bu konuyu yukarida anlattigimiz
icin tekrar anlatmaya gerek yoktur. Bir Si 'ri Muhayyel... Bir Omr-i Haydli ... siirinde bir bendin eksik
olmasi, sairin diislincelerini ve duygularini anlatirken oOzetlemeye gitmesine neden oldugu gibi
aktarmak istedigi temel duyguyu yeterince islememesine yol agmustir.

Sonu¢

Bir sairi, bagka bir sairin siirine nazire yazmaya/yeniden yazmaya iten amillerin basinda sairin, drnek
aldig1 sairin sanatinda kendisini bulmasi gelir. Var olan siirde kendi heyecanini ve hislerini fark eden
sair, hayrani oldugu sairin karakteri ile kendi karakteri arasinda paralellikler kesfeder. Tahsin Nahid’i
de Fikret’in Omr-i Muhayyel siirini yeniden yazmaya iten sebeplerden birinin onun Fikret’in ruhunda
kendini kesfetmis olmasi gelir. Nitekim iki sairin mizaglari, beklentileri ve hayat telakkileri bir¢ok
noktada benzerlik gosterir.

Tahsin Nahid, Omr-i Muhayyel siirine nazire olarak kaleme aldi1 Bir Si’ri Muhayyel... Bir Omr-i
Hayali ... siiri Klasik Tiirk siirinde kurallar1 belirtilmis olan nazire geleneginin digina ¢ikar. Hem
siirin bir bendinin eksik olmasi hem kafiye orgiisii hem de kullanilan kafiye olarak farklilik arz
etmesinden dolay1 Bir Si’ri Muhayyel... Bir Omr-i Haydli ... siirini nazireden ziyade yeniden yazma
denemesi olarak degerlendirmek daha uygundur. Tahsin Nahid her ne kadar Fikret’in siirindeki
imgeleri takip etmeye caligsa da birtakim farkli imgeler kullanmaya yonelmis, dogrudan bir iitopya
ortaya koy(a)mamistir. Bu da siirin kaba bir taklit olmadigin1 gosterir. Sairin gercekten uzaklasma
arzusu, siire tutkulu olmasi onu Fikret’e yaklastirir fakat duygularim dile getirirken Riibdb-1 Sikeste
sairinin gerisinde kalir. Sanatinda miikemmeliyete dnem veren Fikret’in eserlerinin seviyesine kolayca
yaklasilamayacagini unutmamak gerekir. Biitiin eksikliklerine ragmen Bir Si 'ri Muhayyel... Bir Omr-i
Hayali... siiri var olan bir metinden yeni bir metnin ortaya konabilecegini gostermesi agisindan dikkat
cekicidir ve iizerinde durulmasi gerekir.
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