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SIRADAN OBJELERI YENIDEN YORUMLAMAK: CHEMA MADOZ
FOTOGRAFLARININ ELESTIiREL PERSPEKTIFTEN
GOSTERGEBILIMSEL ANALIZi

Alahattin Kanlhioglu'- Murat Aytas”

OZET

Giiniimiiz diinyas: kimi diisiiniirler tarafindan, kitle iletisim araclarindan yayilan pro-
fesyonelce iiretilmis goriintiiler ile olusumuna katki verilmis bir simiilasyon diinyas:
olarak nitelendirilmektedir. Neyin gercek neyin bir yanilsama, bir yansima, bir illiizyon,
bir simiilasyon oldugu daha once hi¢ bu kadar birbirine karismamustir. Sozii edilen bu
simiilasyon evrenine kendine has gorsel bir dil kurarak katki saglayan fotograf, belgesel
olarak diinyay: betimlemesinin yaninda diinyanin her noktasindan sanatgilarin oznellik-
leriyle kadrajlarina aldiklar: 63eleri felsefi, siyasi, estetik ve kisisel olarak yorumladigi bir
alandir. Simiilasyonu gorsel sanat iiriinleri iizerinde diisiindiigiimiizde ozellikle fotograf
alaminda var olan nesnelerin gercekligine alternatif bir yorum getirerek, yorumlayan
Ispanyol fotograf sanatcist Chema Madoz'un siyah beyaz fotograflarinda giindelik objele-
ri kendi baglamlarindan ¢ikartip yaraticr gorsel ve siirsel metaforlar iirettigi goriilmekte-
dir. Bu ¢alismada Chema Madoz un giinliik objeleri yeniden yorumladigi siyah beyaz
fotograflar1 gostergebilim yontemiyle analiz edilerek yorumlanmistir. Madoz, giindelik
objeler iizerinden karakteristik olarak minimal, siyah beyaz, kurqu, derinlikli, biiyiileyici,
basit ve sembolik anlamlar iceren fotograflar iiretmistir.

Anahtar Kelimeler: Chema Madoz, kurgu fotograf, simiilasyon, siyah-beyaz fotograf

REINTERPRETING ORDINARY OBJECTS: SEMIOTIC ANALYSIS OF
CHEMA MADOZ PHOTOS FROM CRITICAL PERSPECTIVE

ABSTRACT

Today’s world is described as a simulation world which has been contributed by the pro-
fessionally created images that are spreading from the mass media by some philosophers.
It has never been that much complicated before that which is real, which is an illusion,
which is a reflection, which is a simulation. Photography as a contributor by making an
idiosyncratic visual language to this mentioned simulation universe is an area that por-
traits the world as a documentary and besides that interprets the elements which are
taken by the artists from all over the world to their frames with their own subjectivity by
philosophically, politically, esthetically and individually. If we think about the simulation
on the visual art products, we can see that a Spanish photographer Chema Madoz who
brings an alternative commentary on the objects that exist especially on the photography
area creates inventive visual and poetic metaphors by extracting the daily objects from
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their consistencies in his black and white photographs. In this work, the black and white
photographs of Chema Madoz in which he reinterprets the daily objects analyzed and
interpreted by a semiotic method. Madoz, produced photos with everyday objects such as
characteristic, minimal, black and white, fiction, deep, fascinating, simple and symbolic
meaning itself.

Keywords: Chema Madoz, fiction photography, simulation, black-white photography
GIRis

Fotograf ile birlikte yeni bir ¢ag baslamistir. Bu ¢ag1 goriintii ¢ag olarak adlan-
dirmak miimkiindiir. Fotograf gorsel bir dildir. Fotografla aktarilmak istenen

mesajin anlasilmasi fotograf dilini olusturan anlatim unsurlarmin iyi bir sekilde
diizenlenmesiyle miimkiindiir.

Dilimize “Fotograf Uzerine” adiyla gevrilen Susan Sontag’in kitabinda fotograf,
bir dil gibi kullanilabilen arag¢ olarak tanimlanmustir. Dili kullanarak nasil ki hi-
kaye, dilekge, ask mektuplari, bakkal listesi veya ¢ok iyi bir roman yazmak
miimkiinse, benzer sekilde vesikalik fotograf, reklam fotografi, diigiin fotografi,
haber fotografi veya ¢ok iyi sanatsal niteliklere sahip bir fotograf ¢cekmek miim-
kiindiir (1999: 167). Kisaca fotograf dilini olusturan 6geleri kullanma becerisi ile
dogru orantili olarak gesitli niteliklerde fotograflar tiretmek miimkiindiir.

Tletisim araci olarak fotograf uygarhigin gelisimine ¢ok énemli katkilarda bulun-
mustur. Bulunusundan once yetersiz anlatimlar veya ¢izimlerle yetinilirken, bu-
lunusuyla birlikte baslayan siire¢ degisik tilkelerin ve kiiltiirlerin dil sinirlamasi
olmaksizin birbirlerini ¢ok daha iyi tanimalarni ve anlamalarini saglamistir.
Reprodiiksiyon (kopyalama) yolu ile haber ve sanat iiriinlerinin genis kitlelere
ulastirilmasini miimkiin kilan fotografin insanliga katkilar1 da unutulmamalidar.

Bir sanat kolu ve iletisim araci olarak ilerleyen fotograf, bir gorme, haberlesme,
O0grenme, Ogretme ve yaratma araci olarak gesitli kitle iletisim ortamlarinda kar-
simiza ¢ikmaktadir (Ozel 1998: 1). Bulunusundan glintimiize stirekli bir gelisim
icinde olan fotograf, diinyada olup bitenleri (savas, deprem,sel vb.) fotografi ce-
kenin goziinden herkese aktarma, insanlara i¢inde yasadiklar1 diinyay: tanitma,
bilimsel alandaki gelismeleri insanlara aktarma gibi ¢ok onemli islevleri yerine
getirmektedir.

Glintimiizde ise fotograf belgesel olarak diinyay1 betimlemesinin yaninda diin-
yanin her noktasindan sanatgilarin 6znellikleriyle kadrajlarina aldiklarini felsefi,
siyasi, estetik ve kisisel olarak yorumladig: bir alandir. Kurgusal fotograf ve yeni
fotograf estetigi konusunda pek ¢ok sanat¢1 kendi kisisel algilamalarmni fotograf-
lar yoluyla ortaya koymaktadar.

Bu ¢alismanin amaci Ispanyol fotograf¢i Chema Madoz'un kurgusal fotograflari-
n1 Roland Barthes'in 'anlamlandirma kurami' isimli ¢calismasindan hareketle diiz
anlam/yan anlam ¢oziimlemesi yoluyla hem teknik hem gostergeler arasi iliskiler
baglaminda analiz etmektir.
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Calismanin evrenini Madoz'un kendi fotograf anlayisi gercevesinde 1990-2000
yillar1 arasinda objelerin yorumuna dayanan siyah beyaz, minimalistik ve kurgu-
sal fotograflari olusturmaktadir. Calismanin 6rneklemi, Madoz un en ¢ok tartisi-
lan ve kendi fotograf anlayisinin karakteristik 6zelliklerini barindiran sembolik,
siyah-beyaz, kurgusal ve minimal Ozellikler g¢ercevesinde ii¢ fotograf segilerek
olusturulmustur. Barthes'in anlamlandirma kurami ekseninde yapilacak ¢oziim-
leme igin secilen Madoz fotograflarinin igerdigi sembolik anlamlari dogru bir
sekilde okuyabilmek i¢in fotografin goriintiisel anlami, teknik ¢dziimlemesi ve
gostergeler arasi iliskiler tablo halinde nitel olarak analiz edilecektir.

1. FOTOGRAF VE SiiRSEL ESTETIK

Siirsellik kiiltiiriin cesitli formlar igerisinde tirtinleri zenginlestiren bir unsur
olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Baz: siirler ezoterik ve soyut olarak anlami zorlas-
tirirken bazilar1 da daha kolay bir hale getirmektedir. Gilintimiizde siirsellikle,
edebi iriinlerin Otesinde popiiler kiiltiir igerisindeki sozel, isitsel tirlinlerde ve
daha da 6nemlisi gorsellik iizerine kurulu diger tiim tiriinlerde giderek artan bir
siklikla karsilasmaktayiz.

Fotograf alaninda var olan nesnelerin gergekligine alternatif bir yorum getirerek,
ilham verici bir sekilde yorumlayan Ispanyol fotograf sanatcisi Chema Madoz,
siyah beyaz fotograflarinda giindelik objeleri kendi baglamlarindan ¢ikartip ya-
ratic1 gorsel ve siirsel metaforlar tiretmektedir. Calismalarinda giindelik yasamda
siklikla goriilen ama fark edilmeyen gesitli objeler {izerine iki kere diisiinmeye
zorlamaktir. Sanatginin fotograflari, tamamlanmak i¢in yorumcunun etkin bir
sekilde katilimina gerek duymaktadr.

Szarowski'nin fotograf ve gergeklik iliskisi konusunda so6z ettigi teorilerden biri
“ayna teorisi” olarak adlandirdig1 yaklasimdir. Ayna teorisine gore, fotograf bilgi
vermek i¢in degil, mesaj aktarmak i¢in bir aractir. Fotograflar onu ¢eken kisinin
i¢ diinyasini, diisiince ve egilimlerini yansitmaktadirlar. Bu nedenle yoruma
aciktirlar ve {izerlerinde uzun uzun diistinmek gereklidir (aktaran Ozel 1998: 28).

“Sanatsal fotografta bir goriintiiniin, diisiincenin, heyecanin 6znel anlatimi soz
konusuyken islevsel fotografta nesnel anlatim 6n plandadir”(Soygtider 2002: 81).
Sanatsal fotograf {ireticisinin sanat anlayisini temsil eden bir tarzi yansitir. Sanat
anlayis1 herkes i¢gin farkli olabileceginden sanatsal fotografin niteligi veya nitelik-
lerinin nesnel olarak tanimlanmasi miimkiin degildir. Buna karsin islevsel fotog-
raflar belirli iglevleri tistlendikleri icin nesnel olarak tanimlanma sansina da sa-
hiptirler.

Giinliik hayatin siradanligindaki sira disiligs siirsel bir estetik ve zarafetle ortaya
koyan giintimiiziin en 6nemli fotograf¢ilarindan biri olan Madoz'un siyah beyaz
olarak stilize ettigi kurgu fotograflari, gorsellik ve siir arasindaki iliskiyi gozler
oniine sermektedir.
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2. SIRADAN OBJELERI YENIDEN YORUMLAMAK: CHEMA MADOZ

Jose Maria Rodriguez Madoz yada daha ¢ok bilinen adiyla Chema Madoz, gii-
niimiiziin en ¢ok bilinen cagdas Ispanyol fotograf sanatcilarindan biridir. 1958
dogumlu fotograf sanatgis1 Madoz, 1980-1983 yillar1 arasinda okudugu Madrid
Sanat ve Tarih Universitesi'nde fotografla ilgili ilk imgesel ¢alismalarina basglar.
Hollanda Fotograf Miizesi'nden sonra, Rusya Hermitaj Miizesi, Ispanya Ulusal
Sanat Miizesi, $ili Cagdas Sanatlar Miizesi, Danimarka ve Almanya Fotograf
Miizesi gibi pek ¢ok uluslararasi alanda kisisel fotograf sergilerini gosterme sans1
yakalar.

Uluslararas: alanda pek ¢ok 6zel ve karma fotograf koleksiyonuna sahip olan
Chema Madoz 1991-2014 yillar1 arasinda uluslararasi alanda pek ¢ok fotograf
odiiliine layik goriilmiistiir. Fotograf sanat¢ist Madoz, siyah-beyaz olarak kurgu-
ladig1 minimal ve sembolik anlamlar igeren fotograflariyla kendini diinya ¢apin-
da tanitmustir.

Mullor’a gore (2007) gilintimiiziin gorsel paradoks diinyas: fotografi yticeltmekte
ve kutsamaktadir. Madoz yeni bir baglamda olusturdugu objelere semboller,
metaforlar ve gifte anlamlar yiikleyerek yeni bir kurgu-gerceklik insa etmektedir.

Madoz 1990’lardan itibaren kendine has bir metodoloji ¢ercevesinde giindelik
hayatin igerisinden objeleri gercekiistiicii imgeler yaratmak amaciyla kullanmak-
tadir. Filozof ve sanat tarihgisi Luis Arenas “Madoz’un tiim diinyas1 beklenme-
dik ancak imkansiz degildir. Hersey oniimiizde durmakta ve kendi gergeklikle-
rini bize gostermektedirler” demektedir (2012). Madoz giindelik hayatta var olan
siradan objeleri yeni bir kurgusal gergeklik igerisinden yorumlamakta ve yeni
anlamlar insa etmektedir. Madoz'un fotograflarinda isaret ettigi yeni anlamlara
ulasabilmek adina gostergebilimden faydalanmak miimkiindiir.

3. CHEMA MADOZ FOTOGRAFLARININ GOSTERGEBILIMSEL ACIDAN
COZUMLEMESI

Bu ¢alisma Ornekleminde yer alan fotograflarin ¢oziimlemeleri icin gelistirilen
modelin R. Barthes’in ¢alismalarindan hareketle olusturuldugunu belirtmek ge-
rekmektedir. Bir bagka ifadeyle, arastirma kismu igin segilmis olan fotograflarin
her birinin Barthes’in ‘anlamlandirma kurami’ ¢alismasindan hareketle diiz an-
lam-yan anlam ¢0ziimlemesine tabi tutuldugu belirtilmelidir. Bu baglamda, 6n-
celikle fotografa dair genel kisa bilgi verilmistir. Fotograf metne yerlestirilmis ve
sonrasinda “fotografin genel goriintiisel anlatim1” bashg1 altinda fotografin ger-
cevesi betimlenmis ve teknik ¢ozlimleme (fotografi yaratan teknik kodlarin orta-
ya konmasi) yapilmistir. “Fotografin gosterge ¢oziimlemesi” bashg altinda gos-
terge, fotografin gosterenleri ve gosterilenleri, bunlarin diiz ve yan anlamlar:
tablo lizerinde agiklanmistir. Coziimlemenin son boliimiinde “gdstergeler arasi
iliskiler ve degerlendirme” bashig1 altinda, tabloda belirlenmis olan gostergelerin
ve goOsterenler araciligiyla isaret ettigi gosterilenler olan diiz ve yan anlamlarin
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neler oldugu, anlamin nasil bir diizenek i¢inde olusturuldugu degerlendirilmis-
tir.

3.1. “Eriyen Buz Kiitlesi” Fotografinin Gosterge Coziimlemesi

Gostergebilimsel ¢oziimlemeye tabi tutulan ilk metin “Eriyen Buz Kiitlesi’ olarak
isimlendirilmis olan fotograftir. Chema Madoz'un resmi internet adresinden
alinmuis olan bu gorsel metin, Madoz tarafindan ¢ekilmis bir sanat fotografidir.

Fotograf 1.Eriyen Buz Kiitlesi (Ice Cube, Madoz)

Fotografin Genel Goriintiisel Anlatimi: Degerlendirme yapilacak fotograf, bir
kurgu fotograftir ve kurgu fotografin dogasi1 geregi pasif diizenlemeyle kapali
kompozisyonda gekilmistir. Kaydedilen fotograf cergevesi iginde fotografin sayi-
sal tabanli photoshop benzeri goriintii isleme programlar: araciligiyla sonradan
olusturulan-dontistiiriilen bir detay1 goze ¢arpmamaktadir. Sahne kurulduktan
sonra tek seferde elde edildigi diistintilmektedir.

Dikey kadraja sahip olan fotografta dikey ve yatay boyut orani bire bir buguktur.
Laica format makinelerde gerceve 24, 36 mm (bire bir buguk) orantiya sahiptir.
Ek bilgi olarak bir seferlik dijital tek objektifli refleks laica formata sahip makine-
ler i¢in agiklama yapmak uygun olacaktir. Dijital Full Frame (FX) Leica formatta
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ayn1 boyutlu gerceve, DX olarak kisaltilan formatinda orant1 ayn1 kalmak iizere
gorintiiniin olustugu sensoriin uzun kenar1 24 kisa kenar1 18mm’dir. DX format
dijital makinelerde olusan “Croop Faktorii” olarak isimlendirilen “cergevenin
daralmas1” olarak ¢ok basit sekilde ifade edilebilecek durum sensor boyutundaki
bu kiiciilme nedeniyle ortaya ¢ikan yapisal kaynakli bir sonuctur. Coziimlenen
fotografta orantinin degismemis olmasi sonradan gergeve orantisinin degistiril-
medigine ve muhtemelen ¢ekildigi haliyle sunulduguna dair bir gostergedir.

Fotograf karesi betimlenecek olursa; kirli beyaz bir fonda (muhtemelen masa)
kare kiip formunda bir buz pargasi bulunmaktadir. Bu kiip siyah renk bir pamuk
ipligi ile 6zenli sekilde baglanmistir. S6z konusu bag buz kiipiiniin iist yiizeyin-
de bir fiyonk ile sonlandirilmistir. Buz kiipii sag ve sol yiizeyleri goriilebilecek
bir agidan masaya yerlestirilmistir. Objektifin bakis ytiiksekligi 30-45 derece arasi
iist bakis agisidir. Buz kiiptiniin {ist ytlizeyinin goriilebiliyor olmasi bakis ytiiksek-
ligine dair veriyi olusturmaktadir. Buz kiitlesi ve 1s1 nedeniyle buzun erimeye
baslamis oldugunu gordiiglimiiz kiigiik bir su kiitlesi ¢ergevenin ortasina denk
gelmektedir. Buz kiitlesinin ve ondan eriyen suyun gergeve i¢cinde kapladig1 alan
ne ¢ok az ne de ¢ok fazladir. Etraflarinda fon olusturan zemin yeterli miktarda
yer almaktadir ve bir sikisiklik hissi ya da bir uzakta kalmishk hissi uyandiril-
mamaktadir. Buz kiipiiniin tabanindan siiziilmeye baslamis su fotografa bakan
yone dogru ilerlemistir. Bu durum, buz kiitlesinin tizerinde durdugu zeminin
kameraya dogru azalan kiigiik bir egime sahip oldugu izlenimini vermektedir.
Fotografta yer alan cisimlerin herhangi bir deformasyonu, perspektif bozulmasi
bulunmamaktadir. Bu nedenle fotografin normal odak uzakligina sahip bir ob-
jektif ile cekildigi diistiniilmektedir. Fotograf cercevesi igindeki objektife en yakin
noktadan en uzak noktaya kadar olan biitiin nesneler net alan derinligi icinde yer
almaktadir. Bu durum fotografin kisik bir diyafram degeriyle cekildiginin gos-
tergesidir. (Net alan derinligi, netlik bilezigi ile yapilan netlik uzakliginin 6niinde
ve arkasinda kabul edilebilir netlik sitnirinda ¢ikan bir alani tanimlar ve bu alani
azaltmak ‘alan derinligini diistirmek’ veya tersine arttirmak, ‘alan derinligini
arttirmak’ yapilacak tercihler ile miimkiindiir). Fotografta kaydedilen nesneler
hareketsiz de olsalar netliklerinde bir bozulma yoktur. Bu ise enstantanenin dii-
siik olmas1 (¢ekim siiresinin uzun olmasi) nedeniyle olusabilecek bir makine tit-
remesinin olmadigini, bir bagka ifade ile enstantanenin diisiik olmadigini ya da
diisiik ise de ¢ekimin tripod tizerinde yapildigini gostermektedir.

Fotografin iginde yer alan nesnelerin golgelerinin olmamasi, ancak buna karsin
fotografin genel olarak yiiksek 1sik (high-key) igermesi fotografin stiidyo orta-
minda muhtemelen still-life masa {izerinde ¢ekim ¢adir1 i¢inde ¢ekildigini dii-
siindiirmektedir. Buz kiitlesinden eriyen su {izerinde bir miktar yansima bulun-
maktadir. Buz kiitlesinin orta kisminda daha aydinlik bir boliim bulunmaktadr.
Bu durum, noktasal bir 151k kaynaginin kullanildigini ve tam da bu noktaya denk
gelecek sekilde, yani alt-arkadan yonlendirildigini anlasilmaktadir.
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Fotografin Gosterge Coziimlemesi:

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN

Kare kiip seklinde Buz kiip, ip ile he-

Eriyen buz kiitlesi fotografi. pamuk ipligiyle bagli | diyelik esya gibi bagh

bir buz kiipii ve erimis olusu, erimekte
altindan sizan su olusu.
kiitlesi.
DUZANLAM YANANLAM
Kurmaca bir siyah- Cagrisimlar:

beyaz fotografta eri-
mekte olan bir kare
kiip buz kiitlesi. Iple
bagl ve acik ton bir
S— zeminde
fotograflanmus.

Iktidar, toplum,
insan, beden, sistem,
degisim, doniisiim,
sabit kalamama

durumu.

Tablo 1. Eriyen Buz Kiitlesi Fotografinin Gosterge Coziimlemesi
Gostergeler Arasi iliskiler ve Degerlendirme

Sanat¢inin siyah beyaz tercihi ile baslayan bir soyutlama s6z konusudur. Segilen
nesneler, onlarin yerlestirilmeleri, ortaya ¢ikan biitiiniin anlamina doniik bilingli
se¢imlerdir. Her fotograf anlamli bir gorsel metindir. Madoz'un bu ¢alismasinda
diiz anlamda beyaz bir fon tizerinde siyah pamuk ipligi ile baglanmis, erimekte
olan kiiciik bir buz kalib1 iist bakis agisiyla fotograflanmis ve izleyiciye ya da
alimlayictya sunulmaktadir. Ancak fotograf yan anlaminda bir ideolojik elestiri
sunmaktadir. Ingsa edilmis bu anlami yakalayabilmek igin iktidar ve ideoloji kav-
ramlarindan haberdar olmak gerekmektedir.

Fotografta anlam temel olarak sabit olma ve degisken olma, 6zgiir olma ve 6zgiir
olamama ikili karsithiklari {izerine kurulmaktadir. Buz suyun diisiik 1s1da aldig1
formdur. Buz formunun devami i¢in 1sinin diisiik olmasi sarttir. Buna karsin 1s1
artmaya basladiginda buzun su formuna dénmesi ve boylelikle buzun sert sabit
formundan kurtulup iginde bulundugu kabin formunu alan su formuna dénmesi
bir fizik kuralidir ve kaginilmazdir.

Bu fizik kuralindan hareketle fotograf yorumlanirsa; ideolojiler insanlarin varlig:
iizerine insa edilir. Insanlar ve icinde yasadiklar1 toplumlarn sekillendirmek ve
tanimlamak, diistince kaliplarini belirginlestirmek ve isler hale sokmak onlarin
varliklarinin 6n sartidir. Fotograftaki buz kalib1 ideolojilerin insa etmek istedikle-
ri insan ve toplumu simgelemektedir. Sag1 soluna tistii altina esit bir kiip segil-
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mistir. Buz serttir. Formu bellidir. Ideolojiler de insanlarin goriiniislerinden top-
lumun isleyisine her seyin belirgin ve sabit oldugu bir toplumsal yapi, bir diisiin
sistemi ve bir gérme bicimi {iretmek derdindedirler.

Farkli siyasal sistemler de 6zellikle insan bedenini disipline etmek isterler. Oku-
mus, biraz da geleneksel bir bakis agisiyla bunun nedenini bu ideolojilerin insan-
larin ruhlarina sahip olmak istemelerinde gormekte ve bunu soyle dile getirmek-
tedir; siyasal sistemlerin de, bedenleri kontrol altina almak, onlar1 belli bir kaliba
sokmak, tabiri caizse “hizaya getirmek”, disipline etmekten baska bir hedefleri
yoktur. “Ruhu satin alan seytani iktidar mekanizmalarinin ruha bir talepleri var-
sa, bunu da beden iizerinde dogrudan sulta kurma yoluyla yaparlar”(2011: 51-
52).

Ayni durum dinlerin beden iizerindeki tahakkiimiinde de gegerlidir. Okumus,
din ile toplumun karsilikl iligkilerini analiz edebilmenin en 6nemli yollarindan
birisi olarak gordiigii din — beden iliskisini s0yle agiklar:

“Dinler, miiminlerinin bireysel bedenleri iizerinde kurduklar: dene-
tim sayesinde ete kemige biirtiniir ve kendi ideallerini somutlastir-
manin bir yolu olan bireysel bedenler {izerindeki denetim imtiyaz
icin miicadele verir, bu imtiyaz1 baskasma kaptirmamaya, hatta
baskasiyla paylasmamaya azami bir gayret gosterirler. Din, boylece
toplum iizerindeki etkisini bedenler araciligiyla meydana getirir.
Dinlerin istedigi ibadetlerin biiyiik ¢cogunlugunda bedenin belli se-
killere girmesi veya belli sekillerden kaginmas1 s6z konusudur. Din
kendi varligini ancak bu beden tizerinden gosterebildigi i¢in, bede-
nin biitlin varligina niifuz etmek ister. Bu arada bedenin kendi is-
tekleri ile genellikle bir metin araciligiyla ifade edilen dinsel irade
arasindaki muhtemel ihtilaflar birer giinah olarak kodlanarak beden
tizerinde yaptirima dontisebilir.” (Okumus 2011: 51).

Bu dogrultuda denilebilir ki, beden kavrami, baska ideolojiler, diislince sistemleri
i¢in oldugu kadar, dinler i¢in de 6nemli olmustur. Ciinkii en basta, dinlerin ken-
dilerini gosterebilmesi, kendi varliklarini kanitlayabilmeleri i¢in hep bir bedene
ihtiyaglar1 olmustur.

Fotografta yer alan buz kiipii bir ip ile baglanmistir. Paketi ip ile baglayinca ip
¢oziilmeden paket agilamaz ve igindekiler goriilemez. Bu anlamda buz kiitlesinin
bir ip ile bagh olmasi, ideolojilerin insani, bedenini, toplumu, diisiince sistemini
belirlemek ve siirlamak istemesini simgelemektedir. Segilen ip siyah renkte pa-
muk ipligidir. Cok yaygin bilinen metaforik anlam ile “hayat” pamuk ipligine
baglhdir. Siyah ise bir yan anlamu ile resmiyetin gostergesidir. Buz kiitlesinin pa-
muk ipligi ile bagl olmasi bu noktada ideolojilerin varliginin ve hayatinin da bir
anlamda pamuk ipligine bagh oldugunu simgeler.



Siradan Objeleri Yeniden Yorumlamak: Chema Madoz...

Fotograftaki ipin baglanma sekli ilk bakista hediye baglama seklini animsatmak-
tadir. Bu durumu ideolojilerin diizenli olma, belli bir forma ait olma fikrini pa-
ketleyip hediyelik halinde pazara sunmasi, diisiinmeyen, sorgulamayan, anla-
mayan insan tipi tarafindan kabul edilmesini beklemesi olarak degerlendirmek
miimkiindiir. Sonugta her ideoloji kendi diisiin sistemini, gdrme bigimlerini, in-
sana ve topluma dair kurguladig1 yapiy1 “olmasi gereken” olarak paketleyip su-
nar. Belli bir forma sokulanin sabit kalmasi ideolojinin devamli olmasi isteginden
kaynaklanir. Buzun ip ile bagli olmasi bu durumu sembolize etmektedir. Halbuki
tipki buzun artan 1s1 ile erimeye baslamasi gibi demokratik, 6zgiir diisiinen, ken-
dine sunulani degil de onun ardindaki isleyisi ve yapiy1 goren insanlarin var
oldugu sistemlerde diisiinsel ve demokratik anlamda iklim degisir ve 1s1 artar. Su
bir forma sahip degildir, bir baska ifadeyle formsuzdur. Fotografta buz kiitlesi-
nin altinda yer alan erimis su kiitlesi yan anlamda iktidarin tahakkiimiinden
(formundan) sivismayi, onun kontroliinden kurtulmay: ve bu anlamda 6zgiirlii-
ge kavusmay1 gostermektedir. Fotograf temelde iyimserdir. Higbir ideolojinin
insan1 ve i¢inde yasadig1 toplumsal yapiyi stirekli olarak belli kaliplarda tutama-
yacagl yan anlamini tasitmaktadir.

3.2.“Merdiven ve Ayna” Fotografinin Gosterge Coziimlemesi

Gostergebilimsel ¢oziimlemeye tabi tutulan ikinci fotograf yine Madoz’a ait
“Merdiven ve Ayna” isimli bir sanat fotografidir.

Fotograf 2. Merdiven ve Aynada Yansimasi (Ladder and mirror, Madoz)
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Fotografin Genel Goriintiisel Anlatimi: Madoz’a ait bir baska fotograf bir oda
igerisinde aynaya dayanmis merdiven fotografidir. Fotograf betimlenecek olursa;
dik tercih edilmis olan gergevenin sol iist tarafinda ahsap gergeve i¢inde duvara
asili duran biiyiikge bir ayna bulunmaktadir. Aynanin gercevesi dikdortgen for-
mundadir. Sadece tiist kism1 diiz degil bombeli bir forma sahiptir. Cergeve igin-
deki ayna genel fotograf goriintiisiinde adeta bir pencere gibi algilanmaktadir.
Duvara yaklasik 25 derece ag1 ile yaslanmis bir merdiven bulunmaktadir. Merdi-
ven ahsap malzemeye sahiptir ve zemine gelen alt kismi1 daha genis yukar1 dogru
gittikce daralan bir forma sahiptir. Merdiven aynanin gergevesi iginde tist kisma
degecek sekilde duvara yaslanmistir. Merdivenin ayna ytiizeyinde yansimasi ay-
na gergevesi igcinde devam etmektedir. Bu yansima ile birlikte merdiven ¢ift ayak-
I1 bir merdiven gibi algilanmaktadir. Alg:1 yanilsamasi olusturan bu durum me-
kani ve nesneyi olduklarindan farkli gostermektedir. Tek parca olan merdiven
cift tarafli gibi algilanmaktadir. Ayna ytizeyi de bos bir pencere gibi goriilmekte-
dir. Cift tarafli bir merdiven cami olmayan bir pencere i¢inden bir ayag1 oda
icinde diger ayag1 disarida kalacak sekilde yerlestirilmis ve bunun fotografi ge-
kilmis gibi de yorumlanabilecek bir sonug goriintii elde edilmistir. Kameraya en
yakin nesne olan merdiven ayagindan en uzak olan ayna iginde yansiyan merdi-
ven ayagina kadar her yer kabul edilebilir netlik smirlar iginde yer almaktadir.
Bu durum ¢ekimin kisik bir diyafram degeriyle yapilmis oldugunun gostergesi-
dir. Gortintiide perspektif bozulma goriilmemektedir. Cekim esnasinda 50 mm
ye yakin (35mm leica format bir makine kullanildi ise) normal objektif kullanil-
mis oldugunu sdylemek miimkiindiir. Kameranin bakis yiiksekligi bir insanin
goz hizasma yakin bir noktadadir. Cekim yiiksekligi fotografa bakan gozii bu
sahneye kendi gozii ile goriiyormus gibi algilatmaya uygun segilmistir. Hem
merdiven ayaklarinda hem de ayna cercevesinde sola dogru uzayan golgeler
fotograftaki temel 151k kaynaginin gergevenin saginda kalan bir pencere ve ora-
dan gelen giin 15181 oldugunu hissettirmektedir. Muhtemelen pencere Oniinde
15181 kesen beyaz renkte ince olmayan bir kumas perde bulunmaktadir. Ayna
ylizeyinde merdiven aksinden geri kalan kisimda daha agik ton beyaza yakin
yansima ve golgelerin keskin olmamasi bunun gostergesidir. Cergevenin kisa
kenar uzun kenar orantisi, kisa kenar bir birim uzun kenar bir bucuk birim ora-
nina uygun goziikmektedir. Bu durum fotografin ¢ekim yapildig1 haliyle kirpil-
madan izleyiciye sunuldugu veya yeniden kadrajlandi ise bile kisa kenar uzun
kenar orantisina dikkat edildigini gostermektedir.

Insanoglu cift goze sahiptir. Iki goziin sagladig1 goriis agis1 yatayda daha genis-
tir. Bu anlamda yatay kadraj fotograflar insanin yasantis: i¢inde daha “normal”,
“olmasi1 gereken”olarak kabul gormektedir. Fotografin dik kadraj tercih edilmesi
yatay kadrajin alisilagelmisligini, siradanligini kirilmaya ugratir ve dikkati daha
cabuk {izerinde toplar. Bu anlamda dik kadraj tercihi soyutlamaya giden bir ter-
cih olarak kabul edilebilir. Fotografin siyah beyaz sunulmas: da soyutlamay1 pe-
kistiren bir bagka tercih olarak ortaya ¢ikmaktadir. Zemin ve duvar, ahsap gerge-

234



Siradan Objeleri Yeniden Yorumlamak: Chema Madoz...

ve i¢inde ayna ve ayna yiizeyine degerek duvara yaslanmis bir merdiven fotog-
rafin i¢indeki unsurlardir. Bu anlamda fotograf az nesne ile {iretilmis, sade, den-
geli ve en 6nemlisi anlam derinligine de sahip bir kurgu fotografidir.

Fotografin Gosterge Coziimlemesi:

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Bir oda igerisinde du- Aynanin yansitma
varda cergeveli bir Ozelligi. Aynada

Merdiven ve aynadaki

yansimast fotografi ayna. Ona yaslanmis bir | yansiyan merdiven.

merdiven. Aynada
merdivenin yansimasi.

DUZANLAM YANANLAM
Kurmaca bir siyah- Cagrisimlar:
beyaz fotografta duvar-

Iktidar, simiilasyon,
gercek olma-olmama
sorgulamasi.

daki aynada yansiyan
bir merdiven ve aynada
merdivenin yansimasi
bos bir oda icerisinde
fotograflanmus.

Tablo 2. Merdiven ve Aynadaki Yansimas: Fotografinin Gosterge Coziimlemesi
Gostergeler Arasi iliskiler ve Degerlendirme

Gilintimiiz dijital gorsel teknolojilerinde yasanan gelismeler, imgelerin yalnizca
iiretimi, dagitim1 ve ulasilabilirligi noktasinda degil imgelerin temsil ettikleri
gercekliklerle iliskileri baglaminda da pek ¢ok devrim gergeklestirmistir. Goz
merkezciligin (ing.occularcentrism) hakimiyetini giderek arttirdig1 bu siiregte in-
san, Sartori'nin deyimiyle homo videns’e (goren insan) doniismiis, imgelerin bom-
bardimani altinda etkin konumundan pasif izleyici konumuna ge¢mistir. Goren
insan konumundaki pasif izleyici i¢in goriintiiler diinyayi, kavramlari, olay ve
olgular1 bilme bi¢imimiz iizerinde (epistemolojide) ¢ok onemli islevler {istlen-
mektedir.

Fotografin ontolojik yapisindan da kaynaklanan avantajlari onu goren insan igin
vazgecilmez konumuna tasimistir. Gergekte var olmayan hicbir seyin fotografi
cekilemez ve bu anlamda fotograf gercegin bir izidir. Fotografin gercegin bir izi
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olmasi nedeniyle, insanlar duyduklarindan ¢ok gozleriyle gordiiklerine inanma
egilimindedirler. Bu ise fotografin ikna ve inandiricilikta etkili olmasi anlamina
gelmektedir. Insanlar icinde yasadiklar diinyayi, yiiksek oranda gorerek algila-
maktadir ve anlamlandirmaktadir. Bu nedenle fotograf, diinya {izerinde gevir-
mene ihtiya¢ duymayan en yaygin iletisim araci olarak kabul edilmektedir. Gor-
sel mesajlarin hatirlanma oranlarinin diger duyu organlarindan elde edilen en-
formasyona kiyasla yiiksek olmasi ve insan hafizasmin fotografik imgeleri geri
cagirma ilkesiyle ¢alistyor olmasi, gorsel kiiltiiriin gelismesinin bir sonucu olarak
glintimiiz insaninin okumaktan daha ¢ok bakmayi, izlemeyi ve izlerken dinlen-
meyi, eglenmeyi tercih ediyor olmasi da fotografin avantajlar1 arasindadir
(Debord 2006). Bazen sayfalarca yaziyla anlatilamayarn belki de bir tek fotografla
ve daha etkili anlatmanin miimkiin olabilmesi fotografin vazgecilmezIligini des-
teklemektedir. Son olarak fotografin ¢ogaltilabilir, basilabilir ve dijital hale gel-
mesinden sonra sayisal ortamlarda dagitilabilir olmas: fotografin sahip oldugu
tiim bu avantajlarin farkinda olanlar i¢in onu amaca ulasmada ¢ok etkili bir arag
haline getirmektedir. Goren insan, goriineni hazirlayanin eline diigsmiistiir. Dola-
yistyla islevsel olarak {iretilmis ve bir amaca hizmet eden fotografin ve goriintii-
niin temsil ettigi gercekligin sorgulanmas: gerekmektedir. Amacinin, neye hiz-
met ettiginin sorgulanmasi gerekmektedir (Sartori 2004). Neyin gercek neyin bir
yanilsama, bir yansima, bir illiizyon, bir simiilasyon oldugu daha 6nce hi¢ bu
kadar birbirine karismamustir. Glindelik yasam iginde var olan siradan nesnelerin
anlamli, derinlikli ve yanilsama yaratacak sekilde bir araya getirilmesi ile tiretil-
mis bu fotograf ona bakan dikkatli bir goziin rahatlikla anlayabilecegi ve fakat
dikkatsizce bakan herkesin ilk anda yanilabilecegi bir icerige sahiptir.

Kanimizca Madoz, bu tek kare fotografi ile, giiniimiiz bakan ama gormeyen go-
rintliyli hazirlayanin tahakkiimii altinda kalan insanin elestirisini ve dikkatli
olmasi gerektigini yan anlamda gayet etkili sekilde izleyiciye aktarmis olmakta-
dir. Merdiven yan anlamiyla 0mrii, yasami sembolize etmektedir. Merdivenin
basamaklarin tek tek ¢ikmak bu anlamda Omriin ve yasamin ilerlemesi olarak
degerlendirilebilir. Bu fotografta merdiven tizerinde onun basamaklarini ¢ikan
bir insan yoktur. Ancak merdiven nesnesinin yan anlami ve merdivenin ayna
ylizeyindeki yansimasi birlikte diistiniildiigiinde bu diinyadaki yasam ve ote
diinya (6liimden sonraki) yasami ¢agristirdigini soylemek miimkiindiir.

3.3. “Kapandaki Yiiziik” Fotografinin Gosterge Coziimlemesi

Bu calisma kapsaminda gostergebilimsel ¢oziimlemeye tabi tutulan son gorsel
metin “Kapandaki Yiiziik" olarak isimlendirilmis olan Madoz fotografidir.
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Fotograf 3. Kapandaki Yiiziik (A Ring in a Trap, Madoz)

Fotografin Genel Goriintiisel Anlatim1: Kapandaki ytiziik olarak adlandirilan
bu fotograf Madoz'un bir baska kurgu fotografidir. Tercih yine siyah beyaz ola-
rak gerceklesmistir. Cercevenin kisa kenar uzun kenar orantis1 Leica formata
uygun degildir. Dolayisiyla gercevenin sonradan kesilerek sonuglandirilmis ol-
dugu diisiiniilmektedir. Uzerinde ¢ekildigi kirli beyaz zemin (muhtemelen bir
masa) de dahil olmak iizere toplam {ii¢ adet nesne fotografin iginde yer almakta-
dir. Bir adet tel fare kapani ve yem olarak da tash bir yiiziik kalan diger iki nes-
nedir. Cergeve iginde sol listten sag alta capraz olarak yerlestirilmis kapan kurulu
vaziyettedir. Ust bakis agisiyla kaydedilen fotografta yine cercevenin sol iistiin-
den yaklasik 45 derecelik agiyla gelen bir 1s1k kaynagi mevcuttur. Tel kapanin
golgesi bu 151k kaynaginin gostergesidir. Golgenin ¢ok keskin olmayisindan ha-
reketle 151k kaynaginin bir pencere 15181 oldugu ya da stiidyo ortaminda ¢ekim
gerceklestirildi ise bir soft-box kullanildigini sdylemek miimkiindiir. Kaydedilen
nesnelerin objektife en yakin noktasindan en uzak noktasina kadar her noktasi
kabul edilebilir netlik sinurlar i¢indedir. Bu ise diyaframin kisik oldugunun gos-
tergesidir. Goze carpan bir perspektif bozulma bulunmamaktadir. Dolayisiyla
objektifin normal objektif odak uzaklig1 olan 50mm odak uzakhigina yakin bir
objektif oldugu diistintilmektedir. Goriintiide bir piksellenme (parazit) olmayi-
sindan hareket ile makinenin iso degerinin yiiksek olmadigimi sdylemek miim-
kiindiir. Fotografta kullanilan enstantane degerine iliskin yorumda bulunulabile-
cek bir veri yoktur. Dolayisiyla ¢ekim aninda makinenin tripod tizerinde olup
olmadigini da sdylemek miimkiin degildir.

Ozetle teknik olarak fotografin diisiik iso degerinde, yakin mesafeden, iist bakis
acisiyla, normal objektif kullarularak, kisik diyafram degeri ile ve sag {istten ge-
len yumusak bir tek 1s1k kaynag ile gekilmis oldugu soylenebilir. Siyah beyaz
tercihi ile bir soyutlamaya gidildigi ve kisa kenar uzun kenar orantisinin degisti-
rildigi ve fotografin kareye yakin bir dikdortgene gevrildigi goriilmektedir. Ka-
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pan fotografi, Madoz fotograflarinin genel karakterine uygun sekilde az nesne ile
kurgulanmis minimal fakat anlam derinligi agisindan zengin yan anlamlara sa-

hip bir fotograf olarak nitelenebilir.

Fotografin Gosterge Coziimlemesi

GOSTERGE GOSTEREN GOSTERILEN
Bir fare kapani. | Kapanin kurulu
Kurulu kapandaki ytiziik fotografi. Kurulu konumda olugu. Yem
ve normalde olarak tek tas
peynir olmasi ylziik
gereken yem bir kullanilmis
tek tas ytiziik. olusu.
DUZANLAM | YANANLAM
Kurmaca bir Cagrisimlar:
siyah-beyaz Kargi cins
fotografta kurulu el
¢ ) iligkisinin
vaziyette bir fare
metalagmasi,
kapani. Yem I .
larak peynir agiein yem
olara plZ’ gostereni olarak
yermﬂe t‘?k tag maddi karsiligs,
K I}IUZI; tiketim
uiantimiE: | wltird, iktidar.

Tablo 3. Kurulu Fare Kapaninda Tek Tas Fotografinin Gosterge Coziimlemesi
Gostergeler Arasi iliskiler ve Degerlendirme

Jean Baudrillard, Kevin Robins, Ron Burnett, Guy Debord gibi pek ¢ok diisiintire
gore giintimiiz diinyas: tiiketim kiiltiirii ve goriintii medeniyetinin hiikiim stir-
diigli bir diinyadir. Bu diinyada gergek ihtiyaclar ile sahte ihtiyaglar birbirine
karismistir. Mal ve hizmetlerin kullanim degerinden daha ¢ok degisim degerleri-
nin onemsendigi glintimiiz diinyasinda tiiketim kiiltiirtiniin ¢arkini ¢eviren ve
devamliligini saglayan en 6nemli araclardan birisi fotograftir. Insanlarin kendi
yasamlarina, bedenlerine, geleneklerine, kiiltiirlerine yabancilasmasi ve kendisi-
ne “yeni”,”moda”, “daha giizel” olarak sunulani para ve zaman harcayarak al-
mas1 ve bu sayede tiiketim kiiltiirti ¢arkinin donmesi adina fotograflar moda ola-
ni, kiymetli olani, arzulananm gostermekte ve insanlar tiiketime ¢agirmaktadir.
Kimliklerin tiiketim {izerinden sekillendirildigi boyle bir sistem iginde {iretim
araglarina sahip olan, goriintiileri kontrol eden, begenileri sekillendiren egemen
simif hegemonyasini giiclendirmektedir. Hedefte yer alan biiyiik kitle ise daha
¢ok kendisine sunulani sorgulamadan tiiketmekte, daha ¢ok tiiketebilmek igin
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daha ¢ok ve daha zor kosullarda ¢alismay1 goze almakta, sorgulamamakta ve
sanal gecici trendler ile oyalanmak suretiyle somiiriilmesine adeta goniillii ol-
maktadir (Ritzer 2000).

Her kiiltiir igerisinde aile mitinin varligina bagh olarak kadin ve erkegin bu go-
niillii birlikteliklerini simgeleyen pek ¢ok gosterge bulunmaktadir. Toplum igin-
de bir erkek veya bir kadimin nisanh veya evli olup olmadiginin anlasilabilmesi
adina ytiziik takilmasi bir gosterge olarak kabul gormekte ve uygulanmaktadir.
Adeta bir norm halini almis olan bu durum tiiketim kiiltiirti ¢carkini dondiirmek
isteyen sistemin kazananlar1 ve onlara hizmet eden 6zellikle reklamcilar tarafin-
dan kullanilmaktadir. Giintimiizde tiiketim kiiltiiriiniin egemen oldugu toplum-
larda, bir erkegin bir kadina olan askinin derecesinin gostergesi kadina alinan tek
tas yiiziigiin maddi degeri ile &lciiliir olmustur. Ozellikle sevgililer giinii, sevgili
olmanin kriterlerini belirler ve insanlar1 tiiketime tesvik eder bir hal almistir. Ev-
lilik teklifi tek tas ytiziik olmadan yapilamaz. Yapilirsa ortada degersiz bir ask
vardir. O erkek ile evlenilmez ve sevgisinden siiphe duyulmalidir. Islenen tema
temelde bu yondedir. Ancak bu tema sahtedir, gercek degildir. Sevginin, askin ve
ideal esin bir tek tas ytiziik ile iligkisi gergekte yoktur. Sevgi ve ask temelde duy-
gu ile acgiklanabilecek ve maddi boyutu olmayan kavramlardir. Bir tek tas yiiziik
degeri Olciistinde karsi cinse, sevilene, sevgiye ve aska gosterge kabul edilmeye
basladigindan beri, aslinda bu kavramlarin tamaminin i¢i bosaltilmaya baslanmis
demektir.

Madoz'un kurulu kapan iizerindeki tek tas fotografi bu baglamda degerlendiril-
meye ve yan anlamlar ortaya konmaya agik degerli bir elestirel ¢calismadir. Yem,
fareyi yakalamak i¢in kapana yerlestirilir. Bu benzetmeyi tiiketim kiiltiirii igin-
deki aktorlere rol dagilimi yaparak tekrar kurulursa; kapan tiiketim kiiltiirtidiir,
kapanin sahibi sistemin kazananlaridir, yem degisim degeri 6n plana ¢ikarilmis
ve kullanim degeri onemsizlestirilmis her tiirlii mal ve hizmetin kendisidir, yaka-
lanmas1 muhtemel fare ise potansiyel tiiketicilerdir. Kapan fareyi kandirmak ve
yakalamak i¢in kurulmus bir sistemdir. Buna benzer sekilde tiiketim kiiltiirii de
potansiyel tiiketicileri kandirmak igin kurulmus bir kapana benzetilebilir. Urii-
niin ne oldugunu, nerede oldugunu, ne ise yaradigini, kendisine gercek anlamda
bir fayda saglayip saglamadigini yeterince ve dogru sekilde sorgulamadan {iriin
veya hizmeti satin alan (yemi yutan) tiiketici aslinda sistemi yeniden iiretmekte
ve kapanin sahibine para kazandirmaktadir. Siirecin ironik yani bireyin sorum-
suzca tiikettik¢e insan olmaktan kaynaklanan 6zelliklerini torpiilediginin farkin-
da bile olmamasidir. Tiiketerek yeniden iirettigi kendi koleliginin daim olmas:
durumudur. Sormayan, sorgulamayan, elestirmeyen insan tipi; materyalist, duy-
gular1 korelmis, empatiden yoksun, sevgisini ve saygisini kaybetmis insan tipidir
ve bu insan tipi iktidar elinde tutanlar i¢in makbul olandir.

Madoz'un bu ¢alismasi, insanin sahte ihtiyaglarmin tek tas yiiziik ile sembolik
olarak simgelendigi ve gercekte fark edilmesi zor olan kapani yani tiiketim kiil-
tiirtinti elestirel olarak yorumlayan bir fotograftir.
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SONUC

Glintimiiz diinyas: kimi diistintirler tarafindan, kitle iletisim araglarindan yayilan
profesyonelce tiiretilmis goriintiiler ile olusumuna katk: verilmis bir simiilasyon
diinyas! olarak nitelenmektedir. Neyin gercek neyin bir yanilsama, bir yansima,
bir illtizyon, bir simiilasyon oldugu daha 6nce hi¢ bu kadar birbirine karismamis-
tir.

Ispanyol fotograf sanatcist Chema Madoz, fotograflar1 yoluyla giiniimiiz bakan
ama gormeyen, goriintiiyii hazirlayanin tahakkiimii altinda kalan insanin elesti-
risini ve dikkatli olmasi gerektigini yan anlamda gayet etkili sekilde izleyiciye
aktarmaktadir. Mesaj aciktir, goriinen her zaman gercek degildir. Ardinda yatan
ve ilk anda fark edilemeyeni sorgulamak gereklidir. Bakmak ile gormek ayni sey
degildir. Hedef, gormek olmalidir. Goriintiiniin ardinda yatan iligkileri, goriin-
tiintin kim tarafindan hangi amagcla nasil bir mecrada kullanildigini sorgulamak
ve gercek anlamda gormek gereklidir. Goriintiiyii tiretenin tahakkiimiinden kur-
tulmanin tek yolu budur.

Bu kalitede ve anlam derinliginde {iriin vermek kolay degildir. Bu noktadan ha-
reket ile Madoz’un usta bir gozlem yetenegine, yiiksek bir kiiltiire, bakmak ile
gormek arasindaki farki 6ziimsemis bir goze, genis bir hayal giiciine sahip oldu-
gu soylenebilir. Madoz, tiretim yontemi olarak fotografi se¢mis, ancak bir heykel-
tiras gibi, bir endiistriyel tasarimci gibi, dogay1 gozleyerek ondan esinlenerek
yeni diizenlemeler, kurgular, anlamlar tireten bir sanatgidir.

Son olarak genel bir degerlendirme ile Madoz fotograflarini ele alacak olursak;
karakteristik olarak minimal, siyah beyaz, kurgu (yapmaca), derinlikli, biiyiileyi-
ci, basit, sembolik anlam igeren fotograflar oldugunu soylemek miimkiindiir.
Edebi metinler igerisinde nasil ki en az soz ile en ¢ok seyi anlatan siir kabul edili-
yor ise, Madoz fotograflar1 da bu anlamda bir gorsel sair elinden ¢ikmis sairane
islerdir. Gergek diinyanin giiglii bagskalasimlarini sunar. Agikca bir mizah duygu-
sunu ortaya ¢ikartan sinirsiz hayal giiciiniin tirtinleridir.
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