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Postmodern edebiyatin iilkemizdeki onemli temsilcilerinden Ihsan Oktay
Anar, 17- 21. yiizy1l Istanbul’unun sosyokiiltiirel ve sosyopolitik manzarasini,
derin bir hayal giicli ve ustalikla kullandig1 Tiirkge ile romanlarina yansitmistir.
Yazarin, Yeni Tarihselcilik Kurami kapsamina da dahil edilen eserlerindeki kur-
gusal olaylarda; saray mensuplari, aristokratlar, tiiccarlar, hirsizlar ve dilenciler
gibi toplumun tiim tabakasindan insan manzaralar1 yer alir. Bu calismada, ihsan
Oktay Anar’in 1995-2014 arasinda yayimladigi; Puslu Kitalar Atlasi, Kitab’iil
Hiyel, Efrasiyab’in Hikayeleri, Amat, Suskunlar, Yedinci Giin ve Galiz Kahra-
man adli yedi romaninda, sanatginin kurguladigi olay orgiilerine dahil ettigi ve
donemin hakim zevk anlayisini veya modasini yansitan ¢esitli sanat 6gelerimiz
tespit edilerek degerlendirmeye tabii tutulmustur.
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ABSTRACT

In the novels of Ihsan Oktay Anar, who is an important representative of
Postmodern literature in our country, we witness the sociocultural and socio-
political landscape of 17th and 21st century Istanbul with Turkish, which the
author uses with his deep imagination and skill. In the fictional events in the
works of the author, which are also included in the New Historicism Theory,
there are scenes of society, such as courtiers, aristocrats, merchants, thieves,
and beggars. In this study, published by Thsan Oktay Anar between 1995-2014,
in seven novels named Puslu Kitalar Atlasi, Kitab’iil Hiyel, Efrasiyab’in Hika-
yeleri, Amat, Suskunlar, Yedinci Giin and Galiz Kahraman, our various art ele-
ments that the artist has included in his plot and reflect the dominant taste or
fashion of the period have been determined and subjected to evaluation.

Keywords: ihsan Oktay Anar, History Of Art, Handicrafts.

Giris

Edebiyat tarithinde, donemin bilimsel gelismeleriyle sanatcilarin eserleri
arasindaki iliskiler dogru orantida olmustur. Orta Cag’da teoloji eksenli evren
anlayisinin hakimiyeti veya Aydinlanma Cagi’ndaki bilimsel gelismeler 1s1-
ginda Rasyonalist ve Determinist goriisiin yayginlasmasi gibi toplumu etkile-
yen kozmolojik ortam, donemin kiiltiir ve sanat faaliyetlerini de etkilemistir.
Yildiz Ecevit’in de tespit ettigi iizere, sanatcilarin eserlerini sekillendirmesin-
deki siirecte donemin hakim kozmolojik goriisii onemli bir rol oynamistir (Ece-
vit, 2018, s.17-18). 20. ylizyilin baginda, Einstein’in gorecelik kavramiyla bir-

likte yasanan yeni bilimsel gelismeler, edebi yapitlarin olay kurgularindaki salt
degismez gerceklikleri de etkilemistir. Y1ldiz Ecevit bu durumu soyle agiklar:

“20. ylizy1l sonrasi edebiyatin, daha 6nceki caglarin edebiyatlariyla olus-
turdugu koktenci karsitlik da; iclerinde bilimsel / teknolojik / diisiinsel / sosyo-
lojik / psikolojik / ekonomik bilesenlerin bulundugu yeni bir yasam bilincinin/
biciminin, kendisine bu gerceklik i¢cinde akabilecegi yeni bir yatak arayisinin
sonucudur. Yeni sanat, geleneksel goriisiin savladig gibi gerceklikten uzaklas-
mis degildir; olusmakta olan bu ¢ok farkli gerceklige kosut bir yasam alani olus-
turmaya ¢aligmaktadir kendine yalnizca. Yeni sanat, yeni bir gercekgilik anlayi-
sinin estetik diizlemdeki yansimasiydi.” (Ecevit, 2018, s.31)

Gorecelik kavraminin sanat diinyasindaki etkilerine istinaden, edebi eser-
lerde kati bir sekilde sonlanmayan olay kurgular1 6n plana ¢ikarak edebiyatta
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Postmodern siirece giden ekoliin 6nii agilmistir. Klasik edebi eserlerin tek yonlii
ve belirli bir zaman akisi i¢erisinde gelisen olay dizileri, Postmodern edebiyatta
yerini i¢ i¢ce gecen ve zaman akisinda tek diize bir ilerlemenin veya neden-sonug
iligskisinin olmadig1 olay dizilerine birakmais; klasik ve modern edebi metinler-
deki yiiksek karakterli ve elit insanlarin yerini ise 1yi-kotii, soylu-soysuz fark
etmeksizin, toplumun tiim tabakasindan insan figiirleri almistir (Ecevit, 2018, s.
25-27; Giindiiz, 2012, s. 28). Karakterler artik yiizeysel degil, tiim soyut 6zellik-
leriyle okuyucuya yansitilir. Sanayi Devrimiyle birlikte maddenin 6n plana ¢ik-
mast, insanin diinyadaki yegane iiretici giic olma 6zelligini yitirmesine ve tani-
dik olmadig1 yenidiinya diizenine yabancilagsmasina yol agmistir. Franz Kafka,
toplumsal diizendeki bu degisimi eserlerine yansitan 6nemli Avrupali yazarlar-
dan biridir. Yazarin 1915°de yayimlanan “Doniisiim” adli romaninda (Kafka,
2020), kapitalizmin art1 degerine maddesel veya pozitif katkida bulunamayan
Gregor Samsa’nin hikayesi, ailesine ve ailesinin de kendisine yabancilasmasi
nedeniyle bocek metaforu ile anlatilir; ¢linkii yenidiinya diizeninde var olama-
yan Gregor, ailesinin goziinde dahi artik yalnizca bir yabancidir.

Avrupa ile hemen hemen ayn1 edebi akim stireclerinden gecen Tiirk ede-
biyati, Klasik ve Modern edebiyatin uzun siiren tesirinin ardindan, 20. yiizy1lin
ikinci yarisinda; Yusuf Atilgan, Oguz Atay, Orhan Pamuk, Metin Kacan, Hasan
Ali Toptas ve Thsan Oktay Anar gibi yazarlarin eserleriyle Postmodern edebi-
yatla tanigmistir.

Ihsan Oktay Anar, Ege Universitesi Edebiyat Fakiiltesi niinde.
http://kitaplarimolmadanasla.blogspot.com/2012/02/ihsan-oktay-anar-amat.html
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Postmodern edebiyatin iilkemizdeki onemli temsilcilerinden Ihsan Oktay
Anar, 1995°te yayimladigi ilk romani Puslu Kitalar Atlasi ile edebiyat diinyami-
za dil ve kurgu agisindan yeni bir iislup kazandirmigtir. Romanlarindaki hikaye-
ler, gerceklikten ¢ok fantastik olaylarla kurgulanmislardir. Yazarin tarihsel kur-
gulu eserlerinde; Ustkurmaca, Yabancilastirma, Metinlerarasilik, Yap1 Bozun,
Yiice’nin ltibarsizlastirilmasi, Grotesk Beden ve Metalipsis gibi Postmodern
edebiyata 6zgii tekniklerin kullanilmasi, eserlerini bu akim kapsaminda deger-
lendirmeyi miimkiin kilmaktadir (Giindiiz, 2012, 39-188). Yazarin kurgusal
diinyas1, “'Yeni Tarihselcilik Kurami” kapsaminda da degerlendirilmistir (Eser,
2006, 248). Postmodern edebiyatta, bu kuramin etkisiyle olaylarin baglangici ve
bitisi kesin ¢izgilerle belirtilmemis, eserler kurgudan ibaret bir tarih anlayisiyla
ele alimmustir (Yalgin Celik, 2005, s. 200).

Ihsan Oktay Anar’1n hikayelerinde, diialist anlayisla erdemlilerin ve kotii-
lerin, bilgelerin ve cahillerin, cesurlarin ve korkaklarin miicadelesi; mitolojik,
dini, felsefi ve sosyolojik géndermelerle okuyucuya aktarilmistir. Oliimsiizliige
erisme, zengin olma, terfi etme ve mutlak kudret sahibi olma gayesindeki karak-
terlerin hirslarina nasil yenik diistiikleri, makis kaderlerine nasil teslim olduk-
lar1 kara mizahi gondermelerle islenmistir. Mina Urgan’in, Shakespeare’in kur-
gusal karakterlerinin kaderleriyle kisilikleri arasindaki dogru orantiya yonelik
yaptig1 saptamay1 (Urgan, 2010, s. 247), Thsan Oktay Anar’in kurgusal karak-
terleri i¢in de yapmak miimkiindiir. Anar’in romanlarindaki karakterler, hayat:
algilay1s bigcimleri ve tutumlariyla kendi kaderlerini kendileri tayin ederler.

[hsan Oktay Anar’in eserleri; zengin bir hayal giiciiniin, derin tarih bil-
gisinin, ¢esitli bilim dallarina yonelik detayli terminoloji hakimiyetinin ve
romanlarindaki olaylarin biiyiik bir boliimiiniin Istanbul’da gegmesi itibariyle
de, yazarin bu sehrin sosyokiiltiirel ve sosyopolitik ortamina dair derin analiz-
lerinin tirtinleridir. Edebiyat diinyamiza anlatim teknigi agisindan yeni bir tslup
kazandiran sanatg¢inin eserlerinde; saraylilar, biirokratlar, kidemli-kidemsiz
askerler, zengin tiiccarlar, doktorlar, eczacilar, mucitler, miizisyenler, mevlevi-
ler, esnaflar, dilenciler, hirsizlar, kabadayilar, hayat kadinlari, kisacasi toplumun
tiim tabakalarindan insan manzaralar1 yer alir (Giindiiz, 2012, s. 28-30).

Puslu Kitalar Atlas: (Anar, 2012), Thsan Oktay Anar’mn yaymmladig: ilk
romanidir. Yazar, Puslu Kitalar Atlasi’ndan sonra yayimladig1 Kitab-iil Hiyel,
(Anar,2020a), Efrasiyab’in Hikayeleri (Anar, 2020b), Amat (Anar, 2019), Sus-
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kunlar (Anar, 2020c¢), Yedinci Giin (Anar, 2020d) ve son olarak da Galiz Kahra-
man (Anar, 2020e.) adl1 romanlarinda, kendine 6zgii anlatim teknikleri ve olay
kurgulariyla edebiyat diinyamiza yeni bir tarz kazandirmistir.

THSAN OKTAY ANAR’IN ROMANLARINDA SANAT ESERLERI

[hsan Oktay Anar, kurgu diinyasindaki mekanlara dair yaptig1 fizyolojik
betimlemelerde, anlatilan hikayelerin kapsadigi doneme ait hakim zevk anla-
yisin1 veya modasini yansitan; varliklariyla i¢ mekanin masif gériiniimiinii tor-
plileyen cesitli taginabilir sanat eserlerinden de faydalanmistir. Yazarin betim-
lemelerine dahil ettigi bu eserler, betimlenen mekanlardaki atmosferi okuyucu-
nun zihninde tesir etmesindeki gilicii arttirmis; asagida kronolojik olarak sira-
lanan ve mihengi noktasi olarak gosterilen Istanbul’daki baz1 anitsal yapilarin
bilesimiyle de, okuyucunun Osmanli’nin kiiltiirel zenginligi i¢inde gezmesi ve
bu gezinti esnasinda kaybolmamalari saglanmistir.

Yazarin romanlarinda yer verdigi yapilar, olay orgiilerinin gectigi boliim-
lerde yalnizca birer fon olarak kullanilmislar, detayli betimlemeye tabii tutul-
mamislardir. Yapilarin i¢ mekanina ve dis cephesine iliskin betimlemeler birkag
ev, apartman, pasaj ve diikkanla siirhdir.

Suskunlar’da; romanin baskahramanlarindan Kalin Musa’nin “cumbali
ve genis sagakli evine” (Anar, 2020c, s. 18-19); Hac1 Iskender’in yeni tagindig
eve (Anar, 2020c, s. 45-46), ve evin yer aldigi, yazarin “thlamur ve servi agag-
lar1 yan sira, ustalarinin elibégriinde- tabir ettigi payandalarca taginan ¢ikma-
lar1 ve cumbalariyla, adeta yiikseldik¢e genisleyen ahsap ve sarp evlerin genis
sacaklariin golgeledigi” seklinde betimledigi Sofuayyas Mahallesi’ne (Anar,
2020c, s. 84); Pasa Efendi’nin evine (Anar, 2020c, 52); Kalin Musa’nin kar-
desi Muhayyer Hiiseyin Efendi’nin kahvehanesine ve kahvehanenin duvarla-
rinda asili olan mitolojik-dini konulu tablolara (Anar, 2020c, s. 28-29); Mahmut
Pasa Carsisi’ndaki giinliik rutin yasama ve carsida satisa sunulan envai gesit
kiltlir objelerine dair detayli betimlemeler yapilmistir (Anar, 2020c, s. 65-67).
Yedinci Giin’de ise, pasajlardaki giinliik hayata dair kismen bilgi verilmis (Anar,
2020d, s. 34); Beyoglu’ndaki apartmanlar ve apartmanlardaki cephe siislemeleri
ise hem tesbih sanatina basvurularak hem de gercekei olarak betimlenmislerdir
(Anar, 2020d, s. 31-33).

Ihsan Oktay Anar’m romanlarinda kurguladigi olaylarm vuku buldugu
mekanlara dair yaptig1 betimlemelerde, sanat tarihi arastirmalar1 kapsaminda
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yer alan bir¢cok unsur yer alir: Halilar, kumaslar, seramikler, mobilyalar, el isleri,
tablolar, mezar taslari, kiliglar, tiifekler, duvar resimleri ve yapilarin cephe siis-
lemeleri bunlardan bazilaridir. Ek olarak; Hieronymus Bosch, Leonardo Da
Vinci, Paul Cezanne, Auguste Rodin, Vincent Van Gogh gibi Avrupali sanatgila-
rmn adlar1 ve Ortadogu’nun en biiyiik ses sanatcist Misirli Ummii Giilsiim’iin ad,
cesitli olay orgtilerini karsilastirmada ve mekan adi baglaminda zikredilmistir.

Calismamizin ana konusunu teskil etmesi itibariyle, [hsan Oktay Anar’m
yayimlanan alt1 romaninda betimleme unsuru olarak kurguya dahil edilen obje-
lerin veya sanat eserlerinin degerlendirmesi, eserlerin 6zelinde ve kapsadiklari
zaman dilimini goz Oniine alarak yapilacaktir. Yazarin, eserlerinin kisa 6zeti ve
eserlerinde betimleme 6gesi olarak okuyucuya sundugu sanat eserleri soyledir:

1. Puslu Kitalar Atlasi:

“Ulema, ciihela ve ehli dubara; ehli namus, ehli isret ve erbab-1 livata
rivayet ve ilan, hikdyet ve beyan etmislerdir ki kun-1 Kainattan 7079 yil, Isa
Mesih’ten 1681 ve Hicretten dahi 1092 yil sonra, adina Konstantiniye derler
tarrakast meshur bir kent vardi...” (Anar, 2020, s. 13).

Yazarin, tezat kavramlar1 Tiirkge-Osmanlica kelimelerle bir arada kul-
landig1 giris climlesinden de anlasilacagi lizere, romanin konusu 1681 yilinda
Konstantiniye’de, Sultan IV. Mehmet’in saltanat yillarina (1648-1687) tekabiil
eden donemde gegcmektedir. Puslu Kitalar Atlasi’nin; tarih, felsefe, miihendis-
lik ve fantastik 6gelerle islenen olay orgiisii; Arap ihsan, Uzun fhsan Efendi,
Biinyamin, Kubelik, Alibaz (Efrasiyab), Ebrehe, Hinziryedi ve Ziilfiyar gibi
karakterler ekseninde anlatilmistir. Romanin baskahramanlarindan Uzun Ihsan
Efendi, merak ettigi, fakat asla cesaret edip de tanig1 olamadigy; sevinglerle ve
hiiziinlerle, maglubiyetlerle ve galibiyetlerle, hayal kirikliklariyla ve umutlarla
dolu diinya macerasina, ictigi uyku surubunun tesiriyle daldigi derin uykula-
rinda gordiigi riiyalarinda tanik olur ve gordiiklerini, Puslu Kitalar Atlas1 olarak
adlandirdig bir deftere yazar. Bireyi, mutlak bilgelige gotiiren yolda bir rehber
olan bu defteri, kisisel korkular1 nedeniyle asla tanig1 olamadigi, fakat diinyaya
bizzat tanik olmasini istedigi oglu Bilinyamin’e ¢ikacag: yolculukta bir kilavuz
olarak verir. Blinyamin, kotiiliigii, yani kara paray1 ele gegirerek sonsuzluga
ulagmay1 hedefleyen Ebrehe ile olan miicadelesinde, babasinin verdigi defteri
rehber edinerek kotiiliigii alt eder ve bilgelige ulasir.

Puslu Kitalar Atlasi’'nda; tas siisleme, kumas ve hali sanatlar1 betimleme
ogesi olarak kullanilmistir. Uzun Efendi’nin dayisi Arap [hsan’m mezarim ziya-
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ret ettigi boliimde, dayisinin mezar tagi lizerinde “Ah Minel Ask” ve “ Yedi
meydanin ve yetmis iki kiilhanin efendisi” yazilari; siisleme olarak da, dayisinin
denizci olmasi nedeniyle bir “Levent Kilic1” kabartmasi yer alir (Anar, 2012, s.
46). Biinyamin ve istihbarat orgiitiiniin bagindaki Ebrehe’nin gorlisme yaptik-
lar1 odada, dort ayakli bir nesnenin tizeri Sam Kumasi ile ortiiliidiir (Anar, 2012,
s. 149). Biinyamin’in, Ebrehe ve Ziilfiyar ile birlikte kumar oynamak iizere
Hinziryedi’nin mekaninda girdikleri oda ise pahali “Iran halilar1” ile déselidir
(Anar, 2012, s. 165). Iran halilari, Uzun Ihsan Efendi’nin oglu Biinyamin’e yaz-
dig1 mektupta da gecer (Anar, 2012, 5.234).

Levent Kilici, yenigerilerin ve leventlerin kullandig1 ve asil ad1 Yatagan
olan bir silah tiiriidiir. i¢ biikey formlu yatagan, Osmanli Devleti’nde 16. yiizy1-
lin ikinci ¢eyreginden itibaren kullanilmaya baslanmistir (Yasar, 2009, s. 18).
Levent kilici, Yenigerilerin ve Leventlerin haricinde zeybeklerin de bu silah
tiirliinii tercih etmesi nedeniyle “Zeybek Bigag1” olarak da bilinir (Yasar, 2009,
s. 25) (Tab.A/1). Kilig, Osmanli mezar taglarinda 6len kisinin meslegini belirt-
mek amaciyla kullanilan nesnel bir siisleme unsurudur (Das & Cakmak, 2013,
s. 209) (Tab. A/2).

Damask olarak da bilinen Sam Kumagi1 (Basaran & Yarmaci, 2020, s.265—
288; Salman, 2011, 195), Ortagag’da Avrupa da dahil olmak {izere bir¢ok bol-
geye Sam’dan ihra¢ edilen, cesitli siisleme unsurlariyla zenginlestirilen kali-
teli bir kumas tiirtidiir (Basaran & Yarmaci, 2020, s.277; Kogu, 1969, s. 86)
(Tab. A/3). Arsiv belgelerine istinaden, Sam’daki kumas tireticilerinin Osmanli
baskentinden de kumas siparisi aldiklar1 ve bu kumaslar1 6zenle hazirlamala-
rina dair uyarildiklar1 bilinmektedir. Romanda adi1 gegen diger 6rnek olan Iran
Halilari, Osmanli Devleti’nin 16. yiizyilda Kahire ve Tebriz’i fethinden sonra,
kaliteli dokusu ve siisleme 6zellikleri itibariyle Tiirk hali sanatina, 6zellikle de
Osmanli saray halilarina tesir etmistir (Aslanapa, 1998, s. 24; Yetkin, 1991, s.
116) (Tab. A/4).

2. Efrasiyab’in Hikayeleri:

Efrasiyab’in Hikayelerinde, romanin giris climlesinde belirtildigi iizere,
yazildig1 tarihten otuz y1l kadar énce (Anar, 2020b, s.7), “Oliim” olarak adlan-
dirilan karakterin, yani Azrail’in, Anadolu’da adi belirtilmeyen bir kasaba-
sinda yasayan Kabaday1, Cezzar Dede ve Uzun Thsan adli ii¢ karakterin canla-
rin1 almasi siirecinde yasanan hadiseler anlatiimaktadir. Oliim, canini almakla
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miikellef oldugu ilk kisi olan Kabadayi’nin canini alarak gorevini basariyla ifa
eder. Ugiincii sirada olan Uzun Ihsan Efendi, Oliim ile her karsilastig1 esnada
bir sekilde kalabalik arasindan siyrilarak diinyadaki vadesini bir miiddet uzatur.
Romanin esas olay &rgiisii, Oliim’iin ahirete kavusturmakla miikellef oldugu
Cezzar Dede’ye, birbirlerine karsilikli anlatacaklari her 6ykii karsiliginda, onun
yasam siiresine bir saat eklemeyi teklif etmesiyle baslar. Roman, Oliim ve Cez-
zar Dede’nin birbirlerine anlattiklari, ¢esitli mekanlarda vuku bulan, fantastik ve
didaktik olay orgiilerini i¢eren sekiz hikayeden olugsmaktadir. Karsilikli hikaye
anlatimlar1 nihayetlenince, Cezzar Dede’nin ruhunu teslim etme vakti gelir;
fakat torunlari, dedelerinin 6lmesine mani olmak ister. Oliim, dedelerine teklif
ettigi oyunu, farkli bir varyasyonla torunlarina da teklif eder: Torunlar sayet onu
giildiirmey1 basarirlarsa, dedelerinin canin1 bagislayacaktir ki ¢cocuklar, gorevi
geregi mevcudiyetinden itibaren bir an dahi tebessiim etmeyen Oliim’ii giildiir-
meyi basararak, dedelerinin eninde sonunda nihayetlenecek dmriinii bir nebze
de olsa uzatirlar. Romanin sonunda, anlatilan hikayelerin tamaminin aslinda
Cezzar Dede tarafindan torunlarina anlatildig1 anlasilmaktadir.

Efrasiyab’in Hikayelerinde, Anadolu’daki geleneksel el isciliginde
siisleme unsuru olarak kullanilan birka¢ motiften bahsedilmektedir. Cezzar
Dede’nin anlattigi “Ezine Canavar1” adli hikdyede adlar1 gecen dort kiz kar-
desin yaptig1 giinliik rutin islerde, ¢eyizleri i¢in ordiikleri ortiiler de vardir. Kiz
kardesler, bu ortiilere siisleme unsuru olarak; “Elti eltiye kiistii”, “Seksen akil
doksan fikir” ve “Asik yolunu sasirdi” gibi motifler islerler (Anar, 2020b, s.
146).

Yazarin bu boliimde bahsettigi dokuma modelleri, Anadolu’nun ¢esitli
bolgelerinde iiretilen yoresel el dokumalarinda yer alir. Ornegin; Elti Eltiye
Kiistii motifi, yoresel t1g dantel dokumalarda kullanilan; kanser, carkifelek ve
bes parmak daglar1 gibi motiflerle olusturulan bir modeldir (On, 2017, 5.36, Fot.
4.1.5.1). Elti Eltiye Kiistii motifinin, U¢ Elti ve Elti Eltiye Kars: gibi varyas-
yonlar1 da vardir (Cift¢i, 2017, s.222; Citrik, 2009, s.44). Seksen Akil Doksan
Fikir, girift ve baklava orgiiler seklinde tigla diizenlenen, Altmis Akil Yetmis
Fikir (Onuk, 1981, s.132), Yetmis Akil Seksen Fikir ve Kirk Akil Doksan Fikir
gibi varyasyonlar1 olan bir dokuma teknigidir (Ciftei, 2017, Fot. 39, s. 157).

3. Amat:

Amat; 1670 yilinda, Osmanli Sultan1 IV. Mehmed’in saltanat yillarina
(1648-1687) tekabiil eden donemde, Konstantiniye’den Navarin’e sefere ¢ikan
Amat adli kalyonda yasanan maceralari, geminin kaptani esrarengiz bir figiir
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olan Diyavol Pasa’nin; eski bir korsanci olan ve tepeden gemiye atanan, ayrica
yegane gayesi 0limsiizliige erismek olan Kirbag lakapli Siileyman’in; kalyonun
gizemli mimar1 Nuh’un; Diyavol Pasa’dan sonra Koca Reis olmak i¢in ruhu
yiikselme ihtirasi ile kaplanan Ali Reis’in; yeniceri ocagina dahil olduktan sonra
Tunus’ta Ispanyollar ile savasirken dldiirdiigii ispanyol asker Emilio Santos’a
duydugu derin {iziintii nedeniyle adin1 Emilio Santos olarak degistiren Dani-
yal’1n; seyir zabiti Abuzer Reis’in ve gemi tayfasinin ekseninde gelisen olaylari
tarihi, felsefi ve mitolojik kurguda anlatan; metaforlar ve denizcilik terminoloji-
sine dayali betimlemelerle zenginlestirilmis bir romandir.

Amatta, betimleme unsuru olarak dokuma sanati Ornekleri ve cam
isler1 kurguya dahil edilmistir. Koca Reis Diyavol’'un kamarasinin betim-
lendigi boliimde; kamarada “Tavus Kusu motifli yorgan, kilim ve Atlas”
ile ortiilmiis bir ayna vardir (Anar, 2019, s. 25-26). Ayn1 kamarada, Diva-
yol’un miirettebata ziyafet verdigi anin anlatildigi boliimde, 6zenle hazirlan-
mis masada “Beykoz isi billur kadehler” kullanilmistir (Anar, 2019, s. 72)
. Gemi miirettebatinin titiz karakteri Abuzer Reis’in ise ayakkabilar1 o kadar
temizdir ki, sanki o ayakkabilarla yillarca kirli sokaklarda degil de, “Acem
Halis1” serili sokaklarda ytiriimiistiir (Anar, 2019, s.44). Amat’1in kaptan1 Stiley-
man Reis, geminin postlarindaki dengesizligin esitlenmesi i¢in, miirettebatta
“bas bodoslamaya kaburgadan bir kadin heykeli” yapma emrini verir (Anar,
2019, s. 48).

Amat’ta bahsi gegen sanat ogelerinden ilkinde, Tavus kusu motifli yor-
gan ve kilim betimleme unsuru olarak sunulmustur. Cennetin (Dragana, 2011, s.
233), Tanri’nin bilgeliginin, kutsal giizelligin, adaletin, asaletin, aristokrasinin
(Ozbek, 1995, s. 537-539) ve uzun dmriin simgesi (Kang, 2013, s.35) olarak
addedilen Tavus Kusu; tas, algi, minyatiir ve seramik sanatlarinda, belirtilen
simgelerin temsilcisi olarak karsimiza ¢ikar. 7avus Kusu motifinin kullanildig:
bir hali1 6rnegine, giinlimiizde Stockholm Statens Historiska Miizesi’nde sergi-
lenen ve 15. yiizyila tarihlendirilen bir Marby Halisinda rastlamaktayiz. Zemini
esit iki kareye boliinmiis halida, her kareye yiiz yiize gelecek sekilde ikiser,
toplamda ise dort stilize Tavus Kusu yerlestirilmistir (Aslanapa, 2005, s. 80)
(Tab. A/S). Hali’daki Tavus Kusu nun mitolojik veya sembolik anlamlar1 dik-
kate alindiginda, hangi evin zeminini kaplayacaksa, o eve uzun omiir, bereket
ve soyluluk getirmesi temenni edilmis olmalidir. Ayn1 motifin yorganlarda da
tercih edilmesini, halilarda tercih edilmesiyle benzer nedenlere baglayabiliriz.
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Siileyman Reis’in, geminin bas pruvasindaki dengesizligin esitlenmesi
icin yapilmasmi emrettigi kadin figiirlii heykel, aslinda mazisindeki hazin
bir ask Oykiisiiyle alakalidir. Yapilacak kadin heykelinin fiziki 6zelliklerini
de bizzat tarif eder ki, tarif ettigi fiziki 6zelliklerin biitiini, eski askinin fiziki
Ozelliklerini temsil eder (Anar, 2019, s. 49). Bu hadise, pek tabii bir kurgu-
dan ibaret olsa da, gemicilik tarihinde, gemilerin bas pruvasina figiirlii heykel-
lerin yerlestirilmesi Antik Cag’dan itibaren goriilen yaygin bir uygulamadir
(Beydiz, 2016, s. 215-228). Bu uygulamadaki etken teknik nedenlerden dolay1
olabilecegi gibi, Vikinglerin gemi baslarina ejderha armasi yerlestirmesi 6rne-
ginde gordiigiimiiz tizere (Eriksson, 2020, s. 262), bir milletin temsili, dini
veya totemizm iizerine kurulu bir uygulama da olabilir. Bununla birlikte, gemi
baslarina figiirlerin yerlestirilmesi, gemiye bir ruh kazandirma amacini da tasi-
maktadir (Beydiz, 2019, s. 151). Siilleyman Reis’in, eski askinin fiziki 6zellikle-
rine yansitan bir kadin heykeli yaptirmasindaki amag da, bu anlayisin bir yansi-
mast olarak diistiniilebilir; ¢linkii Amat’taki bag pruva heykelinin tamamlanma-
styla, Stileyman Reis de dolayli olarak sevdigine kavusur (Anar, 2019, s. 90).

Osmanli doneminde, gemilerinin pruva basindaki figiirli heykellerin
varligint minyatiirlerden 6grenmekteyiz (And, 2007, s. 105-109). Glinlimiizde
Istanbul Denizcilik Miizesi'nde sergilenen, Osmanlik dénemine ait gemilerin
bas pruva figiirleri arasinda; at, kus, sahin, aslan ve karakus gibi hayvanlar
bulunmaktadir; fakat, kadin figiirlerine rastlanmamistir. 1876 yilinda Sunder-
land’de imal edilen bir gemide (Tab.A/6) ve imal yeri bilinmeyen bir gemide
Tirk giysileri igerisinde tasvir edilmis iki kadin (Tab. A/7) gemibas figiirii sap-
tanmistir (Beydiz, 2015, s. 183).

4. Suskunlar:

Suskunlar’da; Sultan II. Ahmet’in saltanat yillarindan (1691-1695) son-
raki senelerde; Mehteran Kalin Musa’nin ve miizisyen oglu Veysel Bey’in;
torunlar1 Eflatun ile Davud’un; Kalin Musa’nin kardesi Hiiseyin Efendi’nin;
Yedikule Kahini’nin; asil ad1 Alessandro Perevelli olan Ciice Efendi’nin (Pere-
veli Iskender); Ciice Efendi’ye islettigi cinayetler karsiliginda oliimsiizliigii
vadeden Tagut’un; cinayete kurban giden Kipti kardeslerin; Hekim Rafael’in;
Yenikap: Mevlevihanesi’nin seyhi Ibrahim Efendi’nin; Nuvarif Bursevi Haz-
retleri’nin; Muhtesem Neyzen Batin ve oglu Zahir’in; Kabil’in ve yegenlerinin
ekseninde gelisen olaylar; Klasik Tiirk Miizigi, fantastik, dini ve felsefi tema-
larla islenerek anlatilmaktadir.
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1. Perigan destarh kavak — 2. Simidi
(Vezir kavafu) — 4. Selimi — 5. — Miicev
(Kalafat) — 9. Katibi — 10. Arakiye dilz »
Hikseyni destarh ve terkli bektagi tacs — 13. Kafes dest
14, Limelif destarh arakeye kavuk — 15. Destarh sikke ()
sikkesi—17. Seyi tac— 18. Haseyni destarh Kadiri tacs — 19, Dal arakaye (Dervig) —
a0, Kalensuva — 21, Barata — 22, Dilz destarh kavak — 23, Nizam cedit —
24, Mahmudiye fes (Iglemeli)

Sek. 1 — Osmanli devrine ait bazi basliklar. Katibi icin Bk. No. 9; Horosani
icin bk. No.7; Kalafati icin Bk. No. 8. Kologlu, 1978, 11.

Suskunlar’da bir¢ok sanat eseri betimlemelere dahil edilmistir. Sofuayyas
Mabhallesi’ndeki mezarlikta; “Katibi”, “Horosani”, “Kalafati’” kavuklu mezar
taslarindan bahsedilir (Anar,2020c, s. 19). Insanlarin hangi meslek grubuna
veya sinifa ait oldugunu belirten 6nemli bir simge olan basliklar, tarihi siirecte
tiim uygarliklarda oldugu gibi, Osmanli Devleti’nde de bireyin toplumdaki
konumunu belirten 6nemli bir unsurdur (Kologlu, 1978, s.3-8). Sarik ehilleri,
Peygamberin sarik ticareti yapmasi nedeniyle, kendilerine pir olarak Peygam-
beri se¢mislerdir (Kologlu, 1978, s. 8).

Muhayyer Hiiseyin Efendi’nin kahvehanesinin betimlendigi bdliimde,
kahvehanenin duvarlarinda; “Burak’in sirtinda Hz. Peygamber’in miraca ¢ik-
masi (Tab. A/8); Zaloglu Riistem’in ejderhay1 6ldiirmesi (Tab. A/9); Yusuf’u
hamamda goriir gérmez Ziileyha’nin bayilmasi (Tab. A/10); Anka kusuna bi-
nen Bukrat’in Kaf Dagi’na varmasi® ve basi insan, gévdesi ise yilan olan Mar-1
Kahkaha™ gibi mitolojik ve dini konulu tablolar asilidir. Bununla birlikte, kah-
vehanenin duvarlarinda kazalardan ve belalardan korunmak icin ¢esitli dualarin
yazili oldugu hat 6rnekleri de ye alir (Anar, 2020c, s. 29).

2- Bukrat (Hipokrat), ilag ve sifali ot almak i¢in bir Anka Kusu vasitasiyla Kaf Dagi’na ¢ikar (And, 2007,
s. 322). (Tab. A/11).

3- Bir mitologya yaratigi olan Mar-1 Kahkaha, tehlikeli bir yilan tiiriidiir. insan1 6ldiirmesi i¢in bir bakisi
kafidir. (Mar-1 Kahkaha mitolojisi i¢in Bk. And, 2007, s. 276) (Tab. A/12).
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Tasvirli tablolara ek olarak, kahvehanenin raflarinda kahve fincanlari,
piring ve bakir cezveler, liileler ve imameleriyle, kiraz agacindan yapilmis ince-
cik tiitlin gubuklari, nargile siseleri ve marpuclar vardir (Anar, 2020c, s. 29).
Anar’in malzemelerini dikkate alarak betimledigi Osmanli kahvehanesinin asal
unsurlarindan olan bu objeler, tipki De Amicis’in aktardigi gibi Avrupali gez-
ginler tarafindan da dile getirilmigtir*.

Yedinci Giin romaninda, sanat eserleri en yogun sekilde Mahmut Pasa
Carsisi’ndaki esnaflarin sattiklar1 mallarin tanitildigi boliimde betimlemeye
tabii tutulmustur. Yazarin, ¢arsiy1 ve ¢arsida satilan envai ¢esit sanat objesini
betimlemeye tabii tuttugu pasaj soyledir:

“Mahmut Pasa Carsisi’nda, dolap tabir edilen diikkanlarinin ahsap
kepenklerini agip kerevetlerine bagdas kurarak bekleyen ve Cahiliye devrinde
Kabe’deki putlar kadar sessiz ve hareketsiz tiiccarlar burada yoktu. Bu tiiccar-
lardan hepsi olmasa bile bazilar1 acimasizliklariyla nam salmisti. Bire aldigim
ylize, ona aldigin1 da bine satan bu efendilerin, metelik etmeyecek bir pirtiy1,
aglarna dugiirdiikleri kurbanlarina, Mansur Hazretleri’nin miibarek pestamali-
dir diye yirmi altina yutturduklar1 olurdu. Kubbeleri altinda her giin yiiz binlerce
altinin el degistirdigi bu bedestende ise yok yoktu. Atlastan canfese, kutniden
stindiise, sitariden meydaniyeye kadar her tiir ipek kumasin satildig1 kumascilar
carsisinda, kocalarinda aligveris izni alabilen kadinlar, gézlerine kadar yiizleri
yasmakla ortiilii oldugu halde, tizerlerinde ipekten, taftadan yahut kadifeden
renk renk feraceler ve yanlarinda ¢ocuklariyla, birer haremagasinin nezareti
altinda diikkan diikkan dolasiyorlardi. Kendilerine paye verilip falanca vezirin
yahut filanca vezirin kulu olma serefine erisen, ama en ufak hatalarinda 6liim-
lerden 6liim ve cellatlardan cellat begenecek olan efendiler ise, sanlarina yaki-
sacak memuriyet kiyafeti i¢in bu carsida, zerbaftan dibaya, seraserden siindiise
kadar, altun ve giimiis tellerle dokunmus hangisini alacaklarina bir tiirlii karar
veremiyorlardi. Bu ¢arsida neler yoktu ki! Necef taslar1 ve yakutlarla bezenip
savatlanmis giilabdanlar, ibrikler® ve buhurdanlar®! Mavi beyaz fagfuri kaseler,
kadehler ve serbet takimlar1! Uzerlerinde topazlarin ve safirlerin sapsar1 ve mas-

4- 1874 tarihinde Istanbul’u ziyaret eden Edmondo De Amicis, kahve igmek iizere ugradigi bir Tiirk kah-
vesini betimlerken, Thsan Oktay Anar’in bu boliimde betimledigi kahvehane ortamiyla bagdasacak se-
kilde, duvarlardaki raflarda hortumlu billur nargilelerin ve kiraz agacindan yapilmig lille gubuklarmin
oldugundan bahseder (De Amicis, 2006, s. 74).

5- Kiymetli taglarla bezenmis 16. ytlizyil ibrigi i¢in bk. Tab. A/13.

6- Kiymetli taslarla bezenmis 16. yiizyil buhurdanligi, Topkap1 Saray1r Miizesi’nde sergilenen eserler ara-
sinda yer almaktadir (Tab. A/14).
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mavi parildadig1 cenbiyeler ve hangerler! Altun yaldizli gergevesi kipkirmizi
bir dizi lal ile siislii, lizerinde Allah ve Muhammed ile dort halifenin adi yazili,
Hazreti Peygamber’in eskalinin tasvir edildigi Hilye-i Serifler! Dervislerin zikir
ayinleri i¢in yesil akikten yapilmis dokuzyiiz doksanlik tespihlerle Kem gozler-
den korunmak i¢in Hazreti Peygamber’in ayagina giydigi pabucu tasvir eden
yaldizli Kadem-i Serifler! Bakanin sadece eskalini degil, ayn1 zamanda halet-i
ruhiyesini de gosteren Venedik Aynalari! Kallavi’, yusufi® ve hiiseyni® kavuklar
icin, firuzeli ve balik¢il tiiylii sorguclar! Lohusalar1 nazardan koruyan armudi-
yeler! Kiskang zevceler icin halhallar, gelgeller ve alinliklar! Cin ilinden gelme
yesil sirli mertebaniler! Acem, Mogol ve Hint migferleri! Nemge ilinden getiri-
len, kosan kurt damgali megler! Andrea Ferrara damgali rapiyeler! Dervislerin
teberlerini andiran baltali mizraklar ve insanin yiiregine korku salan Moskof
bardigleri! Endiiliis’teki Sahagun ailesinin isaretini tasiyan siivari kilinglari!
Gece doviigleri i¢in fenerli kalkanlar! Kim bilir vaktiyle kimin giydigi, bazila-
rinda kursun delikleri bulunan gogiis zirhlar1! ispanyol fatihlerinin kullandig
fitilli arkebiizler! Zemberekli alaybozan tiifenkleri! Ve iizerindeki kan rengini
kiyamete kadar zamanin asla silemeyecegi nice silah!...” (Anar, 2020c, s. 65-67)

Mahmut Pasa Carsisi’nin fon olarak kullandig1 pasajda, carsi esnafinin
satisa sundugu; giinliikk kullanim esyalarindan, silahlardan ve dini objelerden
olusan genis bir sanat eseri katalogu yer almaktadir. Pasajda birgok kumas tiirii-
niin ad1 ge¢gmektedir. Bunlardan ilki, Saten olarak da bilinen Atlas kumastir. Atlas
kumas, Cin menseili olup, Arap tiiccarlar vasitasiyla batiya gecmistir (Salman,
2011, s. 198,199) (Tab. A/16,17). Kirmizi, mavi, yesil ve sar1 diiz renklerden
imal edilen Atlas (Kogu, 1969, s. 17), pahali bir kumas tiiriidiir. Pasajda yer alan
diger bir kumas tiirii olan Canfes, en iyilerinin Istanbul ve Bursa’da dokundugu,
dayanaklilig1 ve parlakligini yitirmeyen cinsi sebebiyle de 6zellikle X VII. yiiz-
yilda sarayli kadinlar tarafindan tercih edilen (Salman, 2011, s. 205, 206) (Tab.
A/18), diiz renkli bir kumastir (Kogu, 1969, s. 50). Bu kumaslarin haricinde; 18.
ylizyilda sarayda kullanilan, ipek ve kumastan imal edilen Kutni veya Kutnu
(Salman, 2011, s. 219) (Tab. A/19,20); altin ve glimiisten tellerle dokunan Siin-

7- Kallavi, sadrazamlarin taktig1 resmi bir kavuk tiirtiydi (Kogu, 1969, s.140, 150). Kallavi kavuk formu
i¢in bk. Sek. 1 No. 3.

8- Hz. Yusuf’a istinaden Yusufi olarak adlandirilan kavuk, Osmanli Devleti’nde basta padisah olmak
iizere iist sinif tarafindan kullanilan bir kavuk tiiriiydii (Kogu, 1969, s.150). Padisahlar, tahta ¢ikarken
sorguclu Yusufi kavuk giyer, 6ldiiklerinde ise tabutlarina gene siyah sorguglu Yusufi kavuk koyulurdu
(Bozkurt, 2002, s.71). Yusufi kavuk i¢in bk. Tab. A/15.

9- Hiiseyni kavuk formu icin bk. Sek. 1 No. 12 ve 18.
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diis (Salman, 2011, s. 225), erkek giyiminde kullanilan Sitari (Kogu, 1969, s.
219); erkeklerin 6zel giinlerde giydikleri, yar1 ipekli ve ¢izgili Meydaniye (Sal-
man, 2011, s. 211) (Tab. A/21); Bursa ve Istanbul’da iiretimi yapilan, pahali
olmas1 sebebiyle yalnizca saray erkani tarafindan kullanilan Zerbaft (Salman,
2011, s. 228); XV. yiizyildan beri giyim, doseme ve perde imalatinda kullanilan
(Salman, 2011, s. 211), Istanbul’da iiretilen telli al ve giillii olarak bilinen var-
yasyonlar1 olan Diba (Kogu, 1969, 89, s.125); ve son olarak da, téren ve hilat
kaftanlarinda, hediyelik kumaslarda, yastik yiizlerinde ham madde olarak tercih
edilen ve Osmanli Devleti’nde tiretimi devlet kontrolii nezdinde yapilan (Sal-
man, 2011, s. 223), altin ve giimiis tellerle islenen Seraser (Kogu, 1969, s.204),
pasajda yer alan diger kumas tiirleridir (Tab. A/22).

Pasajda bahsi gecen Giilabdan, dini ritiiellerde giil suyu serpme islevi
goren; form itibariyle uzun boylu ve siskin govdesi yukariya dogru incelen bir
kap tiiriidiir (Ozgiimiis, 1996, s. 227)'°. Yazarm, “Necef tasl” olarak betimledigi
Giilabdan’in bir 6rnegi, glinlimiizde Topkap1 Saray1 Miizesi’ndeki sergilenmek-
tedir (Tab. A/23).

Mahmut Pasa Carsisi’nda satilan dini objelerden Kadem-i Serif’ler, Hz.
Muhammed’in bastig1 zeminde tezahiir eden ayak izinin bir simgesidir. Dinler
tarihinde, Hz. Ibrahim’in ve diger kitap ehli peygamberlerin de ayak izlerine
hiirmet edilmistir. islam teolojisinde, Kadem-i Seriflerin tilsiml1 olduguna ina-
nilmus; Araplarin, Tiirklerin, Iranlilarm ve Hintlerin hakim olduklar cografya-
larda Kadem-i Serif ithafli dini yapilar insa edilmistir (Gruber, 2020, s.87-93).
Yazarin bahsettigi yaldizli Kadem-i Serif, taginabilir Kadem-i Serifler grubuna
girmektedir ve Topkap1 Saray1 Miizesi’nde bir 6rnegi mevcuttur (Tab. A/24).

Pasajda dikkati ¢eken diger bir satig unsuru, kaliteli {iretimiyle bilinen
Venedik aynalaridir. Ayna, Antik donemden beri liretimi olan objedir; fakat,
saydam ve plirlizsliz cam goriinlimii, XV. yiizyilda Venediklilerin imal ettikleri
aynalarla kazanmistir. Venediklilerin, Misir’dan gemilerle getirttikleri Kali adl1
bir ot ile ¢esitli madenlerin karigimi neticesinde imal etmeyi basardiklar piiriiz-
stiz aynalar (Melchior Bomet, 2007, s.27-30), XX. yiizyila kadar diinyanin bir-
cok noktasina ihrac edilmisti (Sinemoglu, 1991, s. 260). ihsan Oktay Anar’m,
Venedik aynalart i¢in kullandig1 “insanin yalnizca suretini degil, ruhunu gos-
teren” tabiri, Antik Yunan filozoflarinin yansimayla ilgili olarak sunduklar

10- Giil suyu ve Giilabdan gelenegi icin ayrica bk. (Gediik, 2013, s. 125-128).
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“sadece fiziki 6zellikleri degil, insanin i¢ tasvir ve davraniglarini da yansitir”
goriisityle uyusmaktadir!!.

Mahmut Pasa Carsis1 tezgahlarinda Sorgug¢’lar da yer almaktadir. Osmanl
Devleti’nde, iist diizey yoneticilerin torenlerde ve savaglarda kavuklarinin {ist
noktasina taktiklar1 tiily sorgu¢ olarak adlandirilmaktadir. Padisahlarin sorgug
yuvalari, yazarin da firuzeli olarak betimledigi sekilde, kiymetli taslarla siis-
lenirdi. Kavuklar1 sorgugla taglandirma gelenegi Safevi, Timurlu ve Babiirli
yoneticiler arasinda da yaygindi (Tarim Ertug, 2009, s. 378). Yazarin bahsettigi
firuzeli veya kiymetli taslarla ve balik¢il tiiyle donanmis kavuk 6rnegi, Topkap:
Saray1 Miizesi’nde sergilenen eserler arasinda da yer almaktadir (Koseoglu,
1987, Res. 18) (Tab. A/25).

Pasajda; Me¢, Andrea Ferrara damgali kiliglar, Bardicler ve fenerli
kalkan gibi Avrupa menseili silahlar da dikkati cekmektedir. Rapier olarak da
adlandirilan Meg, hafif olmasi nedeniyle tek elle rahatga kavranabilen, 16. yiiz-
yil Avrupa’sinda asayisi saglayan merkezi yonetimlerin zayiflamasi neticesinde
giindelik yasamlarinda karsilagabilecekleri tehlikeleri bizzat bertaraf etmek
zorunda kalan siradan insanlar igin Italya, Ispanya, Almanya ve Ingiltere basta
olmak tizere agilan 6z savunma okullarinda kullanilan bir kili¢ tiiriiydii. Meg¢’in
kesici varyasyonlar1 olabildigi gibi, sadece talimlerde ve diiellolarda kullani-
lan kesici olmayan varyasyonlar1 da mevcuttu (Correa, Daudelin, Fitzgibbon &
Ostrom, 2013, 2-16) (Tab. A/26). Bahsi gecen okullardaki talimlerde ve diiello-
larda kullanilan kesici olmayan Megler, Eskrim sporunun mensei hakkinda da
ipucu vermektedir.

Andrea Ferrara, Iskog Krali IV. (1488-1513) ya da V. James (1512-1542)
tarafindan kili¢ iiretimi igin iilkeye getirilen Ispanyol (italyan olabilecegi de
diistiniilmektedir) bir zanaatkardir. Andrea Ferrara iiretimi kiliglar, zanaatkarin
kendi adryla damgalanirdi. Yetkin tirtinlerin ise, damgasinin {izerine bir de tag
yerlestirilirdi (Scott, 1883, s.116). Bardi¢ veya Bardische ise; 15. ve 16. ylizyil-
dan itibaren Rus piyadeleri tarafindan kullanilan uzun bir sirik seklindeki balta
formudur (Demmin, 1894, s. 440) (Tab. A/27).

Mahmut Pasa Carsisi’nda yer alan ilging satis objelerinden bir digeri,
1600 dolaylarinda Italya’da ya da kuzey Alplerde iiretilen Fenerli kalkanlardir

11- Antik Yunan filozoflarinin ayna ve yansimasi hakkindaki gorisleri icin bk. (Melchior Bomet, 2007, s.
103-106).
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(Breiding, 2019, s.77). Breiding, gece ¢arpismalarinda kullanilan fenerli kal-
kanlarin tiretim tarihi olarak 1600 yilin1 isaret etse de, zirh tarihi {izerine aras-
tirma yapan Demmin, Rondache olarak adlandirilan yuvarlak formlu kalkanlara
fener ilave etme geleneginin 15. ylizyilda basladigini belirtmektedir (Demmin,
1894, s. 297).

Yukaridaki pasajda, Mahmut Pasa Carsisi’nin betimlenmesinde sunulan
cesitli giinliik kullanim egyalari, silahlar ve dini objeler, romanin tarihsel olarak
kapsadigr donemde cesitli bolgelerde aktif kullanimi olan ve kurgudan ibaret
olmayan sanatsal-kiiltlirel unsurlardir. Suskunlar romaninda betimleme unsuru
olarak kullanilan sanat 6geleri bu kadarla sinirli degildir: Kalin Musa’nin ve
Veysel Bey’in, Paga Hazretlerini evinde ziyaret ettigi anin betimlendigi boliimde,
“evin duvarlarinda altin yaldizli siislemelerle; agag, ¢icek ve gemi resimleri”
vardir. Odadaki “sedirlerin ahsaplari altin yaldizdan, doseme ve kus tiiyli yastik-
lar1 ise atlastandir”. Zeminde ise “bukcali, dalli giillii bir hali serilidir”. Ayrica
i¢c mekan, “renkli camlardan siiziilen 1s1kla rengarenktir” (Anar, 2020c, s. 52).
Pasa Hazretleri’nin evindeki duvarlara ve tavan siislemelerine yonelik sunulan
betimleme dgelerine, Istanbul konutlarinin en erken 6rneklerinden birini teskil
eden Anadoluhisari’ndaki 1700 (Unver, 1991, s. 11) tarihli Amcazade Hiise-
yin Pasa Yalisi’nda karsilasmamiz ilgingtir. Amcazade Hiiseyin Pasa Yalisi’nin
duvar ve tavanlari, Pasa Hazretleri’nin evinin duvar ve tavan siislemeleriyle
paralel olarak altin yaldizl1 ve bitkisel siislemelidir (Unver, 1991, s. 12). Yapimnin
insa tarihinin romanin kurgusunu kapsayan zaman dilimiyle uyusacak sekilde
1700 olmasi, kurgu ve gerceklik arasindaki baglantiy1 sergilemesi bakimidan
Onem arz etmektedir.

Romanin ilerleyen boliimlerinde, Eflatun’un kendisini ¢agiran gizemli
sesi aradig1 anda rastladig1 adamin “atindaki eyerin 6n ve arka kazi altin beze-
meli, tepindigi ise inci ve firuze nakishdir”. “Horasani kavugunda ise yakutlu bir
balikeil sorgu¢” takilidir (Anar, 2020c, s. 89). Adamin atindaki gosterisli eyer
ve Horosani kavugundaki yakutlu balik¢il sorgug, onun toplumun {ist tabaka-
sina ait bir zat oldugunun isaretidir. Suskunlar romaninda son olarak; Rafael’in,
Galatali mevlevilerce de gizemli olarak addedilen evi, “putperest tapinaklarin-
daki gibi alinlikli ve alinligin ortasina yerlestirilmis grifon figiirliidiir” (Anar,
2020c, s. 192,193). Capraz Bayram’in ve adamlarmin Kancalikapt Hani’nda
girdikleri odada yer alan sehpanin iizerinde ise “balik bi¢iminde pismis toprak-
tan bir kandil” yanmaktadir (Anar, 2020c, s. 255). Bu anlatimda dikkati ¢eken
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kandilin formudur. Betimleme dikkate alindiginda kandilin yatay bir form ser-
giledigi anlagilmaktadir. Osmanli Dénemi giinliik kullanim esyalar1 degerlendi-
rildiginde, bu esyalardan aydinlatma araci olan kandillerin bazi tipleri Ortagag
orneklerinden farklidir. Ozellikle Osmanli Dénemi’nde pismis toprak kandille-
rin bicimlerinde sadelik dikkati ¢eker. Tek ya da ¢ok ¢anakli bu kandiller daha
cok dikey bir forma sahiptir. Mevcut 6rnekler dikkate alindiginda, tek kulplu ve
kisa govdeli, tek canakli kandillerin ¢anaklarindaki fitil yuvasindan dolay1 balik
bi¢cimine benzetilmesi de olasilik dahilindedir. Balik bigiminde pismis topraktan
kandiller, Antik Yunan kandillerinin Delphiniform olarak adlandirilan grubunda
karsimiza ¢ikmaktadir. Walters, bu formdaki kandilleri MO 2. yiizyila tarihlen-
dirmektedir (Walters, 1914, s. XVI) (Tab. A/28). Bununla birlikte, balik for-
muna en yakin kandil 6rneklerinden biri, glinimiizde Metropolitan Museum of
Art’ta sergilenen ve 3.-7. yiizy1l arasina tarihlendirilen Sasani kandilinde uygu-
lanmigtir (Tab. A/29).

5. Yedinci Giin'*:

Yedinci Giin romani, adini tanrinin diinyay1 tam manada yarattig1 altinci
giiniin sonunda dinlendigi yedinci giinden almistir. Roman, Hristiyanliktaki
Baba-Ogul-Kutsal Ruh iigliisiine ithafen; ’Baba”’, “Ogul” ve “Hayalet” adl1 {i¢
boliimden olugmaktadir. Romanda, Sultan II. Abdiilhamit’in saltanat yillarindan
(1876-1909) baslayarak, Cumhuriyet’in ilk on yilina tekabiil eden donemde,
kurgunun baskahramani Thsan Sait’in, bir fotografta tesadiif ederek asik oldugu
Prenses Dojira’ya kavusma g¢abasi siirecinde basindan gecen olaylar anlatil-
maktadir. Pasaoglu, Aman Baba, Kambur Bevval, Culyano, Rebaz, Tekvinhane
Maliki ve son olarak da Idris Amil Zula, kurgunun diger énemli karakterleridir.
Idris Amil Zula, yazarimn Yedinci Giin’den sonra yayimladigi Galiz Kahraman’in
ana karakterinin de bir nevi habercisidir. Romanin ilk boliimiinde, kurgunun
gectigi donem hakkinda genel bir bilgi verilmis ve ana karakterlerle bagdasan
hikayeler aktarilmistir. Ikinci boliimde 1. Diinya Savasi; son boliimde ise ozet
seklinde Diinya Tarihi anlatilarak kurgu zenginlestirilmistir.

Ihsan Oktay Anar’in Suskunlar’dan bes yil sonra yayimladig1 Yedinci
Giin tin kurgusunda, bir 6nceki romaninda oldugu gibi birgok sanat eseri betim-
lemelere dahil edilmistir ilk olarak, Hakan’in (II. Abdiilhamit’in) uykuya dal-
madan evvel viziltisini isittigi sinegi 6ldiirmek i¢in harekete gectigi bolimde,

12- Bu makalede, iletisim Yayinlari tarafindan 2012-2020 yillar1 arasinda toplamda 6 baskis1 yapilan Ye-
dinci Giin’iin, 2020°deki 6. baskis1 tarafimizca esas alinmstir.
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yazarin betimleme giiciiyle adeta okur da Hakan ile birlikte salonda dolasur;
veya kiymetli dekoratif sanat 6geleriyle dolu salonun havasini teneftiis eder:

“Efendimiz gozlerini acti, Redingotunun mendil cebinden kibritini ¢ika-
r1p ¢aktiginda, salondaki altun yaldizli devasa mobilyalar bir an 1s1ldadi. Agir
agir yerinden dogrulan Ulu Hakan, Rejans iislubundaki saatli yazi masasina
dogru ilerledi. Saatin yanindaki, ii¢ atlant ile temsil edilen ii¢ kollu giimiis sam-
dandaki'® mumlari teker teker yakti ve usulca, masanin maun sathindaki bambu
sinek raketine dogru uzandi”... (Anar, 2020d, s. 10)

(...)“Efendimiz salonda agir agir ilerlerken mumlarin titreyen alevinde
sedef ya da baga kakmali konsollar, bronz yahut altun kaplama koltuklar ve
iskemleler, oymali ve tezyinatli komodlar, dolaplar ve ¢iragpalar', 151l 1511 par-
lay1p soniiyorlardi”... (Anar, 2020d, s. 10)

Yedinci Giin romanindaki olay Orgiisiiniin, II. Abdiilhamit dénemini
kapsamas1 nedeniyle, Hakan’in odasindaki esyalar1 yorumlarken veya 6rnek-
lerini aragtirirken Yildiz Sarayr’n1 (1880) referans almamiz miimkiindiir. Y1l-
diz Saray1’nda, Tamirhane-1 Hiimayun adli bir marangozhane kuruldugu ve bu
marangozhanede bizzat marangoz olan II. Abdiilhamit tarafindan da mobilya-
lar iirettigi bilinmektedir (irez, 1988, s. 41-43). Burada iiretilen mobilyalarin
saray dekorasyonunda kullanilmis olmasi ihtimal dahilindedir. Yildiz Saray1
Sale Koskii 1 ve 11 numarali salonlarda bulunan yildiz motifli, kirmiz1 Hereke
kumasgla ortiilii, koseleri altin yaldizli mobilyalar (Kaya, Yilmaz, Boyna & Gez-
gor, 1999, s. 35) (Tab. A/30), yukardaki pasajda yer alan mobilya 6rnekleriyle
benzerlik arz eder. Ayrica, pasajda tarif edilen mobilyalara II. Abdiilhamit Albii-
mii’nde rastlanmaktadir'®. II. Mesrutiyet’in (1908) ardindan Dolmabahge Sara-
y1’na mabeyn bagkatibi olarak atanan Halid Ziya Usakligil de, gdrev siiresince
gozlemledigi olaylar1 aktardig1 Saray ve Otesi adli eserlerine, Y1ldiz Saray1’nda
kurulan Tamirhane-i Hiimayun’dan ve II. Abdiilhamit’in {irettigi mobilyalardan
bahsetmesi (Usakligil, 2019, s. 150) bu yargilar giiclendirmektedir.

13- Yunan mitolojisinde, Titan Iapetos ve Klymene’nin dért oglundan biri olan; dogaiistii kuvveti nedeniy-
le yer ve gok arasindaki direkleri tasiyan Atlas (Erhat, 2012, 5.67-68.) veya Atlant, baz1 6rneklerde,
onun dogaiistii gliclinii hafife alacak sekilde samdanlar tasir vaziyette tasvir edilmistir. Atlant ile tem-
sil edilen samdan 6rnegi i¢in bk. Tab. A/33.

14- Farsca kokenli olan Cirag kelimesi; fitil, kandil, mum, lamba anlamina gelmektedir. https://www.lug-
gat.com/index.php#ceviri

15- II. Abdiilhamit donemine tarihlenen sedefli konsol i¢in bk. Tab. A/34. Yildiz Saray1 Sale Koskii’ndeki
altin yaldizli iskemle igin bk. Tab. A/35.
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Yukaridaki pasajda adi gecen Rejans; Fransa krali XIV. Louis (1643-
1714) ve XV. Louis (1715-1774) cag1 arasindaki sanatsal tislup doneminin adi-
dir. Bu dénemde, XIV. Louis tislubunun masif ve karmagik stili yerini zarif ve
nizami bir stile birakmistir (Turani, 1975, s. 108) (Tab. A/31). Rejans, Yildiz
Saray1’nin mobilyalarinda da tercih edilen bir iisluptu (Irez, 1988, s.73). Rejans
tislubunda saatli yazi masasi, Abdiilhamit’in terzibasi Parma tarafindan takdim
olunan mobilya katalogu igerisinde de yer alir (Tab. A/32).

Yedinci Giin’de, yukaridaki pasajda yer alan sanat 6gelerinin takdiminin
ardindan, Beyoglu'ndaki pasajlardan ve apartmanlardan da bahsedilmekte-
dir. Pagsaoglu’nun, Tokatliyan Oteli’'nden ¢iktiktan sonra yiiriidiigii Pera Cad-
desi’nde yer alan ve yazarin, “Frenk komisyoncularin ikamet ettikleri gorkli
gorkemli” ve “zapt edilmesi zor kaleler” olarak adlandirdig: binalarin cephe
siisleme Ozellikleri, hem tesbih sanatina bagvurularak hem de gergekei olarak
betimlenmistir. Ornegin; Frenk komisyonculardan birinin sahip oldugu apart-
mani ve cephe siislemelerini su sekilde betimlemistir:

(...)“Mesela, tasarruf ettigi paray1 kendisine veren kisiyi tez zamanda
zengin edecegini vadeden simsarin yasadig1 su apartmani, tugla yerine pandis-
panya ve harg yerine kremsanti, mala pengelerinin iizerine kremay1 kavisli sika-
rak yumusacik at nali kemerler viicuda getirmis, hatta desteklensin diye, apart-
manin sokaga tasan ¢ikmasinin altindaki bindirmelerin bile salyangozvari olma-
sin1 miinasip gormiistli. Ayrica tuhaftir, Pera’daki tiim apartmanlar erkeklige,
delikanliliga sigmayacak kadar siislii, ama dogruyu sdylemek gerekirse ziyade-
siyle giizeldiler. Bunun yaninda binalarin caddeye bakan duvarina, giiliimseyen
melek seklinde gdbmme pilastrolar eklenmisti. Deniz kabuklar1 gibi bilikliimli
bindirmelerin tagidig1 genis pencereleri ¢ikmanin {istiinde, ahtapot kollar1 gibi
dolamal1 bezemeler vardi ki, bunlar bir dogum giinii pastasinin lizerindeki kiv-
riml1 bukleli siislemelere benziyordu. Pastact mimar dami da diisiinmiis, yassi
ve dairevi ¢ikolata tabletlerine benzer kiremitlerle kaplamisti”... (Anar, 2020d,
s. 31-32)

(...)*“Ayrica, binalarin kap: tizerlerinde rolyef, genellikle bereket boy-
nuzu seklindeydi. Eskilerin karn-1 riiba dedikleri bu boynuzdan {iziimler, narlar,
erikler tasar, binada bulunmasimin bereket getirdigine inanilird... iki baslh kar-
tallarin ve arslanlarin kanatlar1 altindaki veya pengeleri arasindaki top, tiifek,
kiling, tabanca, sancak ve flama gibi hanedan armalarinin burada yeri yoktu.
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Pera Caddesi’nde apartman sakinleri, kendilerine alamet-i farika olarak daha
masum siisleri, mesela balik dolu sepetleri, bugday basaklarinin ¢evresindeki
tirmik yahut yabalari, zeytin dallarinin ¢evreledigi miizik aletlerini ve melekleri
tercih etmis goriinmekteydiler”... (Anar, 2020d, s. 33)

Galata surlarimin i¢ bolgesi, 1455°teki niifus sayimina gore Cenevizlile-
rin, Venediklilerin, Rumlarin, Yahudilerin ve Ermenilerin ikamet ettikleri, koz-
mopolit bir ticaret bolgesiydi. Istanbul’un fethini takip eden ilk yarim yiizyil
igerisinde, bolgede Tiirk yerlesimleri de ¢ogalmaya baglamisti. Galata surla-
rinin diginda kalan Pera ise Sultan II. Selim déneminde “Frenk Beyoglu” ola-
rak adlandirilmaktaydi. Bolge; baglardan, bahcelerden ve mezarliklardan ibaret
olmasi nedeniyle Pera Baglari olarak da tabir edilmisti. Pera bolgesine yerle-
simin, II. Bayezid devrinde insa edilen Galata Saray (15. yiizyil) ile basladig:
belirtilmistir (Inalcik, 2019, s. 280-282) Yunanca’da kars1 yaka anlamina gelen
Pera, semt adi1 olarak 19. yiizyilin ortalarindan itibaren Galata’y1 da kapsayacak
sekilde genislemis ve ¢ok katli binalar ilk defa bu semtte insa edilmistir (Cezar,
1991, s. 11, 171 188). 19. yiizyildan itibaren tiim Istanbul’un cazibe merkezi
haline gelen ve bir ithal mal cenneti olan Pera, pasajlar1 ve diger sosyal mekan-
lartyla yalnizca gayrimiislimlerin degil, hali vakti yerinde Tiirklerin de ugrak
yeri olmustur (Inalcik, 2019, s. 282; Cezar, 1991, s. 162).

Yazarm, yukaridaki pasajda okuyucuya aktardig: tizere, Beyoglu’ndaki
apartmanlar figiiratif dekorasyon agisindan oldukga zengindir. Bu hususta pek
tabii, Beyoglu’nun kozmopolit bir semt olmasinin ve donemin Bati’ya ac¢ilimi
destekleyen devlet politikasinin da pay1 vardi. istanbul’un diger semtlerinde pek
de hos karsilanmayacak ¢esitli figiiratif ve mitolojik unsurlu siisleme 6geleri
(Yigitpasa, 2010, s. 85-6), Beyoglu'ndaki sivil mimarilerde yadirganmadan kul-
lanilmaktaydi (Cezar, 1991, s. 172, 191)'°.

Pasajda dikkati ¢ceken mitolojik hikayeli siisleme unsurlarindan olan ve
bollugu sembolize eden bereket boynuzunun (Civelek, 2013, s. 104) seriiveni,
tarthte Geg Paleolitik Cag’a (30.000-12.000) kadar geriye gitmektedir. Fran-
sa’nin Dordogne bolgesindeki kazilarda ele gegirilen ve MO 29.-22. bine tarih-
lendirilen “Laussel Veniisti” adl1 kiilt, sag elinde bir bereket boynuzu tasir vazi-
yette tasvir edilmistir (Alter, 2018, s. 23) (Tab. A/36). Bereket boynuzu tasvirleri
Antik uygarliklarda da devam etmistir. Bereket boynuzu, Antik Yunan’da, MO

16- Beyoglu binalarindaki cesitli figiirlii siisleme 6rnekleri i¢in bk. Tablo A/40, 41.
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450’ye tarihlendirilen bir Pelike’de, Hades tarafindan Persephone’ye takdim
edilirken goriiliir (Civelek, 2013, s. 105) (Tab. A/37). Tiirk sanatinda ise; cami-
lerde (1826 tarihli Nusretiye Camii’nin tackapisinda ve hiinkar mahfili kapi-
sinda), saraylarda, halilarda ve mezar taslarinda karsimiza ¢ikar (Alter, 2018, s.
25-32). Romandaki pasaja istinaden, Beyoglu’ndaki sivil mimarlik 6rneklerinde
izini siirdiigiimiiz bereket boynuzunu, Istiklal Caddesi’ndeki 1876 tarihli Cigek
Pasaji’nin ana giris kapisini taglandiran tiggen alinlikta tespit ettik. Bu 6rnekte,
ticgen nisin merkezindeki maskli saatin sag ve sol alt koselerine karsilikli yer-
lestirilmis bereket boynuzlarindan tireyen gesitli meyveler, kdselere sarkarak
ticgen alinligin u¢ kisimlarini doldurmaktadir (Tab. A/38,39).

Yedinci Giin’de, Pera’daki pasajlardan giinlilk yasama dair enstantane-
ler sunmast itibariyle de okuyucuyu aydinlatmaktadir. Pera bolgesindeki halk,
cevre temizligi hususunda pek 6zenli degildir; fakat, pasajlardaki diikkanlar ve
diikkanlarin onleri tertemizdir. Ayakkabict Barbulovig, vitrinindeki ayakkabi-
lar1 diizenli olarak fir¢alar; Sark Pasaji, kuafor Kristis ve Abdullah Biradeler
tarafindan diizenli olarak paspaslatilir; Avrupa Pasaji, ¢igek¢i Sabuncakis tara-
findan ¢igeklerle donatilir (Anar, 2020d, s. 34).

Yedinci Giin’de, i¢ mekan tasviri baglaminda detayli betimlemeye tabii
tutulan yapilardan sonunculari, Beyoglu Istiklal Caddesi’ndeki Serkl Doryan
(Cercle D’orient,1883) ve Dolmabahge Sarayi’nin Mavi Salonu’dur. Romanin
kahramanlarindan fhsan Sait, kendisi ile satran¢ oynamak {izere Almanya’dan
gelen askerle Serkl Doryan’da bulusur. Beraber satrang oynamak iizere girdik-
leri salonun zemininde, Sultanabat, Tebriz ve Siraz halilar1 serilidir. Avrupai
mobilyalarla désenmis salonda, XVI. Lui tarzi konsolun mermer zemini tize-
rinde'’, Kianlong'® devrine ait ¢igek bezemeli, tizerinde Cince bir siir yazili yesil
bir vazo yer alir (Anar, 2020d, s.106-107). Dolmabahg¢e Saray1’nin Mavi Salonu
ise su sekilde betimlenmistir:

(...)* O mavi salonda, ne miicevherlerle murassa, yaldizla miizehheb ne
deniz kabuklariyla miizeyyen cicili bigili, telli pullu, siislii piislii imparator-
vari alametler, dazlagin cilali kafasiyla yarisabiliyordu. Hatta boylar1 bir adem
oglununkinden yiiksek, Beykoz camindan dort samdan, duvarlarda yalap yalap
alevlenen yaldizlar, kapilarda ¢ildir ¢ildir savkiyan kakmalar, billur aynalarda

17- XVI. Lui tarz1 konsol i¢in Bk. Tab. A/42.

18- Kianlong veya Qianlong (1711-1799); Qing hanedanligi (1644-1911) mensubu, altinct Cin imparatoru
(Mackerrars, 2014, s.1209). Kianlong devrine ait, iizerinde siir yazili yesil vazo igin Bk. Tab. A/43.
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par par giimiislenen bezemeler, tavanda bile 151l 1511 yakamozlanan bezekler™...
(Anar, 2020d, s. 225-226)

Bu pasajda, gerek Selcuklu gerekse Osmanli Donemlerinde klasiklesmis
madeni samdanlardan farkli olarak cam samdanlarin betimlemede kullanilmasi
oldukgca ilgingtir. Yazarin donemsel moday1 ¢ok iyi saptayarak klasik objeleri
bir bakima disladig1 da diistiniilebilir. Sultan III. Selim zamaninda (1789-1807)
Italya’da cam sanatin1 6grenen Mevlevi bir dervis Mehmed Dede tarafindan
Beykoz’da kurulan cam atdlyesinde {iriitiilen camlar, fincanlar, siirahiler, bar-
daklar, ibrikler ve vazolar Beykoz Isi olarak adlandirilmustir. Beykoz islerinin
karakteristik renkleri siit beyazi, firuze, mavi ve lacivert; hakim siisleme unsuru
ise natiiralist 6gelerdir. Cesm-i Biilbiil olarak adlandirilan billur siseler ise, Bey-
koz atélyelerinde {iiretilen en meshur iiriinlerdir (Bayramoglu, 1974, s.17-18).
Anar, bu atdlye liretimi samdanlar1 bi¢cimsel ve slisleme 6zelliklerini dikkate
almadan sadece boyutuyla vermis; Beykoz camlarmin oldukga siislii olusu
betimlemede gizlenerek yalnizca Beykoz cami ifadesiyle okuyucuya yansitil-
mistir. Bununla birlikte, yazarin da belirttigi lizere, samdanlar da Beykoz’da
iiretilen eserler arasinda yer alir (Tab. A/44).

6. Galiz Kahraman':

Yazarm bir dnceki romam Yedinci Giin’iin karakterlerinden Idris Amil
Zula, Galiz Kahraman’da idris Amil Hazretleri olarak karsimiza cikar. Idris
Amil Hazretleri, 20. yiizyilin ikinci yarisina tekabiil eden donemde Kasim-
pasa’da yasayan ve tabire caizse kendisini diinyanin merkezinde sanan galiz
bir kahramandir. Kisisel menkibesi olan gilic ve sohrete ulasma yolunda tiim
erdemsiz davramislar sergileyen Idris Amil’in basindan gegen absiirt olaylar
kara mizahla anlatilmistir. Yazar, romanin belirli boliimlerinde siklikla toplum
elestirisi de yapmustir.

Galiz Kahraman’da, sanat eserlerinin dahil edildigi betimlemeler tek sah-
neyle sinirhidir. idris Amil Hazretleri’nin girdigi apartmanlardan birinde, salo-
nun ortasinda abanoz sehpanin ve her dort duvardaki 16. Lui, Bidermayer®,
Rejans tarzindaki konsollarin {istiinde; giimiis vazolar, biblolar ve samdanlar 1s1l
151l parlar (Anar, 2020e, s. 80).

19- Bu makalede, iletisim Yaynlar1 tarafindan 2014-2020 yillar1 arasinda toplamda 2 baskis1 yapilan Galiz
Kahraman’in 2020’deki 2. baskisi tarafimizca esas alinmustir.

20- Bidermeier, 1815-1848 yillar1 arasinda ortaya ¢ikan; Alman ve Avusturya burjuvazisinin zevklerine
hitap eden, Fransizlarin neoklasik tarzindan etkilenen bir mobilya tiiriidiir. (Timar, Gurav, Cionca &
Porojan, 2010, s.3-4). Bidermeier konsol i¢in bk. Tablo A/45.
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Bu malzemelerden hareketle doneminin mobilya zevkinin yazar tara-
findan metne yansitildig1 farkli séylemle boyutlar1 belirsiz mekan ayrintisiz
tanimlamalariyla bu mobilyalarla dizaynedilmis; mobilyalarin tizerine de kom-
binasyonu tamamlayic1 giimiis vazo, biblo ve samdan gibi objeler yerlestirilerek
daire sahibinin zevki ve sanata diiskiinliigli hatta ekonomik durumu bu unsur-
larla okuyucuya yansitilmistir.

SONUC

Ihsan Oktay Anar’m, 1995 ve 2014 yillar1 arasinda yaymmlattig1 ve tara-
fimizca sanat tarihi agisindan incelemeye tabii tutulan Puslu Kitalar Atlas,
Kitab’iil Hiyel, Efrasiyab’in Hikayeleri, Amat, Suskunlar, Yedinci Giin ve Galiz
Kahraman adli yedi romaninin altisinda; tas siisleme, cam, seramik, dokuma,
minyatiir, heykel ve ahsap sanatlarinin yani sira; giinliikk kullanim esyalarindan,
silahlardan, zirhlardan ve duvar resimlerinden olusan genis bir eser katalogu
tespit edilmistir. Yazarm, betimleme giiclinii zenginlestiren sanat eserlerinden
faydalanirken, yalnmizeca yasadigi cografyanin zengin maddi kiiltlir 6geleri ile
siirli kalmadigi, Avrupa halklarinin maddi kiiltiir 6gelerinden de ziyadesiyle
faydalandig1 anlagilmistir. Romanlarina yansiyan sanat eserlerinin neredeyse
tamami, anlatilan hikayelerin kapsadigi zaman dilimindeki yenilik¢i sanat
akimlar1 ile bagdagmaktadir. Bununla birlikte, c¢esitli miizelerde yer alan sanat
eserlerimizin, her ne kadar kurgudan ibaret olsa da, okuyucuya aktarilan hikaye-
lerde viicut bulmasi, bu eserlerin ne sekilde ve hangi kosullarda giinliik yagsamda
kullanildigin1 gostermesi bakimindan 6nem tagimaktadir.

Ihsan Oktay Anar’m romanlarinda; Puslu Kitalar Atlasi’nda tas siisleme,
dokuma ve kumas sanatlari; Efrasiyab in Hikdyeleri’nde el isleri; Amat’ta hey-
kel ve dokuma sanatlart; Suskunlar’da kavuk tiirleri, dini objeler ile giinliik
kullanim esyalar1 haricinde resim, seramik, dokuma, kumas ve cam sanatlari;
Yedinci Giin’de Avrupa mobilyalari, mitolojik kokenli tasvirler, silahlar, bina
cephe siislemeleri ile seramik, dokuma ve cam sanatlar1 ve son olarak da Galiz
Kahraman’da, Avrupa tarzi mobilyalardan olusan genis bir sanat dali iirtinleri
betimlemelerinde yer almistir.

Calismamizdan ¢ikardigimiz sonug itibariyle: Thsan Oktay Anar’in Yeni
Tarihselcilik Kurami1 ve Postmodern edebiyat kategorisinde degerlendirilen
eserlerinde anlatilan hikdyeler her ne kadar bir kurgudan ibaret olsa da, betim-
lemelerine dahil ettigi ve genis bir katalogdan olusan sanat eserlerinin, yazarin
sanat tarihi alaninda gerceklestirmis oldugu kapsamli kaynak taramasi netice-
sinde romanlarina yansidig1 anlagilmaistir.
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