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Yeniden cevrimler, hem Hollywood film endistrisinin hem de diger Ulke sinemalarinin siklikla yararlandigi anlatim
bicimlerinden birisidir. Bu calisma da ozellikle 2000'li yillardan sonra Turk sinemasinda gorllmeye baslanan ve senaryo
haklari satin alinarak yerel kiiltiire uyarlanan yeniden cevrimlerin kiltirlerarasi analizi ile sinirlandiriimistir. Calismanin
orneklemi Giiney Kore sinemasindan Miracle in Cell No.7 (2013) filmi ile Tiirkiye'deki yeniden cevrimi 7. Kogustaki Mucize
(2019) filmleri olarak belirlenmistir. iki ayri tarih ve cografyada iiretilen bu iki anlatinin zaman, mekan ve kiiltirel farklilikla
yinelenen hikayesi karsilagtirmali analiz edilerek, yeniden cevrimin yerel kiltire nasil uyumlastirildigl sorgulanmistir.
Oziinde engelli baba ile kizinin sevgisini konu edinerek evrensel bir anlati sunan, bununla birlikte adalet, resmi otoritenin
baskisi, idam cezasi gibi temalari isleyen bu iki filmin anlatisinda benzerlikler kadar farkliliklarin da olustugu gorilmistdr.
Kaynak filmin karakterleri yerlerini yeniden ¢evrimde Anadolu insaninin kisilestirmelerine birakmis, mekan Ege kiyilarina
tasinmis ve hikaye zamansal olarak 12 Eyliil 1980 darbesi sonrasi bir doneme uyarlanmistir. Boylece tirev bir film anlatisi
olmakla birlikte ozgiinlegmistir. Bununla birlikte orijinal filmin anlatisinda glicli bir sekilde var olan idam cezasi
uygulamasinin yikici sonuglarr ve yillar sonra da olsa adalet arayisinin sirdirilmesi gibi unsurlarin yeniden cevrimde
onemsizlestirildigi gorilmustir.

Anahtar Sozciikler: Yeniden Cevrim, Karsilastirmali Film Calismalar, Kiilttrlerarasi Yeniden Cevrim, Gliney Kore Sinemasi,
Miracle in Cell No.7, 7. Kogustaki Mucize
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ABSTRACT

Remakes are one of the forms of narration that both the Hollywood film industry and the cinemas of other countries often
use. The framework of this study is limited with the cross-cultural analysis of the remakes that adapted to the local
culture by purchasing screenplay rights and especially the ones seen late 2000s in Turkish cinema. The sample of the
study is set as Miracle in Cell No.7 (2013) for South Korean Cinema and 7. Kogustaki Mucize (2019) for Turkish Cinema as a
remake. The repetitive story of these two narratives produced in two different histories and geographies with time, place
and cultural difference was analyzed comparatively and questioned how the remake was adapted to the local culture. It
has been observed that there are differences as well as similarities in the narratives of these two films, which essentially
present a universal narrative by focusing on the love of a disabled father and his daughter, but also deal with themes such
as justice, the pressure of the official authority, and the death penalty. The characters of the original movie are replaced
by the characterization of Anatolian people, the story is relocated to the coastline of Aegean region and timeline was
adapted to a period after 1980 Turkish coup d'état. Thus, although it is a derivative film narration, it has become authentic
as well. However, it has been seen that elements such as the devastating consequences of the death penalty application
and the continuation of the search for justice, which are strongly presentin the narration of the original film, are trivialized
in the remake.
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GIRIS
Bong Joon-ho, Parazit (Parasite, 2019) filmiyle yabana dilde en iyi film dalinda Altin Kiire 6diili
almasi dolayisiyla yaptigl kisa konusmada sinemaseverlere, eger bir inglik altyazi engelini asarlarsa ok
sayida harika filmle tanisacaklarini soyleyerek, Hollywood'un Gtesinde de buytik bir sinema diinyasinin
onlari bekledigini belirtmistir (Rose, 2020). Gercekten de diinyanin her yerinde, her yil cok sayida film
uretilmekte, ancak dil ve kultdr bariyerleri dolayisiyla bunlarin yalniz kiictik bir kismi sinemaseverler
tarafindan izlenebilmektedir. Bong'un soziinu ettigi kisithliklari agabilmek icin sinema tarihi icerisinde
altyazi ve seslendirme gibi tekniklerle farkli dillerde ve kiiltiirlerde Gretilen filmlerin seyir kitlesini
genisletmeye yonelik iki dnemli yontem kesfedilse de, izleyicilerin kendi dillerinde ve kdiltirlerinde film
izlemeye yonelik talepleri devam etmektedir. Bu nedenle herhangi bir llkede Uretilen ve basarilariyla

dikkatleri tzerine ceken filmler, bagka Ulkelerin sinemacilan tarafindan yeniden cevrilmekte ve yerel

unsurlarla donatilarak, yeni bir eser gibi bir kez daha gosterime sunulmaktadirlar.

Yeniden cevrimler (remakes) yalniz bugline ait film Gretim bicimi degildirler, sinemanin
baslangicindan beri varligini stirdiirmektedirler. Bununla birlikte kabul etmek gerekir ki pek ¢ok yeniden
cevrim, yasal prosediirler yerine getirilmeden gerceklestirilmistir. Oysa toplumlar arasi iliski olanaklarinin
hem fiziksel hem de sanal ortamlarda genisledigi ve gortintrligun arttigl ginimiz dinyasinda, yeniden
cevrim haklarinin alinmasi bir zorunluluk olmaktadir. Tirkiye'de de son vyillarda farkh cografyalardaki
tlkelerden senaryo haklari satin alinan ve yerel kosullarda yeniden dretilen filmler, sinema salonlarinda

gorunur olmuslar ve yerel sinema Uretimleri agisindan alternatif kaynak olusturmuslardir.

Bu genel cercevede yapilan calisma, ingilizce literatiirde Miracle in Cell No. 7(2013) olarak anilan
Glney Kore filmi ile Tirkiye'deki yeniden cevrimi 7. Kogustaki Mucize (2019) filmlerinin kiltirlerarasi
karsilastirmali analizi ile sinirlandinlmistir. Bu kapsamda her iki film birer metin olarak kabul edilerek ve
nitel calisma yontemi benimsenerek, dramatik ve kiltirel kodlanyla karsilastirmali analiz yoluyla
incelenmistir. Calismada, Gliney Kore ve Tlrkiye arasindaki benzerlikler ve farkliliklarla, yeniden cevrimi
yapilan anlatinin nasil degistirildigi, farkli zamanda ve mekanda nasil yeniden vyapilandinldig), yerel
kiiltiire nasil uyarlandigi sorulari arastinlmistir. Oziinde bir baba-kiz hikayesi olan bu iki film, babanin

engelli olusu ve islemedigi bir suctan dolayi yargilanisi dolayisiyla ayni temel anlatiyi kullanmaktadirlar.
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Ancak iki tlkenin sahip olduklan tarihi, siyasi ve kultirel farkhliklar bu iki filmin anlatilarina yansimakta ve

iki eseri 6zglinlestirmektedirler.
SINEMA ENDUSTRISININ ALANI OLARAK YENIDEN CEVRIMLER

Yazinsal caligmalarda filmlere yonelik metinlerarasihigin genellikle “uyarlamalar” ve “yeniden
cevrimler” olmak (izere iki kavramdan yararlanarak analiz edildigi goriilmektedir. ingilizceden “yeniden
cevrim” ya da "yeniden yapim” olarak Tirkceye cevrilen “remake” s6zctigu, metinlerarasi calismalarin dar
kapsamli alanini olusturmaktadir. Uyarlamalar, temel olarak icerigin farkli ortamlar arasinda transferini
ifade etme egilimindedirler. Yeniden cevrimler ise icerik aktariminin ayni ortami kullanarak yapilmasini
konu etmektedirler (Verevis, 2006, s. 82; Mazdon, 2000, s. 2). Yeniden cevrim kavrami ile bir filmin
genellikle hikayesini, dramaturjisini ve karakterlerini baska bir kaynak filmden devraldigi ve hikayeyi farkl
bir doneme ve kiiltire uyarlamak icin anlatinin zaman ve mekaninin degistirdigi ifade edilmektedir (Silke,
2012, s. 382). Oyleyse uyarlama film, kaynagl kitap veya tivatro oyunu gibi farkli ortamlara dayanan
yapimlardir. Yeniden cevrim filmler ise yine ayni ortami, varolan bir filmi kaynak metin olarak kullanan
yapimlardir. Turkge kullanimda her ikisi de genellikle “uyarlama” kavrami ile ifade edilmekle birlikte,

alanyazinda “yeniden cevrim” ya da “yeniden yapim” kavramlarinin birlikte kullanildigi goriilmektedir.

Edebiyattan sinemaya yapilan uyarlamalar 1950'li yillardan sonra medya calismalarinin onemli
dallarindan birini olusturmus, fakat sinema en basindan beri kendi anlatilanini yineliyor olsa da, yeniden
cevrimler cok az elestirel ilgi gormislerdir (Verevis, 2006, s. 1). Ancak 1990°li yillardan sonra kdlttrel
kiresellesmenin genislemesine bagl olarak yeniden cevrimleri merkeze alan galigmalar, kiilttrlerarasi
calismalarin da alt dali kabul edilerek, hem sayica hem de icerik olarak genislemeye baslamistir. Bunlarin
onemli kismi Avrupa yapimi filmlerin Hollywood'da yeniden cevrimleri (zerinedir. Son yillarda ise Asya
sinemasinin Bati sinemasina etkileri ve Uzakdogu filmlerinin yeniden cevrimleri gibi alanlarda da
arastirmalar yapilmaya baslanmistir. Ornegin; Giirkan (2012), Japon korku filmi Ringu/nun Hollywood'daki
kilttrel donlisiimund analiz etmistir. Stephens ve Lee (2018) Gliney Kore yapimi Hirgin Sevgilim (My Sassy
Girl, 2001) filminin yeniden ¢evrimlerini konu edinerek, anlatinin verel kiiltiirlere ve geleneklere uygun
olacak sekilde nasil degistirildigini sorgulamislardir. Binark (2019) ise daha genel perspektiften bakarak

Guney Kore sinema endustrisinin gelisimi, kiltlr politikalarinin devlet eliyle desteklenmesi, kiiltirel
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iceriklerin uluslararasi yayihmina yonelik duzenleyici politikalarin  olusturulmasi gibi konularda

arastirmalar sunmustur.

Sinema tarihi icerisinde farkli nedenlerle yeniden cevrimler yapilmistir. 1920'lerin sonlarinda
sinema endustrisi sesli filme dogru gecis yaparken ¢ok sayida sessiz filmin yeniden cevrimi yapiimis ve
bu uygulama tim ulusal endistrilerde benzer oranlarda gerceklestirilmistir. Clnkd bu ilk filmler yeni
ortam icin kolay erisilebilir malzeme saglamislardir (Mazdon, 2000, s. 2). Bu yeniden ¢evrimler belki
unutulacak olan, ama unutulmasi istenmeyen filmler ve hikayeleri icin yeniden yasam degeri
sunmuslardir. Thrift (2017), bazi yonetmenlerin de kendi filmlerinin yeniden cevrimlerini yaptiklarini
belirtmektedir. Ornegin, Hitchcock bu yénetmenlerden birisidir ve The Man Who Knew Too Much (Cok Sey
Bilen Adam, 1956) adl gerilim filmi, 1934 yilinda kendisinin yine ayni adla yaptig filmin ikinci
versiyonudur. Hitchcock, yonetmenlik yeteneklerini gelistirdikten sonra ayni hikayeyi bir kez daha filme
almistir. Yeniden cevrimler, kaynak metinlerin hemen her malzemesini 6dting alirlarken, bu malzemeleri
kendi amaclan icin ve kendi istedikleri kadaryla kullanan da yapimlardir. Medya elestirisi yapan The Front
Page (Bas Sayfa, 1931) filmi de hem karakterlerinin cinsiyet rolleri degistirilerek hem de gline uyarlanarak

His Girl Friday (Cuma Kizi, 1940) ve yine The Front Page (Bas Sayfa, 1974) adlariyla yeniden cevrilmistir.

Baslangicindan giinimiize sinema, bir sanat formu oldugu kadar ticari faaliyet alani da olmustur.
Gunter (2018, s. 161), sinemanin genellikle sanatsal yonii dikkate alinarak orijinallige deger verilmesi
gerekliligine yonelik beklentilerimizin bulundugunu, ancak film yapiminin her seyden once ticari bir is
alani oldugunu ifade etmektedir. Hollywood'un gereginden fazla risk almaktan kaginma egiliminde
oldugunu soyleyen Gunter'e gore Hollywood'da ozglnlik, "bilinmeyene dogru bir sicrama” ve "yeni
projelerde gise basarisi olasihigini tahmin etmek icin gegmis kanitlarin olmamasi” anlamina gelmektedir.
Gunter, oysaki endistrinin dikkatli olma egiliminde oldugunu ve "kanitlanmig hikayelerin”, genellikle,
orijinal senaryolara tercih edildiklerini belirtmektedir. Film tretiminde ticari riskleri alan yalniz Hollywood
degil tim Ulke sinemalandir. Bu nedenle diger tilke sinemalari da daha 6nce denenmis hikayelere dogru
yol alma egilimindedirler. Kiiresel kiltirin yayildigl ginimuz dinyasinda yerel sinemalar, yalniz kendi
gecmislerinde olan hikayeleri yeniden uretmekle yetinmemekte, farkli Glkelerde Gretim streclerini

tamamlamus filmlerin hikayelerini de alarak, kendi Glke sinemalari icin yeni bir kaynak yaratmaktadirlar.
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Film anlatilarinin insani merkeze alarak toplumsal yasamdan ornekleri gorinlr kilmalan
dolayisiyla, farkl dlkelerden ekranlara yansiyan hikayelerdeki dil disinda, kiltiire yonelik farkhliklarin
varlig da film endustrisini yeniden cevrimler yapmaya yoneltmektedir. Kimi zaman toplumsal cinsiyet
rollerine, kimi zaman din ve inanca, kimi zamansa yeme-igme aliskanliklarina donuk farklilklar dolayisiyla
yerellestirmelere bagvurulmaktadir. Bazen de kiltirlerin degisen siyasal atmosferini yenilemek ya da
yalnizca gunidn seyircisine ulagmak igin yerelin popller yildizlarini ekrana tasimak adina yeniden
cevrimler yapilabilmektedir. Yeniden cevrim, bir anlamda bu farkliliklari yeni seyirci icin dizeltme
strecinden gecirmek anlamina gelmektedir. Sinema endustrisi kiilttrel degisimi ve uyumlama araclarini
kullanarak, ayni hikayelere dayansa da, yeni Uretimlerini farkli toplumlara pazarlayabilme olanagina
kavusmaktadir. Ornegin, Hollywood'un 6zellikle Fransiz komedilerinin yeniden cevrim haklarini satin

alma konusunda 0zel bir gayret sergileyerek yeniden yapma tutkusu bilinmektedir (Durham, 1998, s. 5).

Tirkiye'nin sinema ge¢misi icerisinde de farkll gerekcelerle yapilan sayisiz yeniden cevrimler
mevcuttur. Glrata’nin (2006, s. 242) Giovanni Scognamillo’den aktardigina gore, “1972'de sinema
sektorinu ciddi sekilde etkileyen ekonomik krizin hemen dncesinde Tirkiye, 301 filmle, en biytik G¢lincl
film yapim Glkesi olmustur. Ancak bu filmlerin neredeyse ylizde 90" yeniden cevrimler, uyarlamalar ya
da devam filmleridir”. Bu surecte gerek hizli seyirlik film tretim sisteminin bir parcasi olarak yapimcailar,
gerekse Metin Erksan gibi buglin auteur olarak kabul edilen yonetmenler -The Exorcist (1973) filminin
yeniden cevrimi Seytan (1974) 6rneginde oldugu gibi- hikayeleri yerellestirmek, Arslan’in (2011, s. 163)
tanimlamasiyla "Tirklestirmek” lizere, yeniden cevrimleri deneyimlemislerdir. Sabrina(1954; Soforiin Kizi,
1965) ve Some Like It Hot (1959; Fistik Gibi Masallah, 1964 ve Fistik Gibi, 1970) ise Yesilcam déneminde

yeniden cevrimleri yapilan diger filmlerden drneklerdir (Cevikoglu, 2018).

GUnun kosullarinda yasal preseddrler yerine getirilmeden yapilan yeniden cevrimler, 2000'li yillar
sonrasinda diinya genelinde telif haklarinin daha fazla gorindrligl ve takibiyle, senaryo haklar alinarak
ve orijinal filme atif yapilarak gerceklestiriime egilimindedirler. Tlrkiye'de de son yillarda Hindistan (Black,
2005; Benim Diinyam, 2013 ve Moonu 3, 2012; Delibal, 2015), Meksika (/nstructions Not Included, 2013;
Sen Benim Herseyimsin, 2016), ispanya-Kolombiya (The Hidden Face, 2011; Oteki Taraf 2017), italya
(Perfect Strangers, 2016; Cebimdeki Yabanci, 2018), Yunanistan (What If... 2012; Bir Ask ki Hayat, 2019)
gibi farkli tilkelerden senaryo haklari alinarak yeniden cevrilmis filmler sinema salonlarinda izlenmislerdir.
Dijital platformlarda da yeniden cevrimlerin yapimi strdurilmdstir. Netflix'in Turkiye'de yaptigr ilk film,
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Isvec yapimi How to Stop a Wedding'in (2014; Yarina Tek Bilet, 2020) yeniden cevrimidir. Yeniden cevrim

yapilan sinemalardan birisi de Gliney Kore sinemasidir.
GUNEY KORE TARiHi VE SINEMASI

Diinya tarihi icerisinde yerylzi siikiinet kadar savas ve felaketlere de sahne olmus, insanhk
yasami boyunca seving ve mutluluklar kadar aci ve kayiplari da deneyimlemis, bireyler dzgtirlik arayisini
sUrdurdukleri kadar hak ve hirriyetler bakimindan sinirlandiriimislardir. Son yizyilda da yasam dinginlik
icerisinde gecmemis, birbiri ardina ortaya cikan gerginlikler bireylerin ve toplumlarin zihinlerinde derin
yaralar agmislardir. Ozellikle kuzey yarim kiirenin yasadigi sarsici iki diinya savasi (1914-1918 ve 1939-

1945) ve devamindaki etkileri, yeryiiziindeki tim toplumlar ve Glkeler icin yikici sonuglar dogurmustur.

Kore halki da 20. yizyilin basglarinda savasg ortamini deneyimlemis, trajedilerle dolu Japon isgali
(1910-1945) altinda insani acilarla ve kiilttrel tahribatlarla dolu bir donem gecirmistir. BiiyUk yikimlarla
sona eren somuru yillarinin ardindan llke cografyasi yine nefes alamamisg, aksine Kore Yarimadasi
bolinerek, Sovyetler Birligi ve Amerika Birlesik Devletleri (ABD) nezdinde, iki stiper gliclin kontrold altina
girmistir. 1948 yilindaki secimlerin ardindan yarimada tzerindeki tek halk, komtinist ve kapitalist rejimin
temsiliyetleriyle, Kore Cumhuriyeti (Gliney Kore) ve Kore Demokratik Halk Cumhuriyeti (Kuzey Kore)
olarak ikiye bolinmdustir. Kore Savasi (1950-1953) ile birlikte yarimada enkaza donmds, ayni halkin
cocuklari birbirlerine karsi siddetin uygulayicilari olmuslardir. Ardindan tlkenin, otuz yili (1961-93) asan
darbeler, askeri yonetimler, suikastlar, meclis kapatmalar, siyasi parti yasaklamalari, sokak gosterileri,
baski ve sansdr, istikrarsiz sivil idarelerle gecen yillan baslamistir. Otoriter yonetim anlayisinin
surdUrdldigu bu siirecte kisisel haklar ve dzgiirliiklerde ciddi kisitlamalar olmustur (Kore Enformasyon
Ajansi, 2002, s. 18,19). Baskiya dayali yonetimlere karsi genis bir muhalefetin olugsmaya baslamasi ve
demokrasi yanlisi akimlarin gelismesiyle, demokratik haklari sinirlayan anayasa 1987 vyilinda
degistirilmis, halk cumhurbaskanini dogrudan se¢cme hakki kazanmis, temel hak ve ozgirliklerde
genislemeler saglanmistir. 1992 yilinda ulkenin ilk gercek sivil hiikiimeti kurulduktan sonra Kore halkinin
sosyal adalet ve ulusal giivenlige olan inanci yesermistir (Uzun, 2010, s. 29). Ulkedeki yolsuzluklarla
micadele edebilecek mali reformlar ve sivil otoritenin ordunun Gzerinde Ustlnliik kurmasina yonelik
diizenlemeler yapilmistir. Ulkede demokrasinin gelisimine katki saglayan sivil érgiitlenmeler giiclenmis

ve sivil hikimetlerin yonetimi mesrulasmistir. 2000°li yillarda Gliney Kore calkantili siyasi yasam,
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yolsuzluklarla suglanan baskanlari ve sokak gosterileriyle birlikte demokratik yonetimlerini

strdtrmustdr.

Bu olumsuzluklar ve istikrarsiz yonetim stireclerine karsin Giney Kore, 60’li yillardan itibaren
ekonomik gelisim siireci icerisine girmistir. 1980'lere kadar kisi basina diisen GSYIH ve Ar-Ge
faaliyetlerine yapilan harcamalar agisindan Tirkiye'nin altinda yer almis olan Gliney Kore, 1980Q’lere
gelindiginde bu gidisati tersine cevirmeyi basarmis ve kayda deger bir blyimenin yani sira, teknolojik
acidan da onemli gelisimler kaydetmistir (Arslanhan & Kurtsal, 2010). 1967-2015 doneminde Kore'nin
temel ekonomik gostergeleri, Glkenin yillik ortalama %7,3 buylyerek diinyanin en gelismis ekonomileri
arasina girdigini gostermis (Cetin & Karadas, 2018, s. 109) ve bu ilerleme pek ¢ok dlke icin yol gosterici

olmustur.
Giiney Kore Sinemasi

Sinemanin baslangig tarihi olarak kabul edilen 1895 vyili sonrasinda, tlkelerin kendi filmlerini
tretme pratiklerine basladiklan 20. yizyilin ilk yillarinda isgal altindaki Kore yarimadasinda Japonya'nin
otoriter tutumu, Japon dili kullanimini sart kosmasi, Japon kdltiriint egemen kilma politikasi, sinemayi
propaganda araci gibi kullanma istegi ve uyguladigl sanstr gibi unsurlar, yarimadada ulusal bir sinemanin
gelisimini engellemistir (Oylum, 2011, s. 28). 2. Dinya Savasi'nin ardindan film Gretim denemeleri
surdurtlmek istense de bu kez lkenin Kuzey ve Glney olarak bolinmesi sonucu olusan siyasal ortam
dolayisiyla sanatsal tretimlerde engellerle karsilasiimis ve Kore Sinemasi hem ticari anlamda hem de
anlati cesitliliginde kisithliklarla yol almistir. Stiregelen Giney Kore yonetimlerinin otoriter rejim ve
demokrasi arasindaki salinimlari, toplumsal yasama etki ettigi kadar medya iceriklerine de yansimistir.
Bu siirecte ozellikle politik ve sanatsal ifade alaninda “6zgiirliik ihlalleri” ortaya ¢ikmistir. Ornegin
yonetmen Lee Man-hee'yi Yedi Kadin Mahkim (Seven Women Prisoners, 1965) filminde Kuzey Korelileri
“insanca” tasvir ettigi icin tutuklayan bir anlayis sirdirilmistir (Paquet, 2009, s. 1-2). Ancak 1980
oncesinin olaganusti ortaminda, sansir ve hikimet midahalelerine ragmen film yapimcilan
faaliyetlerini devam ettirmislerdir. Mandala (Im Kwon-taek, 1981) adl film, 1982 yilinda Uluslararasi
Berlin Film Festivali'nde gosterilmis ve Giiney Koreli yonetmenlerin caligmalarina yurtdisindaki
festivallerde bilinirlik kazandirmistir (Paquet, 2009, s. 9-11). 1984 tarihli sinema yasasi, tilkede bagimsiz

film yapimalarinin da uretim yapabilmelerinin yolunu agmig, yasanin 1986 yilinda yapilan revizyonu,
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Kore'ye daha fazla film ithal edilmesine izin vermistir. Bu diizenlemeler, hem gosterim hem de yerli film

uretimiyle, Ulke sinemasinin ticari boyutta biytimesini saglamistir.

80'li yillarin sonlarinda askeri yonetimlerin etkinliginin giderek zayiflamasi ve tlkede demokrasi
taleplerinin ylkselmesi, Kore sinemasina yonelik kisithliklarin ve sansire yonelik vyasalarin
gevsetilmesine yol acmistir. Kore sinemasinda konu gesitliligi zenginlesmis, Koreli sinemacilar tlkenin
tarihi, kultlri ve sosyal yasamina yonelik tartismali konularin gercekci yaklasimlarla ekranlarda
gorlndrliklerini saglamiglardir. 1990'larin sonlarinda Shiri(Kang Je-gyu, 1999) ve Joint Security Area (Park
Chan-wook, 2000) gibi Kore'de gise rekorlari kiran filmlerin ticari basarisiyla Kore sinemasi, i¢ pazarinda
uygulanabilir bir Gretim ve pazarlama stratejisi gelistirerek kendisini kanitlamistir (Choi, 2010, s. 1).
Ozellikle 1999 yili Kore sinemasi icin bir déniim noktasi olmustur. Shiri (Swirj ile birlikte Kore sinemasi,
tlke icinde oldugu kadar Ulke diginda da ilgi cekmeye ve popiilerlik kazanmaya baslamistir. Shiri, Seul'e
terdrist saldin planlayan Kuzey Koreli 6zel kuvvetler grubuyla, Giiney Koreli istihbarat ajanlar arasindaki
yuzlesmeyi tasvir etmektedir. Filmin yonetmeni Kang, 1960'larda Kuzey Koreli insanlarn olumlu sekilde
tasvir ettikleri icin hapse giren sinemacilarin varligini kabul etse de, 1988'deki Seul Olimpiyatlarn'ndan
sonra hikimetin demokratik bir sisteme ve ifade 6zgurliigiine daha acik hale geldigini ve bu ylizden
1990'larda film ¢ekmeye basladiginda herhangi bir baski hissetmedigini soyleyecektir (Matsumoto,
2002). Shiri, gosterime girdigi yil Kore sinema salonlarinda Titanic (James Cameron, 1997) filminden daha
blyik gise basarisi elde etmis ve Shiri gibi filmlerin basansi Kore film sektorinde yatinm patlamasi
yaratmistir. Yurtdisi dagitim ve satislari hizla artmis, biiyik denizasiri film festivallerinde sayisiz basarilar
elde edilmistir. Bu arada Guney Kore filmleri ilk kez festivaller diginda uluslararasi alanda izleyicilerine
ulagsmaya baslamistir. “Giiney Kore sinemasi, yerel gisede Hollywood sinemasini geride birakarak,

bolgedeki en gicli ticari film endustrilerinden biri haline gelmistir” (Choi, 2010, s. 1).

2000'li yillarda Glney Kore sinemasi, Park Chan-wook, Kim Ki-duk, Lee Chang-dong, Kwak Jae-
yong, Hong Sang-soo, Bong Joon-ho gibi yeni nesil yonetmenlerle bir yandan konu cesitliligi saglamada
yetkinlegirken diger yandan tir cesitliligi saglamada ustalagmis ve Hollywood'un tir filmlerindeki
hakimiyetini farkl tirleri bulusturma ustaligiyla genisletmistir. Utin, (2016) Yeni Kore Sinemasi‘nin “tlr
karistirma stratejileri"ni inceledigi calismasinda, bu filmlerin “tir melezligine” vyenilikgi bir yaklagim
sundugunu savunmakta ve bu filmlerdeki tir karistirma uygulamasinin genellikle film boyunca belirli bir
tutarlilik korunarak yapildigini sdylemektedir.
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Bu dzglinliiklerle Gliney Kore sinemasinin festivaller ve yurtdisi satislarda yarattigi etki, yeniden
cevrim alanina da yansimig ve hem Asya balgesi ulkeleri hem de ABD'li film yapimcilari, Kore filmlerinin
telif haklarini satin almaya ve venileyerek ikincil bir filme donustirmeye baslamislardir (Kim & Jaffe,
2010, s. 173). Ornegin; Kore'de diisiik biitcelerle yapilan Siworae (2000; The Lake House, 2006), A Tale of
Two Sisters (2003; The Uninvited, 2009), My Sassy Girl (2001; 2008), Oldboy (2003; 2013) gibi filmlerin
Amerika'da daha buylk bitcelerle yeniden cevrimleri yapilmistir. Kore yapimlarinin senaryolari,
Uzakdogu ve ABD ile sinirli kalmamis, farkl tlkeler tarafindan da sahiplenilmistir. Bu tlkelerden birisi de

Turkiye'dir.
AMAC VE YONTEM

Filmler, orijinal senaryolardan Gretildikleri kadar, baska medyadan alinan hikayelerle “uyarlama”
veya ayni medyanin kullanimiyla “yeniden cevrim” olarak daha dnce var olan eserleri referans alarak da
uretilebilen metinlerdir. Evans'a gore (2014) yeniden cevrimler, kaynak metnin yeni kosullar agina
yeniden baglamsallastiriimasini saglayarak, metni farkli bir sinema gelenegine yerlestirirler ve anlatiyi
yeniden konumlandirirlar. O nedenle Evans, dzellikle farkl diller arasinda bir hareket iceren yeniden
cevrimleri kavramsal olarak cevirilere benzetmekte ve her ikisinin de anlatinin tekrarini gosterdigini,
ancak bu anlatida farkliliklar da olabildigini belirtmektedir. Bu yonleriyle yeniden cevrimler, onceki
metinlerle iligkileri g6z onlnde bulundurularak karsilagtirmali okumalar ve analizler yapmaya olanak

saglamaktadirlar.

Bu ¢alismanin temel amaci da kiresel kiltlrin genisledigi glinimuziin sanatsal ortaminda, farkl
toplumlarda retilen kaynak (orijinal-birincil) metin filmlerle, hedef (yeniden cevrim-ikincil) metin
filmlerin anlatilanni karsilastirmak ve hedef metnin nasil degistirildigini, kiltirel olarak nasil
yerellestirildigini sorgulamaktir. Yapilan ¢aligmanin temelde, sanat yoluyla farkl kultirlerin birbirlerini
anlama cabalarina katki saglamasi beklenmektedir. Bu baglamda yapilan calismada, 2000 yili sonrasinda

Glney Kore filmlerinin senaryo haklan alinarak Tiirkiye'deki yeniden ¢evrimleri merkeze alinmistir.

Tlrkiye'de 6zellikle Glney Kore dizi uyarlamalari yapan yapim sirketlerinin gelistirdikleri sektorel
iliskiler, dikkatleri bu Glke sinemasina yoneltmis ve bu sayede Kore filmlerinin de yeniden ¢evrimlerinin
yapilmasina yol acilmistir. Evim Sensin (2012; A Moment to Remember, 2004), Sadece Sen (2014; Always-

Only You, 2011) ve Senden Bana Kalan (2015; A Millionaire's First Love, 2006) adl filmler Gliney Kore

1705
[§] SELCUK ILETISIM DERGISI 2027; 14(4): 1696-1726



NERGIZ GUNDEL

yapimlarinin yeniden ¢evrimleridirler. Bu filmler genel olarak Giney Kore dizi drama uyarlamalarindaki
hikayeler gibi romantik-dram tiriinde yapimlardir. Son olarak gosterime giren 7. Kogustaki Mucize'de bir
Guney Kore filminin yeniden cevrimidir. Bu kapsamda ¢alismanin drneklemi literatiirde Miracle in Cell No.

7(2013) adwyla anilan Giiney Kore filmi ile yeniden cevrimi 7. Kogustaki Mucize (2019) ile sinirlandiriimistir.

Bilimsel calismalarda arastirma sorusunu desteklemek icin uygulanan yaklagimlardan birisi
karsilastirmali analizlerdir. Karsilagtirmali analizler; iki ya da daha fazla metnin benzerlikleri ve/veya
farkhiliklanini tespit etmek, karsilastirilan metinlerin birini veya timdnid anlamlandirmak, iligkileri
hakkinda g¢ikarimlar yapmak amaciyla yapilandirilabilirler. Bu nedenle karsilastirmali analizler edebiyat
alaninda vyapilan calismalarda uygulanan bir yaklasim oldugu gibi film caligmalan alaninda da
kullanilmaktadir. Zhang (2006, s. 29), karsilastirmali film calismalar alaninin farkli basliklarla zengin bir
alanda incelemeler yapiimasina firsat sundugunu belirtmektedir. Karsilastirmali analiz; filmleri Gretim,
dagitim ya da izlenme gibi farkli basliklarla ve birbirleriyle iliskilendirerek yorumlanmasini saglayabildigi
gibi, filmleri baska metinlerle ve baska filmlerle iliskilendirerek anlamlandirmaya calisan da bir
yaklasimdir. Bu caligmada da Miracle in Cell No: 7 ve 7. Kosustaki Mucize filmleri kiltlrlerarasi baglamda
karsilastirmali olarak sorgulanmistir. Nitel arastirma olarak desenlenen betimleyici ¢calismada, oncelikle
bir filmin anlati yapisini olusturan temel unsurlar -zaman, mekan, karakterler, olay orgusu, tema ve
dramatik yapi gibi- her iki film 6zelinde karsilastirmali olarak sorgulanmistir. Sonrasinda Guiney Kore ve
Trkiye gibi farkl kilttrel yapilar ve tarihleri olan toplumlarda, orijinal ve yeniden cevrim olmak Gzere iki
versiyonla uretilen metinlerin kiltirel diizlemdeki benzerlikleri ve farkliliklar analiz edilmistir. Hikayenin
bagka bir ulkede ve kiiltirde yeniden kurulumunda, degisen zaman ve mekanla birlikte olusan yeni

anlamlar sorgulanmistir.
BULGULAR ve YORUMLAR

Miracle in Cell No. 7 (kaynak metin), yonetmenligi Lee Hwan-kyung tarafindan yapilan ve Gliney
Kore'de 2013 yilinda gosterime giren komedi-dram turtinde bir filmdir. Disuk bltcesine oranla film,
Glney Kore'de biiyiik ilgi gormiis ve Ulke tarihinde en fazla gise geliri elde eden yapimlardan olmustur.
Film, Asya bolgesinde popiilerlik kazanarak Filipinler ve Endonezya'da yeniden cevrimlere kaynaklik
etmis, 2019 yilinda Tiirkiye'de 7. Kogustaki Mucize (hedef metin) adiyla yerel unsurlarla ikincil metin olarak

yeniden Uretilmistir. iki toplumun farkli kiiltiirel 6zellikleri dolayisiyla hikayenin yeniden kurulumunda ve
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iki film arasinda onemli farkhliklar ortaya ¢ikmistir. Bu iki filmin kilttrlerarasi karsilagtirmali analizini
yapabilmek, kaynak metin ile hedef metin arasindaki farkliliklar ortaya koyabilmek icin dnce orijinal filmin

anlati yapisina bakmak yerinde olacaktir.
Miracle in Cell No. 7 Filminin Hikayesi, Olay Orgiisii ve Karakterleri

Miracle in Cell No. 7, 6ziinde bir baba-kiz hikayesidir ve ana karakterleri Lee Yong-gu adli zihinsel
engelli baba ile alti yasindaki Lee Ye-seung adli kizidir. Yong-gu, biyolojik olarak orta yaslarda olmakla
birlikte, zekas alti yasindaki bir cocuk ile es degerdir. Baba-kiz kisitl kosullara sahip olsalar da birlikte
kimseye muhtag olmadan mutlu bir yasam sirmektedirler. Tek istekleri tizerinde Ay Savascisi karakteri
olan sirt cantasini, okula baslayan Ye-seung icin satin almaktir. ikili birlikte diikkanin vitrinindeki cantaya
hayranlikla bakarlarken, Yong-gu ertesi glin maasini alacagy icin cantayr almaya geleceklerine dair s6z
verir. Bu sirada ¢anta vitrinden kaldinhr, ¢tinki polis sefi tarafindan kendi kizi icin satin alinmistir. Baba-
kiz iceri girerek cantanin kendilerine ait olmasi gerektigini soyleseler de polis sefi onlan dinlemez ve

Israrci olan Yong-gu'u darp eder.

Sonrasinda polis sefinin kizi Yong-gu'yu calistigl otoparkta gorur ve kiz ayni cantayi satan basgka
bir magazayi gostermek isteyerek kendisini takip etmesini saglar. Onlii arkali kosarak yol alirlarken, kiz
kayarak disecek ve kazayla dlecektir. Yong-gu cocuga ilkyardimda bulunacak, ancak eylemleri gorgu
tanig tarafindan yanlis algilanacaktir. Polis, Yong-gu'yu cinayetle suclayacak ve kizin babasinin yiiksek
ritbeli polis sefi olmasi dolayisiyla davayi hizla kapatmak icin sugu kabul etmesi yoniinde baskilar
yapacaktir. Tek basina kalan Ye-seung yetistirme yurduna giderken, Yong-gu tutuklanarak cezaevine

gonderilecek ve 7 numarali odayi farkl suclardan hiikiimli beg mahkdmla paylasacaktir.

Baslangicta diger mahkdmlar tarafindan hog karsilanmayan Yong-gu, bir olayda odasindaki
liderin hayatini kurtaracaktrr. lyiligi karsisinda mahk(mlar Yong-gu'nun dilegini yerine getirecekler ve Ye-
seung'u gizlice hapishaneye sokarak babasina kavusmasini saglayacaklar, fakat durum hemen agiga
cikacaktir. Yong-gu, bir mahkimun cikardigl yanginda cezaevi mudurtntn yasamini da kurtaracaktir.
Yong-gu'yu izlemeye baslayan midur, hakkinda sorusturma yaparak sugsuzluguna inanacaktir. Artik
herkes polis sefinin giiciind kullanarak, zihinsel engelli adami yalan itirafta bulunmaya zorladigini
ogrenecektir. Dava silirecinde cezaevi mudiird ile mahkimlar Yong-gu'nun masumiyetini kanitlamaya

calisacaklar, ancak durusma oncesi polis sefi Ye-seung'a zarar vermekle tehdit ederek suglamalar
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ustlenmesini saglayacak ve Yong-gu, idam cezasina carptirilacaktir. Mahkamlar, yaptiklan balonla baba-
kizi hapishaneden kagirmaya calisacaklar, ancak balon dikenli tellere takilinca plan basarsizlikla
sonuglanacaktir. Engelli baba icin verilen hiikiim, kizinin dogum glinu partisinden hemen sonra yerine

getirilecektir.

Yillar sonra geng bir avukat olan Ye-seung, mahkemede Yong-gu'nun davasinin tekrar agiimasi
icin mucadele verecektir. Ye-seung, kiclk kizin élimunin yeniden sorusturulmasi icin mahkeme
heyetini ikna edecek ve babasinin sug¢suzlugunu kanitlayarak adini temize gikaracaktir. Bu siiregte 7
numarali odanin mahkdmlar ve hapishane yoneticiligini siirdiren ikinci babasi da yaninda olacaktir. Geg

de olsa adalet yerini bulacak ve Ye-seung balon gokytiziine dogru ugarken babasina veda edecektir.
Baska Bir Zamanin ve Mekanin Hikayesi 7. Kogustaki Mucize

Filmin Tiirkiye'deki yeniden cevrimi 7. Kogustaki Mucize (2019), Mehmet Ada Oztekin
yonetmenliginde gerceklestirilmis ve senaryo yazarligl Kubilay Tat tarafindan yapiimistir. Film, orijinali
gibi gise basarilanyla dikkatleri cekmis ve o vyil llkede en cok izlenen filmler arasinda ilk siraya
yerlesmistir. Sonrasinda Netflix dijital platformunda gosterime sunulmus ve farkl dlke izleyicilerinin
begenilerini almistir. Bu noktada kaynak metnin, hedef metinde yerele nasil uyarlandigini anlamak tizere
karakter, zaman ve mekan, olay orgisu gibi hikaye anlatiminin temel unsurlarinin karsilagtirmali analizini

yapmak verinde olacaktir.
Karakterlerin Degisimi ve Kiiltiirel Uyumlanmasi

Yeniden cevrimler “temelde 0Ozgunlik meselesiyle ilintilidir" ve uyarlamalar gibi yeniden
cevrimler de “bir yandan onceki metnin orijinal statlisind glivence altina alirlarken, diger yandan da
anlaminin sabitligine meydan okuyan yeniden okumalardir” (Grindstaff, 2002, s. 277). Yeniden cevrimler,
orijinal filmin anlatisina belirli oranlarda sadik kalmaya cabalamakta, belirli oranlarda da 6nceki metinden

ayriimaya dogru yonelmektedirler.

Bu baglamda calisma kapsamindaki filmlerin karsilastirmali analizinde ilk goze carpan unsur,
karakter yaratimindaki degisimlerdir. Kaynak metindeki iki kisilik aile, ¢ kisilik aileye dontsmis, Lee
Yong-gu'nun adi Mehmet Koyuncu olarak degistiriimis ve Memo olarak kisaltilarak kullaniimistir.

Memo'nun zihinsel yetileri ilkokula baslayan kiziyla kiyaslanarak “senin baban seninle ayni yasta”
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sozcukleriyle ifade bulmustur. Yong-gu, modern sehri simgeleyen mekanlardan birisi olan aligveris
merkezinin otoparkinda ¢aligmaktadir. Memo ise Turk halk kilttiriinde degerli gordlen ve kirsal yasamin

sembollerinden biri olan ¢cobanlk meslegini yapmaktadir.

Cocuk karakterlerin yaslar ve ilkokul 6grencisi olmalari yontinde benzerlik saglanmig, Ye-seung,
Ova Koyuncu adini almistir. Yong-gu calisarak evin gegimin saglasa da Ye-seung, giderleri hesaplama,
faturalan yatirma gibi isleri tstlenerek evin idarecisi konumundadir ve Ova'ya gore daha yetiskin gibi
davranmaktadir. Kaynak metinde yer verilmeyen “annelik” unsuru, Memo'nun babaannesi (Nene) ile
yeniden cevrime eklemlenmistir. Nene, vyasi ve tecriibesiyle ailenin koruyucusudur, akil ve karar
yetileriyle evin idaresini dengelemis ve baba-kizin daha naif karakterler olmasini saglamistir. Nene'nin
ikilinin onceki yasamlan tzerinde etkisinin oldugu anlasilsa da filmin ana temas uzerinde katkisinin

oldugu sdylenemez ki hikayenin ortasinda olecektir.

Yong-gu'nun cezaevindeki bes oda arkadasl biraz karikatirize edilmis, eglenceli karakterlerdir.
Odanin lideri cete Gyesi So Yang-ho, kacakcilik suclarindan iceridedir ve arkadaslari tarafindan “patron”
olarak cagirlmaktadir. Duyarli haydut Shin Bong-shik yankesicidir. Choi Choon-ho, hiicrenin bilirkisisidir
ve dolandinicidir. Gosterisli Kang Man-beom zina sucundan -ki Giiney Kore yasalarinda 2015 yilinda sug
olmaktan cikariimistir- iceridedir. ileri yastaki “ihtiyar” lakapl fidyeci Seo ise adam vyaralamadan
hikimlidir. Ye-Seung, yillar sonra Yang-ho'yu kilisede papaz ve Choon-ho'u org calarken goriirken,

Man-beom ve Bong-shik'i falalik yaparken bulacaktir.

Yeniden cevrimde 7 numaral kogusun karakterleri kiltirel farkliliklar gozetilerek yeniden
yazilmig, cezaevinde bulunma gerekeeleri degistirilmis, kaynak metindeki iglevlerini korusalar da
yerellesen kisiliklere dontistp ve 6zgunlestirilmislerdir. Kogusun lideri Karadenizli cete reisi Askorozlu,
defalarca adam oldirse de mert ve babacan tavirlaryla resmedilmistir. Siveli konugmasi, 6zenli giyim-
kusamiyla yerellesen Askorozlu, hikayeye eklenen karisi ve ¢ocuklariyla farklilagmistir. Mahk(miyetinin
gerekgesini karisi ile oglunu koruyamamak seklinde aciklayan Hafiz Dayi, yereldeki inancin temsiliyetini
gorunur kilmak tzere hikayeye eklemlenen karakterdir. Basindaki takkesi ve elinde tespihiyle sabir ceken,
Kur'an-1 Kerim'den agiklamalar yapan ve inancin toplumsal kurallarini kogusa yansitan yol gostericidir.
Ayni zamanda kogus ortaminda hazirlanan eglence masasina da dahil olabilmektedir. Yusuf Aga'nin

hikayesi Tirkiye'nin toplumsal sorunlarindan bir orneklemi filme tasimakta ve namus kavramina
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siginarak kizini dldiren babanin, vicdaniyla muhasebesini konu edinmektedir. Sert kislarn cezaevinde
gecirmek icin adam bigaklayan, kagirdigl kiz kendisini istemeyince canina kiyan, insanlari kandirip
paralarini alan gencler kogusun diger mahkdmlandir. Bu degisimlerle kaynak metindeki Koreli
kisilestirmeler, Tlrkiye cografyasinin genelinden temsiliyet sunmak ve Anadolu'nun bir panoramasini

yaratmak tzere yenilenmislerdir.

Kaynak metinde kamusal otoriteyi kisilestiren iki Gniformali karakter, polis sefi ile cezaevinin
infaz ve koruma amiridir. Bu karakterler yerelde bazi degisikliklerle korunmustur. Cezaevi midiiri (Nail),
sivil yoneticiye dénistiiriilerek Biilbiilii Oldiirmek kitabi okuyan, sanat miizigi dinleyen naif bir kisilige
birtndurilmistir ve Memo’nun infaz emrini aldiginda bunu sorgulayabilecek diisiinsel inceliktedir. Polis
sefi ise dlsiincesinde ve eylemlerinde daha acimasiz olan Sikiyonetim Komutani Yarbay Aydin‘a
donlsmuistir. Bunun yaninda iki yeni kisilestirme yapilmistir. Bunlardan birisi cezaevinin askeri
yonetimini temsil eden Jandarma Yiizbasi Faruk, digeri gorgli sahidi olarak hikayeye eklenen kagak asker

karakteridir.
Zamanda ve Mekandaki Yerel Degisimler ve Uyumlamalar

Bir hikaye dort boyutlu ortama sahiptir: donem, stire, mekan ve catigma dizeyi. Donem ve stire,
hikayenin zaman boyutunu tanimlar; donem hikayenin zaman icerisindeki yeri, siire ise zaman igindeki
uzunlugudur. Mekan, hikayenin fiziksel boyutu ve uzamdaki konumudur. Catisma dizeyi ise hikayenin
insani micadeleler hiyerarsisindeki yeridir (McKee, 2011, s. 79). Yeniden cevrimler orijinal filmin ortamini
guncelleyen yeni birer yapimdirlar. Bu baglamda kaynak ve hedef metinler arasindaki degisimlerin

sorgulanmasinda, zaman ve mekandaki farkliliklara bakmak yerinde olacaktir.

Zamana Baglh Yerellestirmeler: Kaynak metinde olaylar simdiki zamanda, gosterime girdigi
2013 yilinda, avukat Ye-seung'un babasina ait Subat 1997 tarihli mahkeme dosyasini agmasiyla baslar
ve davanin yillar sonra mahkeme salonunda yeniden gortilmesiyle ilerler. Bu esnada ge¢mise dondslerle
baba-kizin hikayesine gidilecek ve Yong-gu'nun idam edildigi 23 Aralik 1997 tarihine kadar gegen stirede
olaylarin nasil gelistigi anlatilacaktir. Hikaye, engelli babanin sucsuzlugunun mahkeme heyetince kabul

edilmesiyle sonlanacaktir.

Yeniden c¢evrimin anlatisinda zamansal baglamda degisiklige gidilmis ve hikaye 14 Temmuz

2004 tarihinde, gen¢ Ova'nin beyaz elbiseler icindeki gorintileriyle baslamistir. Ortamda bulunan
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televizyondan son dakika geligmesi olarak duyulan habere gore, Tirkiye Blyik Millet Meclisi tarafindan
alinan kararla idam cezasi kaldinlmistir ve Tirkiye'de en son idam cezasi 1984 yilinda uygulanmistir. Bu
zamansal ve durumsal bildirimle, ekrandaki gen¢ kizin yedi yasindaki haline dondiltrek ilkokul
yasamindan bir kesit sunulur. Gegmisin olaylari, 23 Nisan 1983 Ulusal Egemenlik ve Cocuk Bayrami'nin

oncesinde baslayarak ilerleyecek ve dolayisiyla milli bayram kutlamasi yerel anlatiya eklenecektir.

Zamandaki degisim anlatidaki olaylarin farklilagsmasina da sebebiyet verecektir, ctinki Turkiye
icin bu yillar siyasi ve askeri agidan sancili donemlere isaret etmektedir. Ordunun Glke yonetimine el
koydugu 12 Eylil 1980 darbesi tizerinden kisa stire gecmistir ve 6 Kasim 1983 tarihinde yapilacak genel
secimlerin birkag ay oncesidir. Dolayisiyla askeri otoritenin toplum UGzerindeki baskisinin ve bireyler
tzerindeki glicliniin etkisini stirdlrdtgl bir siyasal ortam mevcuttur. Bu baglamda yerellesen anlatida
donemin atmosferine uygun bicimde diizenlemeler yapilarak askeri yonetimin unsurlari hikayeye dahil
edilmistir. Zamana bagli diizeltmeler kiiltiiriin diger alanlarinda da yapilmistir. Ornegin, olay 6rgiisiiniin
baslangicini saglayan Japon anime siiper kahraman karakteri Ay Savasgisi (Sailor Moon) baskili sari renkli
canta, yerini isvireli cizgi roman ve televizyon karakteri Heidi bulunan kirmizi renkli cantaya birakmistir.
Cuinkd 90"l yillarin basglarinda popiler olan Ay Savascisi, 80'li yillarda hentiz yaratiimamistir ve o donemin

Tirk toplumunda Heidi karakteri populerdir.

Mekana Bagh Yerellestirmeler: Yeniden cevrimlerde degistirilen temel unsurlardan birisi
mekanlar, ozellikle sehirler ve yapilardir. Degisen cografya ve kiiltlire bagh olarak mekanlarda belirli
dizeltmelere gidilmis, Gliney Kore'nin mekanlan Trkiye'ye uyarlanirken secilen yer Ege yoresi, Mugla
kentinin kirsali olmus ve olay yeri gol kenarina taginmistir. Bunun diginda cezaevleri, mahkeme salonlari,

ilkogretim okulu gibi kamusal alanlar, ev gibi 6zel alanlar da yerellestirilen mekanlardir.

Her iki metinde ana mekan cezaevleridir ve yerellesen hikayede kiilttirel farkliliklar agisindan
oda-hiicre-kogus tanimlamalan cercevesinde degisimler saglanmistir. Kaynak metne gore, Kore
cezaevlerinin oda olarak tanimlanabilen dar alanlarina az sayida mahkdm yerlestiriimekte ve ayrica
mahkdmlarin tek baslarina tecrit edildigi hiicreler de bulunmaktadir. Kaynak metinde cezaevi olmasina
karsin, odanin disariya bakan pencerelerle birlikte icerisinin aydinlik ve sicak renklerde olmasi

saglanmistir, rahat ve samimi bir mekandir. Odanin igerisinde tuvalet islevi goren alan olusturulmustur.
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Oda kapisinin Uzerindeki iki pencere, Ye-seung'un gorevlilerden saklanmasini eglenceli bir oyuna

donustirmustdr.

Maktav (2017, s. 35-36), “Turkiye cezaevlerinin tarihi, Turkiye'nin de tarihidir” diyor ve ekliyor:
“"Cezaevlerinin elestirel anlamda sinemanin konusu olabilmesi sinemacilarin icinde bulunduklar dénemin
toplumsal-siyasi iklimiyle yakindan iliskilidir”. 7. Kogustaki Mucize, tam bir cezaevi anlatisi olmasa da
baba-kiz hikayesiyle 12 Eylil donemi adaletine ve cezaevine, Kore yapimi filmin yeniden cevrimiyle
bakmaktadir. Tlrkiye cevriminde hikaye, 12 Eylil déneminde sikca adi gegen ve mimari yapisiyla E Tipi
olarak tanimlanan, kogus esasina dayali Mugla E Tipi Kapali Ceza infaz Kurumu'nda yasanmaktadir.
Yerellesen anlatida kogusta kalan mahkdmlarin sayisi arttinlmis, ancak tim mahkdmlann hikayeleri
anlatiya dahil edilmemistir. Kogusun demir kapisinin zerindeki surglli kontrol penceresi, mekanin
disariyla iligkisini kesmekte ve dramatik etkinin agirlagmasina katki saglamaktadir. Kogusun giin

Isigindan yoksunlugu, kaynak metnin aksine, ortamin kasvetli ve bunaltici olmasini saglamaktadir.

Ergliden (2007, s. 83) "hapishanede siddet kdifiirle, baginp ¢agirmalarla, itip kakmalar, zor
kullanmalar, dayaklar, falakalar ve hatta 6limlerle baglamaz” diyor ve ekliyor: “Kapatiimanin ta kendisidir
siddet: Bina, beton duvarlar, demir kapilar, parmakliklar, kilitler, hiicreler, 6zel gorevliler; beden, zaman
ve mekan Uzerinde tasarruf yetkisi..."” Bu kapatiima Yong-gu ve Ye-Soung gibi, Memo ve Ova icin de en
blyik yoksunluktur. Babasini gorebilmek icin cezaevi oniine gelen Ova, yiksek hapishane duvarlarinin
ve tellerinin ardindan babasina sesini duyurabilecekse de birlikte olabilmelerine imkan taninmayacaktir.
Ancak verelde filme eklemlenen “Lingo Lingo Siseler” adli eglenceli tirkiinin nakarati araciligiyla
birbirleriyle haykirislarda bulusacaklardir. “Baba, buldum seni.” sdylemi “Ben de seni buldum Ova.”

seklinde karsilik bulsa da duvarin arkasinda kalma en buiyiik siddet olarak gorindr kilinacaktir.

Toplumlar arasinda kiltirel pratiklerdeki farkliliklar, mekandaki gtindelik yasam bicimlerine de
yansimakta ve uyku dizeni, duvarda asili resimler, yenilen yemekler, sdylenen sarkilar gibi unsurlari
bagkalastirmaktadir. Dogu geleneklerinde siirdirilen yer kiltirinin yansimalariyla Koreliler, geleneksel
ondol olarak adlandirilan ve sicak tas anlamina gelen, isitmali zeminleri tercih etmektedirler. Kaynak
metne gore de Giiney Kore cezaevlerinde mahkdmlar, oturmak ve oyun oynamak gibi glindelik
aktivitelerinde odanin zeminini kullanmakta ve silteler tzerinde uyumaktadirlar. Oda, dar ve sicak alan

olarak gorilmekte, yemekler yerde oturularak alcak boylu masalarda yenmektedir. Duvarinda cinsel
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icerikli posterler yer almaktadir, dyle ki Ye-seung hiicreye geldiginde ciplak bir kadin fotografinin tzerini
boyayarak Ay Savascisi kostiimii giydirecek ve mahkiamlar fark ettiginde “Usiiyebilir diye diisiindiim. O

yuzden onu giydirdim.” diye cocukga cevap verecektir.

Hedef metinde Turkiye'nin cezaevlerinde gordlebilen yasam bicimi sergilenerek ranza, masa ve
sandalyeyle yikseltilmis hayat bigimi gosterilmektedir. Kogusun duvarlarinda Turk bayragi, Fenerbahge
Spor Kuliibii ve dénemin (inlii sarkicisi Ferdi Ozbegen'in posteri gibi yerel semboller yer almaktadir. Kore
cezaevi kultirinden farkl olarak kogusun icerisinde mutfak alani bulunmakta ve iceride yiyecekler
hazirlanmaktadir. Bu nedenle kogus, yemekler yenip dertlesilen, birlikte igilen, tlrki soylenip eglenilen

ve efkar dagitilan bir alandir. Dede Efendi'nin ve Neset Ertag'in ezgileri duyulmaktadir ortamda.

Hapishanelerde mahkdmlarin giymeleri gereken kiyafetler, tarihte ulkeden ulkeye farkli
tartismalara ve uygulamalara temel olusturmustur. Hapishane kiyafetleri “tipki hapishane mimarisi,
kamuya agik ve gizliinfazlar, zorunlu hapishane emegj, sinif ve cinsiyetler arasindaki muamele farklliklari
kadar kdltirin bir parcasidir” (Ash, 2009, s. 9). Bazi lkeler tek tip kiyafet uygulamasini insan haklarina
avkiri oldugu gerekcesiyle terk edip serbest kiyafet uygulamasini tercih ederlerken, bazi tlkeler de sinifsal
aynmi ortadan kaldirp daha esitlikci bir ortam olusturdugu distncesiyle tek tip Gniforma kullanimini
benimsemislerdir. Kore'de mahkamlar tek tip tniforma ile mahkamiyetlerini strdirmekte, mahkeme
salonlarina da tniformalariyla getirilmektedirler. Kaynak metinde tim mahk{mlarin tzerinde turuncu
renkli Uniformalarin oldugu ve Yong-gu'nun mahkeme salonuna Gniformali getirildigi gortilmektedir.
Tirkiye'de ise hapishanelerde mahkdmlar serbest kiyafet giymektedirler ve giyim esyasi olarak neleri
yanlarinda bulundurabilecekleri yonetmelikle belirlenmistir. Bu nedenle yeniden ¢evrimde mahkimlar

serbest kiyafetleriyle resmedilmislerdir.
Olay Orgiisiindeki Degisimlerle Farkhilasan Anlat:

7. Kogustaki Mucize, kaynak metindeki engelli baba ve kizinin adalet arayigini stirdirmuistir, ancak
yenilenen zamani, mekani ve karakterleriyle olay orgusiinde degisimler saglamistir. Olay yeri yerel
kdltirin unsurlarindan biri olan piknik alanina tasinmis ve kizin 6lim sekli bogulma olarak diizenlenmis,
Memao'ya yoneltilen suclamalar eksiltilmis, cinsel su¢lama anlatidan ¢ikariimistir. Yong-gu cocuk kagirma,

oldirme ve tecavizle suclanirken Memo, kizin kayaliklardan gole distrilmesi ve bogularak dlmesi
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suclamasiyla vargllanmistir. Gorgl sahidi, askerden kacarak kayaliklara saklanan er olarak
degistirilmistir.

Olay orgistndeki degisimlerden bir digeri Yong-gu/Memo'nun sugsuzlugunun ortaya
cikanimasinda ve mahkemece onaylanmasinda gorilecektir. Kaynak metinde Yong-gu'nun oda
arkadagslarnnin sorgulamalariyla olayin nasil meydana geldigi -ki aslinda sorusturmay yiriten polisin ve
savainin yapmasli gereken bir eylem olmaliydi- agiga ¢ikacaktir. Yeniden ¢evrimde ise resmi otoritenin
temsilcisi olan cezaevi askeri ve sivil idaresinin ¢abasi tzerine kagak erin yakalanmasiyla, yine gorgu

tanigiyla saglanacaktir.

Kaynak metinde cezaevi ortaminda rutin dizenlendigi anlasilan eglence amaclh gosteriler
sirasinda Ye-sung gizlice odaya getirilmistir. Bu gosterilerde Kore dinsel kiltirinin pargasi olan
Hristiyanlik ve Budizm inancinin rittelleri sergilenmektedir. Yerellestirmede bu unsurlar olay 6rgtisiinden
cikanlmustir. Yine zorunlu hapishane emegi dogrultusunda mahkdmlarin tretim faaliyetlerinde yer almasi
ya da odalarinin aranmasini protesto etmek icin yangin ¢ikariimasi gibi yan olaylar eksiltilmis, farkl yan

hikayeler olusturulmustur.

Yerel kitirtn kodlariyla olay drgusitinde yapilan degisimlerle anlati, resmi otoritenin intikam
hikayesi 6zelligini korusa da farkli bir sona ulagmistir. Dizgiin islemeyen adalet mekanizmasi nedeniyle,
her iki filmde de baba-kizin hapishaneden kacirnlmasi mahkdmlarin amaci haline gelecek, ancak bu amaca
ulasmak icin farkl yollar segilecektir. Kaynak metinde balon yapip kagirma plani basarisiz olacak ve
hikiim vyerine getirilecektir. Adalet ise yillar sonra mahkeme salonunda aranacaktir. Yeniden cevrimde,
yerelin zamanina uyumlayarak yeni bir son vyazlacaktir. Emir-komuta zinciri beklenildigi gibi
cahstinimayacak, sikiyonetim komutaninin degil mahkdmlar ve cezaevi yonetiminin adaleti yerine
getirilecek, baba-kizin llke disina kagirmasina aracilik edilecektir. Anlasilacaktir ki namus kavramina
gonderme yaparak masum kizini 6ldiiren ve bir bucuk yil sonra tahliyesi geceklesecek olan Yusuf Aga, bir

basgka kiz cocugunun mutlulugu icin idam sehpasina yiriimeyi tercih etmistir.

Han (2011), Kore'nin gise rekorlari kiran filmlerinin, ulusal sinema ve Hollywood gise rekorlari
kiran filmlerin arasinda melez bir form oldugunu sdylemektedir. Kaynak film de tir salinimlari icerisinde
hareket ederek dram ve komedi arasinda keskin gecisler yapmakta ve duygu degisimleri yaratmaktadir.
Ozellikle Ye-seung'un cezaevine getirildigi, odada saklandig, mahkimlarla birlikte vakit gecirdigi
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sahneler oldukca canli ve komiktir. Birlikte oyunlar oynarlar, cete liderine okuma yazma ogretirler, danslar
ederler. Ayrica baba-kiz icin balon yaparak hapishaneden kacirma denemeleri, sonu basarisiz olsa da,
esprilidir. Ancak Yong-gu'nun kizindan ayn kalmasi, siddete ugramasi ya da Ye-Seung'un yalnizlagmasi
oldukca duygu yukludur. Yeniden gevrimde ise degisen karakterler ve olaylarla, kogusun ortami daha
karanlik ve kasvetlidir. Babaannenin 6limti ya da kagak askerin dldurilmesi gibi eklemelerle, her ne kadar
baba kizin birlikteligi saglansa da, filmin dram duygusu yikseltilmistir. Dolayisiyla orijinal metnin anlatisi

dram-komediyken, yeniden ¢evrimin duygusu kendine 6zgu bicimde drama yonelmistir.
Kiiltiirlerarasi Degisimle Yerelde Kurulan Yeni Anlati

Kaynak filmin senaryosu gercek bir olaydan esinlenilerek yazilmis ve papaz Jeong Won-seop’un
oykisi ile film arasinda benzerlikler kurulmustur (Lee C. H., 2008; Lee S. G., 2016). 1972 vilinda,
Chuncheon kentinde bir polis memurunun dokuz yasindaki kizi, kirsal alanda tecaviz edilmis ve
oldirilmis halde bulunmustur. Cizgi roman dikkanini isleten 38 yasindaki Jeong, kurbanin magazasini
siklikla ziyaret etmesinden otirl cinayetle suclanmig, sorgu sirasinda sert ve zorlayici eylemlerle alinan
yalan itiraflar ve uydurma delillerle dmur boyu hapis cezasina carptirilmig, sarth tahliyeyle serbest
birakilincaya kadar 15 yil hapis yatmak zorunda kalmistir. Birkag kez yeniden yargilanma isteyen Jeong,
asllsiz suglamadan aklandiginda artik yetmisli yaglarindadir. Olay, 2005 yilinda tlkenin yakin tarihinde
otoriter yonetimler sirasinda meydana gelen benzer insan haklari ihlallerini arastirmak icin kurulan
Hakikat ve Uzlasma Komisyonu'nun 6nine geldiginde ise polis memurlarinin zorlama, iskence, saldiri ve

sindirme gibi sert eylemlerle sahte itiraf aldiklarn kabul edilmistir.

Zhang ve Lauer'e gore (2017, s. 693), “kiiltiirin hikayeleri anlatma, paylasma ve anlama
aliskanliklarimizi sekillendirdigi evrensel olarak kabul edilen bir gercekliktir” ve “dykilerin yapilari,
iletildikleri ve okunduklarn kosullar, kaynaklandiklari cografi konuma, zaman dilimine ve kiilttire bagh
olarak oldukgca farklidir”. Gtiney Kore sinemasi da tlkenin bu sancil tarihinden beslenen ve yakin gecmiste
yasadigl kaotik sireclerle hesaplasan 6zgiin hikayeleriyle farklilagsmaktadir. Toplumun tarih boyunca

yasadigl siddet sarmali, Gliney Kore sinemasinin karakteristik dzelligi haline gelmistir (Oylum, 2019).
Darbelerle Artan Askeri Yonetimlerin Giicii

Her ne kadar 1945 yilindan sonra Guiney Kore, resmi adiyla Kore Cumhuriyeti olarak anilsa da,

tlkedeki otoriter yonetim anlayisi ve uygulamalar 90'li yillara kadar etkisini stirdlirmusttir. Bu slrecte
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halkin demokratik yonetim talepleri karsiligini bulmaya baslamis olsa da otoriterlik tzerine kurulan
kultirel davranislar etkisini devam ettirmistir. Feodal gecmisi dolayisiyla “Kore'de hiikimet gorevlilerinin
kendilerini halkin hizmetcilerinden ziyade, toplumun diktatorleri olarak gordikleri bir anlayig vardir”
(Uzun, 2010, s. 28). Bu nedenledir ki orijinal metinde kiciik kizin 6limind arastiran hapishane middrine,
dedektif: “Sadece bir polis kizi degildi, koskoca bag komiserin kiziyd. icisleri Bakani bile davanin bir hafta

icinde kapanmasini emretti.” diyecektir.

Guney Kore gibi Turkiye de yakin tarihinde istikrarsiz dénemler gecirmis, darbeler ve askeri
yonetimlerle demokratik sirecleri kesintiye ugramistir. 12 Eylil 1980 darbesi de bunlardan yalnizca
birisidir ve bu slirecte yonetimi devralan askeri otorite, kisilerin temel hak ve 6zgtrltklerini giivence altina
almasi yonunde gelistirilen 1961 Anayasasini yurirlikten kaldirarak, 1982 Anayasasini uygulamaya
koymustur. Tanil Bora (2020, s. 13), 12 Eyliil'in hala hikminin stirdigind ve tzerinden 40 yil aktigini
ama tortusunun kaldigini soylemektedir. Bora, “12 Eyliil'le hesaplasmanin, bu tlkenin son asrinin
yuzlesilmemis baska travmalariyla da yizlesmenin anahtari olabilecegine inaniyorum” diyerek toplumsal
barisin saglanmasinda bu yizlesmelerin 6nemine gondermede bulunmaktadir. Bu baglamdaki cabalara
bir katki da sinemadan gelmekte, 12 Eylil 6ncesi ve sonrasi donemine iliskin hikayeler film anlatilarina
yansimaktadir. 7. Kogustaki Mucize de kaynak metinden farklilasarak Turkiye'nin bu yakin gecmisine
bakmaktadir. Film, kaynak metin gibi babalik ve engellilik temalariyla birlikte askeri otorite, adalet ve
idam cezasi gibi kavramlarla, ancak bu kez yerelin unsurlanyla, 12 Eylil darbesi sonrasindaki askeri

yOnetimin izlerini takip eden bir anlatiya dondstirilmustir.

Yerellesen anlatida askeri otorite Ustsubay, subay ve er olmak Uzere (¢ kademede temsil
edilmistir. Ustsubay bir yarbaydir ve bblgede askeri yénetimin basidir, ayni zamanda élen kizin babasidir.
Yorenin en Ust rutbeli askeri olmasi dolayisiyla, en yiksek karar alici olarak gormektedir kendisini.
Kararlarinin sorgulanmasini istemez. Emrindeki erlerine ellerinde silahla nobet tutturdugu gibi mangalda
et de pisirtmektedir. Kotiligin ve vicdansizligin da tek semboliidir ayni zamanda. Cunkd kizinin
olimunden sorumlu tuttugu kisiyi adil yargilama yapilmaksizin daragacina gondermekten kaginmamistir.
Bir baska masum kisiyi, asker kagagini da gorgl sahidi olamamasi icin dldirmekten ¢ekinmeyecektir.
lkinci kademedeki yiizbasi sert goriinse de makul olanin ve hepsinden énemlisi sorgulayabilirligin
temsilcisidir. Ustsubayin duyulanni gercegi 6grenmeye kapattigi noktada subay, siipheci aklin ve gercegi
goriiniir kilmanin tarafinda yer alacaktir. Sivil miidiiriin “ihtimal kiigiik bile olsa sorusturmayalim mi?" ve
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"Bu adamda katil kumasi yok.” sozleri stiphelenmesi igin yeterli olacaktir. En alt kademedeki asker kagagi
er de vicdanin ve gercegin tarafindadir. Hikayenin en masum kisilerinden birisi olan er, gercegi oldugu gibi
ifade etme yoninde tutum alacaksa da sikiyonetim komutani tstsubayi tarafindan katledilecek ve
donemin vicdanina iliskin son s6z soylenecektir. Neden kactigini agiklama firsati dahi verilmeyen erin
olimd, askeri yonetimlerin birey tzerindeki glictiniin en agir halini, yagsam hakkina midahalesini bir kez

daha orneklendirecektir.

Darbelerin gerekgeleri, olusan askeri diizen, kosullar, sivil haklara midahale gibi konular her
zaman tartisma konusu olmustur. Darbeler ve beraberinde gelen askeri otoriter yonetimler, farkl bakig
acilariyla degerlendirilmis ve elestirenler kadar olumlayan gorisler de ortaya ¢ikmistir. Altinay (2009, s.
1247, 1251) militarizmi, “askeri deger ve pratiklerin yiceltiimesi ve sivil alani sekillendirmesi” seklinde
tanimlayarak, militarizmin “askeri darbelerle oldugu kadar “sivillerin aktif katihmi ve rizasini iceren
streclerle” yayginlastigini belirtmektedir. Altinay'a gore “darbeleri su veya bu gerekceyle basarili bulan
arastirmacilar ayni zamanda darbelerin istenmeyen sonuclarini azimsama egilimine sahip olmuslardir.
Darbe donemlerinde yasanan askeri siddetten ya hi¢ bahsedilmemis ya da Onemsizlestirilerek
bahsedilmistir”. Memo, aslinda bu dnemsizlestirilen siddetin bir magdurudur. Ciinkt 1983 yilinda gecen
hikaye, darbe sonrasinda ordunun glicliyle davranan askeri yonetim temsilcilerinin, guiclerini kotiye
kullanmalari ve sivil haklan askiya almalarini orneklendirmektedir. Yalniz askiya almakla da kalinmaz, bir

intikam alma siireci diizenlenir.
Adil Yargilama Hakki ve Adalet Yaklasimi

Adil vargilanma hakki, hukuk devletinin temel anayasal ilkelerinden birisi olarak kabul
edilmektedir ve Avrupa insan Haklan Sézlesmesi'nin 6. maddesinde diizenlenmistir. Tiirkive'de 1982
Anayasasi'nin ilk seklinde agikca ongorilmeyen bu hak, ancak 2001 degisikligiyle ‘hak arama
0zglrligl'nl diizenleyen 36. maddeye girmistir (Metin & Alp, 2012). Bireyin adil yargilanma hakki, ancak
adil bir sorusturma duizeni ile gerceklestirilebilecektir. Bu baglamda kolluk kuvvetleri tarafindan baski
altinda alinan ifadeler, kotii muameleyle elde edilen suclayici deliller ya da zorlamayla alinan gercek disi
itiraflar adli sorusturmalarin disinda uygulamalardir ve temel insan haklarinin ihlali sorununu giindeme

getirmektedir.
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Kaynak metnin hikayesi 1997 yilinda, Gliney Kore demokrasisinin heniz gelismeye basladig
donemde yasanmaktadir. Dolayisiyla filme konu olaylarin taraflarindan birinin kendisini dogru ifade etme
ve savunma yeterliliginden uzak engelli birey, digerinin ise polis sefi olmasi adli strece dahil olma,
yonlendirme ve etkileme agisindan glic dengesini esitsizlestirmistir. Polis sefinin baskisi tzerine olay
incelemek icin yeterli caba harcanmayip ayrintili sorusturma yapilmamis, siddet kullanimi yoluyla engelli
bireye gercek disi itiraf metni imzalatiimig, islemedigi sucu kabul etmek zorunda birakilmistir. Yillar sonra
avukat kizin babasinin sucsuzlugunu kanitlamak ve itibarinin iadesini saglamak adina davayi tekrar

mahkeme kirslstine tagimasi, anlatinin mahkeme salonlarina yonlenmesini saglamistir.

Hikayenin bu kismi Tirkiye yapiminda eksiltilmis ve adaletin yillar sonra da olsa mahkeme
salonunda aranma cabasi gosterilmemistir. Dolayisiyla yeniden cevrimde daha az mahkeme sahnesi
bulunmaktadir. Donemin 12 Eylil'lin sonrasi olmasi ve yargilamalarin anayasa ve kanunlar cercevesinde
usuliince yapilmamasi, zaten mevcut yargilamalarin da anlamsizligina isaret edecektir. Ogretmenin,
Memo'nun asilacagl daragacinin hazirliklarini gordigtinde dile getirdigi “Bu kadar cabuk mu?” sorusu da
donemin antidemokratik ve keyfi uygulamalarina bir gondermeyle cevaplanacaktir. Nail Muddr, “Aceleleri
var. Genel secimden 6nce bitirmek istiyorlar bu isi. itirazmis, dilekceymis, dinleyen yok. Yalandan bir
temyiz, hepsi bu.” der ve donemin siyasal ve hukuksal tanimlamasini yapar. Dolayisiyla adaletsiz
yargilanma kismi daha hizli gecilmis ve masumiyet, mahkeme salonunda degil tlkeden kagmakta
bulunmustur. Bu yontyle iki film adalet kavramina farkl birer yaklagim sunmaktadirlar. Orijinal film, yillar
sonra da olsa adaleti mahkeme salonuna birakirken, Ttrkiye yapimi, hikayenin sonunu degistirerek bagka

bir okuma sunmustur. Seksen darbesi donem kosullarinda -siyasi bir sug 6rneklemi olmasa da- adaleti

mahkemede aramak yerine, ancak kagmak ¢ozimini sunmustur.
idam Cezasi ve Uygulanmasi

idam cezasl, son yillarda iilkelerin insan haklarina karsi tutumlarinin bir gdstergesi olarak kabul
edilmektedir. Uluslararasi Af Orgiitii'niin (2020, s. 54) raporuna gore, 31 Aralik 2019 itibariyla diinyadaki
tlkelerin Ucte ikisinden fazlasi 6lim cezasini yasalarindan veya uygulamalarinda kaldirmistir ve
Tirkiye'de bu (ilkelerden birisidir. Kanunlarinda 6lim cezasi olan, fakat en az 10 yildir hicbir hiikiimliye
karsi uygulamayan dlkelerden biri ise Giiney Kore'dir. Cho (2008), Giiney Kore'de idam cezasi verilmekle

birlikte, Aralik 1997'de 23 mahk(imun infazindan bu yana hicbir vatandasin idam edilmedigini

1718
[§] SELCUK ILETISIM DERGISI 2027; 14(4): 1696-1726



NERGIZ GUNDEL

belirtmektedir. Buna karsin Cho, cezalarin ilke olarak “infaz edilebilir” olduguna isaret etmekte ve
1999'dan beri 6lim cezasinin kaldinimasini talep eden yasa tasarisinin Ulusal Meclis'e sunuldugunu,
ancak tasarinin gozden gecirilmesinin ertelendigini belirtmektedir. idam cezasini uygulamayan ancak
kanunlarindan da ¢ikarmayan Guney Kore'nin bir kiiltirel Griint olan kaynak metnin hikayesi de 1997'de,

yani Ulkede son idamin fiilen uygulandigl yilda gecmektedir.

Tirkiye'nin 2004 yilinda 6lim cezasini anayasadan timiyle ¢ikarmasinda Avrupa Birligi'ne tyelik
politikasinin etkili oldugu belirtiimektedir. 7. Kogustaki Mucize'nin agilis sahnesinde de bu konuya
gonderme bulunmakta ve Avrupa Birligi'nin yonlendirmesi ifade edilmektedir. Hikayenin anlatildigi 1983
yilinda ise darbe sonrasindaki donemde Turkiye'de idam cezasi mevcuttu ve uygulanmaktaydi. Fakat
"1984'ten sonra mahkemelerce verilen 6lim cezalarina karsi Meclis, verilen 6lim cezalarinin infaz
edilmemesi yoninde bir egilim gostermistir” (Demirdal, 2018, s. 66) ve sonrasinda ceza iilke

kanunlarindan gkartilmistir.

Guney Kore'de idam cezasinin varhgini korudugu gerceginden hareketle kaynak metin, bu
cezanin sugsuz bireyler icin de uygulanabildiginin ve geriye donust olmayan sonuclar dogurabildiginin
orneklemini sunmaktadir. Ancak 7. Kogustaki Mucize, bu sorunu bir yan hikayeyle agmaya calismis ve
vicdani kabulii olmayan bir karakter yaratarak, sucsuz bireye verilen idamin yiikiinii hafifletmistir. idam
glind, sucu-sucsuzlugu ya da cezasi fark etmeksizin, tim mahkdmlar bir araya gelerek baba-kizin
kacinlmasina yardim etmislerdir. Ulkede bulunamayan adalet, iilke disina tasinmistir. 12 Eyliil 1980
askeri darbesi ve Ulkenin darbe komutanlarinin sikiydnetimi altindaki idaresi sirasinda yurtdisina gikan
(veya kacan) onemli sayida insan olmustur. Karaca (2001, s. 13), 1989 rakamlariyla “30 bin siyasi
multecinin baska Ulkelere sigindigini” belirtmistir. Darbe kosullarinda demokrasi anlayisinin askiya
alinmasi, bu tercihin yapiimasinda etkili olmustur. Filmin Tlrkiye kosullarinda yeniden cevriminin hikayesi
bu 6rneklemlerden birini sunmaktadir. Bu kez bir siyasi tutuklu degil, engelli bir babadir yurtdisina
kacinlan. Ancak kendi kizini 6ldirmenin pismanligl icindeki bir bagka babanin tercihi, engelli bir babanin
yasamini koruyarak hafifletilse de adalet sistemi agisindan yeni bir soru olusturacaktir. Namus kavramina
siginarak islenen cinayete daha az ceza uygulanirken, kaza sonucu gergeklesen bir 6limin cezasi ne
kadar olmalidir sorusu ortada duracaktir. Ayrica bir mahkimun yerine baska bir mahkimun idam

sehpasina yirimesi 12 Eylil kosullarinda inanilir olmaktan uzak olsa da, kendi kizini 6ldirdigu igin
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vicdani kabullenmeyi saglayamayan Aga'nin daragacina yirimesi, seyirci tarafindan bir nebze de olsa

kabullenilir kilinacak ve belki de bu davranis yuceltilecektir.
Babalik ve Engellilik

Zaman, mekan, karakterler ve olay orglist degisse de, ikincil metinde degismeyen sey engelli
baba ve kizinin sevgisidir. Filmler kendi kiltirleri icerisinde farklilagmakla birlikte bir baba-kizin hikayesini
anlatmalarn dolayisiyla, ortak bir duyguyu ifade etmektedirler ve bu duygu tiim kdltirel farkliklardan
bagimsizdir. Bu babalar zihinsel engelleri olsa da seven ve sevilendirler. Bedenleri bir yetiskindir ama her
daim iyilikle ve masumiyetle yasayan ¢ocukturlar. Bir baska degismeyen ise kizini kaybetmenin acisiyla

suclu arayan, sahip oldugu gliclini o yonde kullanan ve basgka bir cocugun canini acitan babadir.

Filmlerde baska babalik drneklemleri de sunulmaktadir. Orijinal metinden cezaevi midurinin
kendi oglunu bir mahk(imun dldirmesi nedeniyle kaybettigi anlasiimaktadir. Miidir buna ragmen baska
bir mahkdmun sucsuzluguna inanabilmektedir ve bu mahkim zihinsel engellidir. Bu 6rnek yeniden
cevrimde yer almaz ama orada da farkli babalik 6rnekleri vardir. Askorozlu ti¢ cocuguyla “Hangimiz onun
kadar babayiz?" ve "Bu kogusta kim onun kadar babaliginin farkinda?” sozleriyle, Memao tizerinden kendi
babaligini sorgular ve sorgulatir. Ogretmeni, Ova ile kendi babasi hakkinda konusur ve “Hep ¢ok iyi bakti
bize.” der ama "Senin baban gibi bir kerecik sarilmadi bana” diye de itirafta bulunur. Yeniden ¢evrimdeki
diger babalar ise kizini kendi karariyla ve eylemiyle dldiren ama yaptigi hatay geg de olsa kabullenen bir

baba ile gocugunu koruyamadigini sdyleyen bir basgka babadir.
SONUC

Sinemanin tiirev Uretim bicimi olan yeniden cevrimler, mevcudiyeti bilinen ve taninan hikayenin
yenilenerek bir kez daha seyre sunulmasini ifade etmektedirler. Evans'a gore (2014) yeniden cevrimler
kaynak ve hedef metinler arasindaki farklar gizlemeye calismazlar, aksine kaynak metnin anlatisini yeni
bir baglamda yeniden Uretirler. Dolayisiyla orijinal filmin kiiltlrel ortamini degistiren yeni birer yapimdirlar
ve yeniden ¢evrim kelimenin tam anlamiyla "yeniden yapmaktir”. Bu baglamda arastirma, kiltiirlerarasi
film calismalarinin bir orneklemini sunmak, Giney Kore kiltirinde dretilen film anlatisinin Tirk
kiltirine nasil uyarlandigini ve yerelde degistirilen hikdyenin orijinaline gore nasil farklilastigini

kesfetmek amaciyla yurttdlmustdr.
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7. Kogustaki Mucize, Turkiye kosullariyla yenilenirken, Miracle in Cell No 7'nin temel anlatisina bagli
kalmakla birlikte, bir o kadar da farklliklar Greterek 6zglinlesmistir. Orijinal hikaye, Turkiye'nin kendine
0zgu tarihi ve cografyasinin kosullarina gore veniden vyazilarak, yakin donem film anlatisina
donustirtlmdstdr. Bu baglamda film, yerel konular ve meselelerin yabanci kaynakli bir esere nasil dahil
edilebildiginin de bir érneklemini sunmustur. iki llke arasindaki kiiltiirel pratiklerdeki farkliliklar, ayn
hikayenin farkl kdltirel zenginliklerle izlenmesine arag olmustur. Kore yapimi film 6zgtin hikayesiyle,

Turkiye'de yeniden cevrilerek ve yeni bir 6zgtinltige sahip olarak tim diinyanin izleyicisine ulasabilmistir.

Orijinal metin, dogrudan Kore hukuk sistemini elestirmese de otoriter yonetimin baskic glictind
kullanarak adil sorugturma yapilmaksizin yargilanan ve idam edilen engelli baba ile kizinin hikayesiyle
adalet sistemine bakmaktadir. Film, yillar sonra avukat olarak davayi tekrar glindeme getirerek bir
evladin, babasinin sucsuzlugunu kanitlama ve iade-i itibar kazandirma hikayesidir. Filmde, otoriterlik
kosullarinda resmi giictin bireysel intikam aracina nasil doniisebildigi resmedilmekte ve dzellikle idam
cezasl ve sonuclanyla ilgili sorgulamalarin yapilmasi amacglanmaktadir. Turkiye cevriminde yargilanma
slireci azaltilmis, 12 Eylil doneminde orneklerinin yasandig Gzere, yurt disina kacgis hikayesi sekline
donulstirilmustir. Ayrica hikayenin sonunda gercekte sugsuz bireyin yerini suclu olanin almasi
dolayisiyla, idam cezasinin sonuclari ve geri dontst olmayan bir yaptinm olma durumunun sergilenisi,
filmicinde dnemsizlesmesine yol acmistir. Bu yaklasim glinimizde Glney Kore ve Tiirkiye arasinda idam
cezasi uygulamalarindaki farklihklar nedeniyle tercih edilmis gorilmekte ve yeniden cevrim, 12 Eylil

kosullarinda tlkeden kagmak zorunda kalan bireylerin gerekgelerini diisiinmeye yoneltmektedir.

Her iki film de, medyada genellikle gosterilenin aksine, cezaevi hayatinin toplumsal yonlerini
olumlu tasvir etmekte, zihinlerde diglanan suclular insanlastirmakta ve vicdani bireyler olarak
sunmaktadir. Benzer bicimde cezaevi yonetimleri icin de ihmli yaklagimlarin sunuldugu ve insan haklar
boyutunda kararlari almaya donik temsiliyetlerin sergilendigi sdylenebilir. Ancak intikam alma
dirtistyle devlet glicinu sinirsiz kullanma, gercege karsi goziind kapama, yarglya glivenmek yerine

bulundugu konumun yetkisiyle hareket etme gibi okumalar, yeniden ¢evrimde de degistirilmemistir.

Son olarak; iki film de yalniz engellilerin ve dezavantajli kisilerin maduriyetlerini konu almaz, ayni
zamanda insan haklari, adalet, hukuk, otorite, babalik gibi kavramlar da farkli kiltirler icerisinde yeniden

distinmeye ve sorgulamaya yoneltmektedir. Yeniden cevrimin anlatisinda kdlttire uyumlama sebebiyle
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onemli degisiklikler gozlense de, yine bu temalara tutunarak, temelde bir baba-kiz arasindaki sevgiyi en

saf haliyle sundugu icin evrensel bir anlatiya ulagmaktadir.
EXTENDED ABSTRACT

The term of remake usually identifies films that takes over the story, dramaturgy, and characters
from a source film while usually altering the time and place of the narrative in the original production in
order to adapt to the film to different a time period and cultures (Silke, 2012, s. 382). Remakes are one
of the narrative forms frequently used by the Hollywood film industry as well as the other country
cinemas. Stories that are part of the fast and safe production system and whose universal stories are
appropriated locally in line with the desire to be carried to the audience of the country, once again
become film narratives. Previously made without copyrights of scenarios, retranslations tend to be
produced by purchasing screenplay rights in recent years. Following the adaptations of foreign television
series, an important remake culture has emerged in Turkey. Later on, ollaborations in this field also
shifted into film production. Films, for which screenplay rights purchased from different countries such
as South Korea, India, Mexico, Greece and reproduced in local context appeared in cinemas. Thus, they

created an alternative source for local cinema production and audience.

In this context, the main purpose of the study is to compare the narratives of the original movies
that were produced in different societies and their remakes with a cross-cultural perspective in today's
arts environment with the expanding global culture. The objective is to question how the text is changed
and how it was culturally localized. Comparative film analysis is an approach that tries to make sense of
films by forming associations with others. In this context, the study is a qualitative study and it was
created by comparative analysis of texts produced in two different cultures. The South Korean movie
referred to as Miracle in Cell No. 7 (2013) and its remake in Turkey, 7. Kogustaki Mucize (2019), were
selected as samples. In cross-cultural comparison, these two films were cross-read and the texts were
questioned with two main approaches. Firstly, the basic elements that make up the narrative of the film
- such as time, space, characters, plot - were questioned comparatively in both films. Afterwards, the
similarities and differences at the level of culture and discourse of the texts produced in two versions,
original and remake, in societies with different cultural structures and histories in the axis of South Korea

and Turkey were analyzed.
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Both the source and target texts essentially present a universal narrative, focusing on the love
relation between a disabled father and his daughter. However, the film also deals with themes such as
justice, oppression of the official authority, the right to fair questioning, and the death penalty. Although
there are basic similarities in the narrative of the two films, it can be observed that there are significant
differences. The Korean characters of the source text were replaced by personifications of the Anatolian
people in the remake. The place has been moved from a Korean city to the Aegean countryside of Turkey.
Life in the Korean prison which constitutes one of the major spaces of the movie, has differentiated in
line with the reflections of the local culture. The main story in the source text takes place in 1997, the
year that the last death penalty was executed in South Korea. In the remake, the story was shifted to

1983, following 12 September 1980 coup d'état.

The main plot of the source text is formed by the stance of the official authority that exerts its
power in a vengeful way on its citizens. This narrative was also preserved in the remake, but the plot
was changed and a new, local story was created. The plot was changed in a way to emphasize the
impossibility of seeking justice in a courtroom given the circumstances of the time and similarly a
different ending corresponsing with the new plot was written. Prisoners and the prison administration
ended up taking initiative to serve justice. For this reason, elements such as the destructive
consequences of the death penalty practice, that was strongly present in the narrative of the source text,
and the continuation of the pursuit of justice, even after years, have been trivialized in the remake. In
this new form, the story has turned into a sample of individuals who fled abroad from Turkey after the
1980 coup. Thus, the appropriation of the source text has become unique, albeit a derivative film

narrative.

As aresult, artistic productions which also have an intermediary role in the development of inter-
communal relations, are an important tool in terms of establishing intercultural relations. Cross-cultural
remakes based on exchanges between country cinemas also contribute to the development of these
relationships. In the Turkish remake of a father-daughter story originally written in Korea, while being
revised within the scope of the local culture, even with alterations, still provides an opportunity to reflect

the universal humanitarian values.
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