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Bu arastirma kapsaminda Sihirli Orman (2014) filmi postmodern bir masal uyarlamasi olarak incelenmis, ayrica anti-masal
kavramsallastirmasi baglaminda tartismaya agilmistir. Dort farkl masal icerigi (Kirmizi Baslikli Kiz, Rapunzel, Jack ve Fasulye
Singi, Kiilkedis) ile bu masallarin merkezi kahramanlarinin yolculuklarini bir orman iginde kesistirerek metinlerarasi bir anlati
insa eden film ozellikle kahramanlarin toplumsal cinsiyet rollerine yapilan donistiriicti midahaleler ile kendi isteng ve
kaderlerini sorgulamaya agmalari sonucunda elestirel bir perspektife yerlesmektedir. Arastirmanin ilk asamasinda
Campbell'in Kahramanin yolculugu modelinden yola ¢ikilarak metin analizi yapilmisg, her kahramanin birbiri igine girip, yeni
sozdizim olasiliklarini acan yolculuklar ¢6zimlenmistir. Bu calisma kapsaminda klasik anlatiya yapilan postmodern ve
doniistiiriicii etkiler bulunmustur. ikinci asamada ise Gérard Genette'in anlati iceren metinler icin nerdigi séylem analizi
metoduna basvurulmustur. Arastirmanin sonucunda Sihirli Orman filminin, her ne kadar postmodern bir anlati olarak kabul

edilse de, hikaye (icerik) dlizeyinde var olan toplumsal iktidar iliskilerini, toplumsal cinsiyet pratiklerini ve ataerkil diis inceyi
yeniden treten séylemlere sahip oldugu bulunmustur.
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In the scope of this research, the film Into the Woods has been analyzed as a postmodern fairytale adaptation, besides it
has been discussed in the context of anti-fairytale. The film which constructs an intertextual narrative with the
intersection of four different fairytale contents (Little Red Riding Hood, Rapunzel, Jack and the Beanstalk, Cinderella) and

the journey of central heroes / heroines from these fairytales, places into a critical perspective by transforming
interventions on gender roles and the characters' interrogation on their own will and fate. As a first stage of the research,

a textual analysis has been made departing from Campbell's model of Hero's Journey and analyzed the paths open for

new possible syntax of each hero / heroine’s intertwining journey. In the scope of this stage, postmodern and transforming

effects to the classical narrative has been found. As a second stage, Gérard Genette's method which offers a discourse

analysis for narrative texts is applied. Consequently, although its postmodern narrative style, it is found that the film Into

the Woods reproduces existing social power relations, gender practices and the patriarchal thinking in the level of narrative

(content) discourse.
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GIRIS
Sozlu kdltdr mirasi masallar medya teknolojisindeki gelismelere bagli olarak, déneminin egemen
medya bicimleri icinde tekrar tekrar uyarlanarak glinimdze gelmistir. Tirk Dil Kurumu Guncel Tirkge
Sozlik'e gore (2020) masal, “genellikle halkin yarattig), hayale dayanan, sozli gelenekte yasayan,
cogunlukla insanlar, hayvanlar ile cadi, cin, dev, peri vb. varliklarin bagindan gecen olagandistu olaylar
anlatan edebi tir" seklinde tanimlanmistir.  Bir anlaticinin agzindan anlatilmak ve dinleyici tarafindan
dinlenmek Uzere tasarlanmis bu kiltiirel formlar 6nce insan belleginde kayitlanmis olsa da bir kayit
teknolojisi olarak yazinin bulunmasindan itibaren bellegin muglakligindan ¢ikmaya baslamistir. Yazinin
baski teknolojisiyle kitlesellesmesi ve yayginlagma suirecinde yizlerce yillik halk masallari masal yazarlari
tarafindan derlenmis; 6nce yaziya gecirilmis fakat sonrasinda artik yaziya uyarlanmaya baslamislardir.
Bununla birlikte her masal uyarlamasi, yazarinin yasadig donemin egemen degerlerinin dogallastinldigi
bir yeniden yazim streci olarak okunmaya agiktir. Yazi ile somutlagsma, ayni zamanda sozlu kilttrin
hikaye anlaticisinin dilinden dokilen masallarin esnekliginin yerine gecmistir.  "Bitin hikaye
anlatialarinin beslendigi kaynak, agizdan agiza aktarilan deneyimdir. Hikayeleri yaziya gecirenler
arasinda en buytik olanlar, adi sani bilinmeyen sayisiz hikayecinin anlattiklarina en sadik kalanlardir”
(Benjamin, 1995, s. 78). Buna karsin, bu sadakat istense bile ¢ok zor bir gorevdir. Clinkd sozlu kdltirin
masal anlaticisinin beden dili, sesi, mimikleri ve duraklamalari performatiftir ve masalin bir parcasi olarak

isler.

Her kayit teknolgjisi yeni uyarlama olanaklar ve dili icinde masallan tekrar tekrar yeniden
yazmaya devam etmistir. On dokuzuncu ytzyilin sonunda sinematografin bir goriintl kayit cihazi olarak
icadindan ¢ok kisa bir sire sonra, yirminci ytzyilin basinda hareketin kaydedilmesini saglayan bu yeni
teknolojinin ayni zamanda hikaye anlatiminda da kullanilabileceginin kesfedilmesiyle masallar sinemaya
da uyarlanmaya baslamistir. Tarihsel slrecte dondtsimleri izlendiginde masallarin sabit ve degismez
anlatilar olarak degil, fakat iclerinde pek ¢ok olasilik ve anlati olanagini barindiran, anlatildigi doneme,
yere, kiiltire, dile ve hatta ayni yer ve donemde ayni masali anlatan her anlaticinin ekleme, ¢ikarma ve
donlstimlerine acik esnek yapilar olarak islendiklerini gorebiliriz. Zaten masallarin bu kadar uzun zaman
boyunca yasamalar onlarin esnek metinler olmasina baghdir. Yine de her anlatici icin o masall bir

baskasindan ayiran veya bir bagkasina yaklastiran ortak karakter, kahraman, catisma ve olay parcalari
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da sabitleyici arketipler olarak isler ve bunlar birbiriyle iligkisiz, farkli yer ve donemlerde yasamis
insanlarin belleklerinden benzer bicimlerde dokulebilmektedir. “Bir peri masali yazil ve sozlii versiyonlari
arasinda birbirine doner, basili ile performans arasinda ve kitle iletisim araclarinin ortaya ¢iktigindan beri

de sayfayla ekran arasinda surekli gidip gelir (...)" (Warner, 2015, s. 56).

Masal metinlerinin kolektif bilincaltindan kaynaklanan karakter ve olay arketiplerinin (izerine insa
edilmis yapilar olarak ¢dzimleyen yapisalci yaklasimlar, masallarin agamalarini, kullandiklan karakter ve
karakterler arasi iliskilere dayal olaylarn siniflandirmis ve islevlerini ortaya koymaya girismislerdir.
Ornegin; Vladimir Propp, Masalin Bicimbilimi ve Olaganiistii Masallarin Déniisiimleri (2008) basliklr
arastirmasinda, Rus halk masallarini incelemis ve bu masallarda ortak bulgulanan 31 islevi ortaya

koymustur.

Karsilastirmali mitoloji tizerine calisan Joseph Campbell ise Sigmund Freud ve Carl G. Jung'un
mitleri psikoloji alaninda nasil kullandiklarini incelemis (Young, 2005)ve calismalarini edebiyat,
antropoloji ve sanat gibi alanlan da kapsayacak sekilde genisletmistir. Campbell da masallarda
karsilasilan ortak karakter arketiplerinden baska olay arketiplerini ve bunlarin asamalarini
modellestirerek Kahramanin donglsel yolculugunu agiklamaya ¢alismistir. Buna karsin, son donemde
masallarin sinemaya yapilan ¢agdas uyarlamalarinda, binlerce villik karakter ve olay arketiplerinin
yerinden edildigi ve baska olasiliklarin arastinldig, yerlerinin degistirildigi, bozuntuya ugratildigi veya

farkl masallarin ve masal kahramanlarinin bir araya getirildigi yeni hikayeler aktariimaya baslanmistir.

Ornegin, Disney'in animasyon alaninda vyaptigi prenses anlatilarinda 6zellikle kadin
kahramanlarin donistumiine yonelik izledigi stratejiler dikkat cekici oldugu kadar derinlemesine
incelenmeye agik yeni anlatilar sunmustur (Bostan & Kirel, 2018). Masal uyarlamalari sadece animasyon
teknigi ile degil, gercek zamanl filmlere de uyarlanmig ve ozellikle iki binli yillarin ilk yansinda pek cogu
ozellikle yine kadin kahraman temsilinin dénlsimini odagina alan cesitli filmler yapiimistir. Bu masal
uyarlamalan ve kullandiklari yontemler postmodern anlatilar, karsi-masal kavramsallastirmasi ve
feminist kuram perspektifinden ¢oziimlenmislerdir. Ozellikle kadin ve erkek toplumsal cinsiyet rollerinin
donlstimine odaklanan pek cok arastirma bulunmaktadir. Bu aragtirmanin 6nemi, Kahramanin déngisel

yolculuk modeli baglaminda bir ¢oziimleme dnermesi ve karakterlerin disinda, olay arketiplerine yapilan
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postmodern mudahalelerin yeni anlati formlarini nasil ve hangi soylemle donistirdugine

odaklanmasindadir.

Bu arastirma kapsaminda sinemaya uyarlanmis masal karakterlerinin toplumsal cinsiyet rollerini
tartigmaya acan girisimler kadar kahramanin yolculugunun donguselligini kiran, bozuntuya ugratan ve
farkl kahraman yollarini kesistirip carpistiran olay arketiplerinin ve bunlarin dizilimindeki dontsimiin de
¢ozimlenmesi amaclanmistir. Arastirmanin problematigini, postmodern karakterlerin basindan gecen,
onlarin klasiklesmis masallarda kendilerine bigilen toplumsal roller karsisindaki 6znellesme istemleriyle
meydana gelen; ayrica masal kurgusunu olusturan olaylardaki donistirici etkinin sonucunda ortaya
¢ikan postmodern anlati stratejileri ile bunlarin Urettikleri s6yleme ulasiimasi olusturmaktadir. Bu

amacla 2014 yilinda Rob Marshall tarafindan cekilen Sihirli Orman (Into the Woods) filmi incelenmistir.

Sihirli Orman filminin ¢dzimlenmesinde Campbell'in olay arketipleri siniflandirmasi ve Yola cikis
/ Erginlenme / Donls asamalarindan faydalanilarak anlati ¢cdziimlemesine basvurulmus, béylece olay
orgusindeki postmodern sapmalar ile dontstlrtici mudahalelere ulasilmistir. Bu ¢6ztimlemeden yola
cikarak Gérard Genette'in anlati iceren metinler icin dnerdigi soylem analizi metodu ile film anlatisinin alt
metinlerine ulasilmasi amacglanmistir. Buna gore, postmodern mudahalelerin toplumsal cinsiyet ve
karakter arketipleri iligkisini donustirme stratejileri Sihirli Orman orneginde nasil islemistir? Olay
arketiplerinin icerik ve sdzdizimlerinde ne tir dontisumlere yol acmistir? Arastirmanin temel amaci,
sinemada “postmodern masal uyarlama stratejilerinin klasik karakter ve olay arketiplerini nasil

donustlrdigi“ne ve bu dontsimlerin yol actigl soyleme ulagmaktir.

POSTMODERN UYARLAMA, ANTi-MASAL VE METINLERARASILIK
Masallarin yeniden yazimlar ve sinemaya uyarlanmalarini da iceren pek cok masal metni
akademik arastirmalar icin ilgi cekici olmustur. Bu arastirmalarin 6nemli bir bolimu, bu yeniden
yazimlarda ozellikle kadin ve erkek toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden Gretimi veya yapisokimui Gzerine
egilmistir.
“20. ylzyihn ikinci yarisi ve 21. yizyil, metinleri yeniden yazarak deforme etme noktasinda
feminist ve postmodernist yazini ortak bir zeminde birlestirir. Bu iki diisiince akimi
kanitlanabilir, sabit gercekligin s6z konusu olmadigina vurgu yaparken donemlere ait

baskin séylemlerin ve bu séylemlerin belirledigi hakikatin, ideolojilere ve buna bagli bir¢ok
etkene gore sekillendigini savunur” (Ulu Aslan, 2018, s. 209).
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Postmodernizm ile feminizmin birlestigi nokta, birinin sabit ve mutlak anlamliliga, digerinin ise
ataerkil merkeziyet¢i mutlakhiga karsi bir 6teki konumunu oneriyor olmalandir. Merkezsizlik, cok
anlamlilik, katmanhlik, ¢oklu bakis agisi ve yorumlama / soylem coklugu ile parodi, pastis, kolaj,
metinlerarasilik, calintilama, dontsttirme vb. teknik ve yontemlerle soziin ve imgenin tretiminde yeni bir

anlayisin kapisini agmislardir.

Masallar odagina alan arastirmalar, masalin caglar boyunca cesitli medya icinde uyarlanmasina
bagl olarak masalin bir anlati veya yazin formunda incelendigi edebiyat ¢alismalari ile performatif ve
temsili uyarlamalarini odagina alan tiyatro, sinema ve etkilesimli medya calismalarn alanlarinda
yapilmaya devam etmektedir. Bununla birlikte 6zellikle kadin karakterlerin yeniden yazildigi veya temsil
edildigi postmodern masallar hem anlati / yazin alaninda, hem de temsili ve dramatik alanda yeniden
dusinilmeye, tasarlanmaya ve yorumlanmaya devam etmektedir. Bu nedenle postmodern masal
uyarlamalarini odagina alan bir alanyazin icinde edebiyat arastirmalari ile sinema arastirmalarn gibi
disiplinlerin alana ortak katki sagladigi sdylenebilir. Tam da bu nedenle, bu arastirmanin érneklemi bir
sinema filmi olsa da edebiyat calismalarinda yapilmis bazi calismalar da postmodern masalin dénisimu
tzerine degerli bulgular icermeleri bakimindan bu calismanin alanyazin taramasi icine dahil edilmistir. Bu
arastirmalarin 6nemli bir bolimd de feminist perspektiften yiritilmis toplumsal cinsiyet odaginda
cozimlemeler olmalan nedeniyle ozellikle feminist alanyazini genisleten calismalar olarak da

okunabilirler.

Ornegin, Nunila Lopez'in Vejeteryan Kiilkedisi masalinin, Grimm Kardesler'in Kiilkedisi masalr ile
karsilastirmali bir sekilde, feminist yaklagimdan ideolojik analiziniamaglayan Agvan ve Asutay, anti-masal
ya da karsi masal terimi ile tamimladiklan, klasik masal anlayigini ters yiz eden, klasik masallardaki
toplumun ¢izmis oldugu cinsiyet rollerinden arindiran masallarin dekonstriktif (yapibozumcu) yoniine
isaret ederler (2018). Bir anti-masal drnegi olarak Vejeteryan Kdlkedisi, Lopez tarafindan bdiydikler igin
gercekgi oykiileralt basligi ile edebiyat alaninda yazilmistir. Bununla birlikte, masalin bu yeniden yaziminda
metin, baska bir yazili versiyon olan Grimm Kardesler'in Kilkedisi masali ile karsilastirmali bir bicimde
merkezdeki kadin karakter olan Kiilkedisi izerinden, feminist elestirel perspektiften dondstirdlmustir
ve bu anlamda aslinda yapisokimci bir metindir. Bu baglamda, masallarin uyarlandiklar medya tiird
degisse de icinde Uretildikleri toplumun egemen degerleri ile bunlarla catisma halinde olan ideolojilerden
bagimsiz olmadiklan ileri surtlebilir. Feminist acidan, anti-Kilkedisi, ataerkil diizen karsisinda kadinin
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toplumsal cinsiyet algisini yeniden kuran bir kargi masalin kahramanidir. Fakat bunu Grimm Kardesler'in
yazmis oldugu orijinal versiyonu bozuntuya ugratarak, yapisokiime basvurarak gerceklestirir (Agvan &

Asutay, 2018).

Ulus devletin, ataerkil ideolojinin, toplumsal cinsiyet esitsizliginin erkegin lehine yikseldigi 17.-
19. yuzyillarda yayginlasmis olan yazili kiltirin iginde masallann yeniden yazimlarinin ataerkil
soylemden bagimsiz olmalarini distinmek zordur. Benzer bir bicimde kultlrel metinler ile sanat alaninda
gortlmeye baslanan yapisokiimci midahalelerin, odaginda kadin ve erkek toplumsal cinsiyet rollerinin
donusimund bulunduran girisimlerin feminist ideolojinin de yikseldigi 20. yuzyilin ikinci yarnisindan
itibaren gorilmeye baslamasi masal metinlerinin, diger kdltirel Grinlerde oldugu gibi, donemlerinin
ideolojik sdylem ve perspektiflerine gore yeniden vyazilabilen esnek metinler olduklar seklindeki
tanimlanni dogrular niteliktedir. Zipes' a gore, uygarligin her yeni agsamasinda, tarihin her yeni caginda
masallardaki simgeler ve yapilandirmalar, toplumsal diizenin icindeki insanlarin gereksinimlerine ve
catismalarina tepki olarak yeni anlamlar kazanmis, donistdrilmis veya elenmistir (Zipes, 2018, s. 35).
Ornek olarak orijinal s6zlii halk masallarinin anaerkil diinya goriisii ve motiflerinin pes pese ataerkillesme
asamalarindan gecerek Orta Cag boyunca doniistligl gorilmistir (Gottner-Abendroth, 1980; akt. Zipes,
2018, s. 35). Tanrica cadi figiiri kotd kalpli bir peri veya Gvey anneye; etkin ve genc bir prenses cevik bir
erkek kahramana, ana soylu evlilikler baba soylu evlilik ve iliskilere dontistrken; anaerkil torenlere dayali
simgelerin 6zl zayiflatilip etkisiz hale getirilmis ve karakterin olgunlasip tamamlanmasini temel alan
eylem modeli yerini yavas yavas baskinin egemen oldugu ve servet odakli bir nitelige birakmistir (Zipes,

2018, s. 36)

15., 16. ve 17. yuzyillarda yaziya gecirilirken Orta Cag'a 6zgl monarsik — mutlakiyetci ataerkillik
ile bicimlenmis (Zipes, 2018, s. 36) masal metinlerinin; postmodern midahale ile feminist elestirel
perspektifin  kesisim noktasindaki donUlstirilme bicimlerinde, parodi veya pastislerinde veya
metinlerarasi iliski ile yeniden yaziimalarinda 20. yizyilin ikinci yarisinda yiikselise gecen feminist
elestirinin etkisini gérmek miimkiindiir. Ornegin Zeynep Kacar'in Simdi Ugusa Gegiyoruz (2017) baslikli
oyununu secerek, bu tiyatro uyarlamasini feminist elestirel perspektiften ¢oziimlemeyi amaclayan
arastirmasinda Ulu Aslan (2018), parodi kullanimi (izerinden postmodern masal anlatisini ve
yontemlerini ortaya koymustur. Ulu Aslan'a gore masal kahramanlarinin yazar tarafindan modern
dinyaya birakildigl, “oyunda bilingli olarak secilen kadin masal kahramanlari, yillardir sire gelen,
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kendilerine bicilmis kadere karsi gelerek gercek yasamin pesine dismiustir. Olay orglsi bu konu
etrafinda sekillenen bu parodi metinde, masallarin ataerkil sdylemlerine yapilan gondermelerle feminist

bir bakis agisi benimsenmektedir” (Ulu Aslan, 2018, s. 219).

SozI{ kultirin mirasi olan halk masallari Bati'da, 6rnegin 17. yizyil Fransa'sinda masal yazarlar
tarafindan vyaziya gecirilirken donemin salonlarinda canlandinlan metinler olarak toplumsallasma
islevinin yani sira kurumsallagma siirecine de girmistir. Toplumsallasan ve kurumsallasan masal bir
yaniyla sacral, tehlikeli, caga uymayan baglarindan koparilarak hijyeniklestirilecek (Moen'den akt. Tunali,
2017, s. 369), fakat yaziyla sabitlestirilen bu hijyenik metinler, sozli kiltirin arkaik izlerinin bir
bolimind korurken kendi donemlerinin egemen / ataerkil ideolojisi icinde yeniden kurulacaklardir.
Dolayisiyla, yaziya uyarlanmalari sirasinda bir yoniyle ataerkil ideolojiye yerlestirilen masallarin, sozli
kiltirden tamamen kopmamis olmasina benzer bir bigimde, postmodern masal uyarlamalarinda da
feminist yapisokiimcl midahalelere ragmen, ataerkil soylem ve ideolojinin tamamen terk edilmedig;,

hatta korunmaya devam ettigi gorilebilmektedir.

Ornegin, postmodern dénem Disney prenses anlatilarini, Moana (Disney, 2016) filmi drnegi
tzerinden ¢ozliimleyen Bostan ve Kirel'e gore (2018), Disney'in 1937 yapimi Pamuk Prenses ve Yedi
Cliceler uyarlamasindan, 2017 yapimi Moana'ya kadar kadin temsilinin evcimen, pasif ve giizel kadindan
cesur, aktif ve bagimsiz kadina evrildigi goruliir. Buna karsin, bagimsiz bir kadin karakteri merkezine alan
ve romantik ask icermeyen bir 6yki olarak sunulmus olan Moana 6rneginde, “anlati, kadin kahramani
erkek kahramanin “yol gosterici“ligine mecbur kildigi gibi, yola devam edebilmek icin erkegi iyilestirme
sorumluluguyla da karsi karsiya birakir. Bu baglamda postmodern bir masal uyarlamasi olan Moana'da,
klasik donem uyarlamalarindan ¢ok da farkli olmayarak “masal formunun iktidari sorgulayan degil ona

destek olan” (Sezer, 2010) kalibinin stirdiirildigu gorilmektedir (...)" (Bostan & Kirel, 2018, s. 26).

Disney'in 2014 yapimi filmi Malefiz (Maleficient) de Uyuyan Giizel masalinin postmodern bir
uyarlamasi olarak ozellikle elestirel feminist soylemi ile analiz edilmis érneklerden biridir. Malefiz'de koti
kalpli perinin ana karakter olmasi ve dyku icinde donlstim geciren glclu bir kadin karakter olarak yeniden
tasviri ilgi cekici olmustur. Disneylestirme stratejisi icinde insa edilen toplumsal cinsiyet ideolojisinin
ortiik yonlerini analiz eden Wendranirsa'ya gore (2014), Malefiz, her ne kadar gliclii bir kadin olarak

cizilmis olsa da yine baski altinda bir karakterdir. Erkek bir egemen olarak Kral icin tehdit olarak gorilen
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sihir glicl nedeniyle baski altina alinmig ve yine cesur ve glicll bir kadin olarak tasvir edilmesine karsin,
iyi ve kot kadin rolleri arasinda kalmasi toplum tarafindan belirlenen bir dikotomi olarak durmaktadir.
Ayni zamanda benzer bir dikotomi kadini dogayla, erkegi ise kiiltlr ve toplumla iliskilendirilmesinde de
bulunur. Malefiz dogayr ve anneligi, insan krallig ise kiltir ve medeniyeti temsil etmektedir

(Wendranirsa, 2014, s. 77).

Agvan ve Asutay'in da belirttigi gibi (2018, s. 227) masalin asil kaygisi soru sormak degil, cevap
vermektir. Masallarin vermek istedikleri ders, aktarmak istedikleri mesaj ve sdylemek istedikleri s6z
nettir. Bununla birlikte postmodern dénem masal uyarlamalarinda, masalin iletisi netligini kaybeder,
oyku cevaplardan cok sorularla biter. Sozgelimi, dort farkl masali bir araya getiren Sihirli Orman filmi icin
de ayni durum gecerlidir. Kafasi karigmis masal kahramanlarinin ormanda yonlerini kaybettikleri, istem
yonlerini sorguladiklari ve degistirdikleri, ne istediklerini bilmedikleri ve &ykiden kaynaklanan
kaderlerinden dznelleserek kurtulmaya cabalarken bir sonraki adimlarinin belirsizligi ayni zamanda bu

netsizlestirme pratiginin 6rnekleri olarak da ockunmaya agiktir.

Popller masallarin sinema uyarlamalarinda kiiltirel antropolojik strekliligi ile dénistmuni
inceleyen Tunali'va gore, masallardan sinemaya yapilan bagimsiz uyarlamalarda, benzer bir bicimde
metinlerarasi bir agihm bulunmaktadir (Tunali, 2017, s. 362). Bu baglamda, masallarin glincel sinemada
yapilan pek ¢cok uyarlamasi, hem orijinal veya klasiklesmis dncil metinlerle, hem de ayni film icinde farkli

masallarin birbiri arasinda kurulacak sekilde metinlerarasi iligkilerle ordildddir.

“Bu baglamda, giinimuze filmler araciligiyla uzanan masallar 6zellikle poptler Hollywood
versiyonlarindaki haliyle, aristokratik bir zevkin domestik yaklasimlari olarak degistirilmis,
daha oOnce soz ettigimiz tehlikeli arkaik izler kismen ortadan kaldinlmistir. (..)
Donustirilen karakterler, yan oykdler ve olusturulan atmosferle birlikte kaynagini aldig
masaldan uzaklasarak birka¢ masala ayni anda gonderme yapan metinlerarasi bir yapi
kazanir” (Tunal, 2017, s. 369).

Bugiin ¢agdas anaakim sinemanin yeniden uyarladigi masallar, aslinda sozli kiltirden yazih kilture
belirli bir donem ve toplumsal anlayisin egemen degerleriyle yeniden yazilmis metinleri kaynagina alarak
tartismaya agmis gorinmektedir. Bu uyarlamalarda ilk goze carpan alanyazindaki pek cok akademik
arastirmanin da merkezinde bulunan, kadin ve erkek karakterlerin toplumsal cinsiyet rollerini gindeme
getiren dontstimler olmustur. Bununla birlikte sadece kadin veya erkek karakter arketipleri degil, olay
arketiplerinde de donlsumler veya yeniden kurgulama girisimleri incelenmeye acgiktir.

1554
[§] SELCUK ILETISIM DERGISI 2021; 14(4): 1546-1577



OZGE SAYILGAN, GOKCEN CIVAS

Sinirdaki Sorusturmalar olarak Postmodern Masal

Postmodern metinlerin bir niteligi olarak metinlerarasilik, metinlerin arasinda bulunan
sinirlardaki  keskinligi muglaklastiran sorusturmalari giindeme getirir. Hutcheon Postmodernizmi
Kuramsallastirmaya Baslamak adli eserinde, postmodern kurmacayi oncelikli olarak kendini diger cagdas
pratiklerden bilincinde oldugu celiskiler, parodik metinlerarasilik ve tarihselcilikle catigmall bir diyalog
yoluylaayiran Avrupali ve Amerikali bir kiiltiirel girisim olarak okur. Hutcheon'a gore, postmodern kurmaca
“sinirlarin-deneyimi-olarak-yazma"nin uygulandigy, tiirler arasindaki sinirlarin asildig) ve “sanat ve diistin
alaninda tarihin rollinu gormezden gelen bir 6znellik ve yaraticilik tanimi” ile micadele eden, sinirdaki

sorusturmalar olarak tanimlanir (Bacchilega, 1997, s. 20).

Bacchilega'ya gore, sinirdaki sorusturmalar olarak geleneksel anlatilarin  postmodern
revizyonlari bu anlatilan okumamizi baskalastirmaktan fazlasini yapar. Meta-folklor gibi, onceki
yorumlari icin ideolojik bir test teskil eder ve bunu yaparak, postmodern masallar, modern insanin kres
seviyesine indirdigi halk hikayesinin nasil, neredeyse kinci bir sekilde bilincaltimizi sekillendirdigi ve
“gizlice hikayede yasadig” hakkinda bir farkindalik ortaya koyar (Benjamin'den akt.; Bacchilega, 1997, s.

22).
“(...) bu iyi diizenlenmis hile alimlayicinin arzusunu oéykinin yeniden tekrari yoniinde
drettiginden beri, karsi-oyku oykiye ickindir: Tekrar, oykindn icinde glivence olarak isler,

fakat bu ayni 6ykiyu tekrarlama durtiisu iyi dizenlenmis hile olarak masalin tutarliigini
infilak / imha ettirir” (Bacchilega, 1997, s. 22).

Lyotard, postmodern fabl terimini dnerir ve fablin dilsel enerjisinin hayal etme icin harcandigini
belirtir: “Boylece, (fabl) bir gerceklik iretir, bu dykinin gercekligidir, fakat bu gerceklik bilissel ve teknik
kullanimina bagli olarak askiya alinir (...) Bu askiya alma poetikay! pratikten ve pragmatikten ayirir

(Lyotard, 1997, s. 95).
“Duydugumuz fabl ne yenidir ne de orijinal. Ama postmoderndir. Postmodern yeni
anlamina gelmez. Duslincenin ve eylemin en genis anlami icinde, yazinin nasil

modernitenin yayginlasmasina yenik distiikten sonra konumlandirildigini ve kendini nasil
tedavi etmeye calistigini gosterir” (Lyotard, 1997, s. 96).

Lyotard'a gore, postmodern fabl, modern biyiik anlatmin niteliklerini gosteremez, iyinin ve
kotlntn ayirdini yapamaz ve oyku icin bir son tasarlamaz. Sona sahip olmayan oykintn yarattigi sikintili
durum zihnin ulastigi postmodern bir durumdur. Modernite bunu kriz, hastalik veya melankoli olarak
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tanimlar. Fabl buna iyilestirici bir recete sunmaz, buna bir agiklama getirir sadece. Bu agiklama ise ne bir
mesrulastirma ne de mahkdm etmektir (Lyotard, 1997, s. 100). Ornegin; “postmodern prenses
anlatilarinda, bu "yeniden paketleme” islemi, anlatilardaki cok katmanlilk, parodi, ironi ve anlati
kahramanlarinin belirsizligiyle gerceklesir. Ornegin klasik donemdeki “iyi" ve "kétii” kadin temsilindeki
netlige postmodern prenses anlatilarinda rastlanmaz” (Bostan & Kirel, 2018, s. 12). Bununla birlikte
sinemada pek cok masal uyarlamasinda Ozellikle kadin karakterlerin dontsimu toplumsal cinsiyet
baglaminda ozglrlestirici midahaleleri akla getirirken, yine ayni uyarlamalarda dokunulmayan ve klasik
yapisini koruyan pek cok karakter ve olay birimi yer almaya devam eder. Dolayisiyla hangi niteligin
donustirilecegi, hangisinin verinde kalacagi temelde belirli bir sdylemi insa eder. Bu sdyleme
ulasabilmenin ilk asamasi metnin -bu analiz kapsaminda Sihirli Orman filminin- temel karakter ve olay

arketiplerinin ¢6zimlenmesinden gecger.
Masallarin Mite Dayali Kokenleri ve Arketipler

Postmodern uyarlama stratejilerinin énemli bir bolimunin masal karakter ve olay arketipleri
tzerinde isledigini kabul edersek metnin icerdigi farkh masal karakterleri ile olaylarin akiginin incelenmesi
onem kazanir. Masal metinlerinde yer alan bu karakter ve olay arketipleri koklerini mitlerden alir.
“Mitlerdeki kisilerin genellikle Tanrilar ve Dogatisti Varliklar, masallardakininse olaganustt kahramanlar
ve hayvanlar olmasina karsilik, bitin bu kisilerin ortak bir yani vardir: Onlar gtindelik yasamin bir pargasi
degildirler” (Eliade, 2016, s. 23). Fakat bu ortak yone karsin, Eliade, eski topluluklarda insanlarin bu ikisi
arasinda yaptiklan aynmi da vurgular: Mitler dogrudan dogruya kendi varliklarini agiklayan gercek
oykuleri anlatirken, yalana oykdler olarak masallar insanligin durumunu degistiren gercek oykdler
aktarmazlar. Ayrica yalan(ci) oykiler her zaman ve her yerde anlatilabilirken, mitler topluluk tarafindan
kutsal olarak kabul edilen bir zaman siiresince (genelde sonbahar ve kisin sadece geceleyin) ezberden

soylenirler (Eliade, 2016, s. 22).

"Propp, halk masallarinda, totemlere iliskin inisiyasyon ritlerinin anisini bulur” (Eliade, 2016, s.
257). Masal, Eliade'a gore, tarihsel-kiiltirel bir baglama degil, daha ¢ok psikenin tarih disi ve arketipe
0zgl bir davranisi dile getirdigini belirtmenin dnemini vurgular (2016, s. 257). Propp'un (2008) Rus
masallari incelemesinden yola ¢ikarak ulastigi 31 islev, ayni zamanda birbirinden farkli yer ve zamanda,

farkl agizlarda anlatilmis olan farkl masal metinlerinin ortak olay birimlerini ortaya koyar.
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“Olaganisti masallardaki kisilerin goriinls, yas, cinsiyet, ugrag, medeni durum ile daha
baska dural ve niteliksel ozellikler agisindan cok farkl olmakla birlikte, eylem stresince
ayni edimleri yerine getirdikleri gozlemlenebilir. Bu da degismeyen dgeler ile degisen
ogeler arasindaki bagintiyi belirler. Kisilerin islevleri degismeyen 6geleri simgeler; bitln
geri kalansa degisebilir (...)” (Propp, 2008, s. 152).

Masallarin ulusal sinirlarin ve dillerin de 6tesine varan ortak birimleri, insan toplumlarinin kolektif
bilincdisi fikrini giindeme getirir. Ornegin Freud, psikanalizin sadece bireylere degil, toplumlara, 6zellikle
de sanat eserleri ile mitsel alana uygulanabilecegini disinmustir. Bununla birlikte mitler, kokenlerini
dusler gibi bilincdisinin derinliklerinden alsa da disler gibi birer uyku Grind degildirler (Sayilgan, 2014, s.
37). Jung, her ne kadar 6zel bir tanrn ya da tinsel bir gli¢ iddiasinda bulunmasa da bitin insanligin
metafizik bir dizeyde baglantili olduguna ve bu metafizik iligkinin din, inang, tinsellikten daha buyuk bir

glce inanig yonundeki evrensel gereksinimin ardindaki psikolojik gii¢ olduguna inanmistir.

Jung bltin insanlar arasindaki bu metafizik baglantiya —butin insanlar tarafindan kolektif olarak
paylasilan bilincin bu alanindaki malzeme olarak — kolektif bilingdist adini vermistir (Jung'dan akt. Indick,
2007, s. 105; Sayilgan, 2014, s. 37). "Dls kisisellestirilmis mittir, mit kisisellikten ¢ikariimis distir”
(Campbell, 2010, s. 30). Toplumlarin gordikleri disler olan mitler masallar ile ayni kokenden gelen
arketiplere dayanmaktadir. “Yinelenen imge, simge, model ya da evrensel deneyimleri tanimlayan

‘arketip’ kavrami, sozciik olarak ‘ilk 6rnek’ ya da ‘ilk imge’ anlamina gelir” (Tecimer, 2006, s. 93).

Jung mitler ve masallarda karsilasilan karakterleri siniflandirmis ve persona, golge, anima / animus
ve akil hocasi gibi karakter arketiplerini tanimlamistir. Buna gére, macera yolculuguna gikan bir kahraman
arketipi bu yolculukta tek basina degildir. Onu yolculugu boyunca izleyecek, ona engeller ¢ikaracak veya
ona yardim edecek veya yon gosterecek baska karakterlerle karsilasacaktir. Kolektif bilingdisi yaklasimi
sadece kahraman arketipinin degil, ona eslik eden tiim temel arketiplerin icerikten bagimsiz bir sekilde

farkli kilttrler ve dillerde yinelendigini ifade eder.

Freud ve Jung'un yaklagimlarindan yola ¢cikan Campbell ise arketiplerin sadece karakterlerle sinirl
olmadigini, bu karakterlerin basindan gecen olay birimlerinin de arketipik oldugunu ortaya koyar.
Campbell yinelenen olay orgtileri ve birimlerinin olusturdugu yapiya monomitos adini verir: “Monomitos
teriminden yola ¢ikarak olay ve yer bakimindan cesitlilik gosterseler de diinya tizerindeki tim mitoslarin
(ve dolayisiyla rituslarin) tek ve ayni dykinin degisik gorinimleri oldugunu belirtir (Tecimer, 2006, s.

107; Sayilgan, 2014, s. 41). Kahraman arketipinin basindan gecen olay birimlerini ve olay orglsini
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modellestiren Campbell Kahramanin yolculugunun yapisini cozimler ve bu yolculugun sozdizimini gizgisel
degil fakat dongtusel bir formda sunar. Buna gore, kahraman oykusiinin basladigi noktaya degismis,
donlismus ve ders almis olarak; baska bir ifade ile erginlenmis (inisiye olmus) olarak geri doner. Campbell'a
gore, "Peri masalinin, mitin ve ruhun ilahi komedyasinin mutlu sonu, bir celigki olarak degil, insanin

evrensel trajedisinin asilmasi olarak okunmalidir” (Campbell, 2010, s. 40).

Karakter ve olay arketipleri binlerce yilik mit ve masal evreninin klasik bicimlerini Gretmis ve
buglin hala sinema filmlerinden dijital oyunlara kadar uzanan oykl evrenlerinde temel islev goren
birimler olarak yer almaktadir. Bu klasiklesmis metinlere postmodern mudahalelerin bir bolimu de
mutlaka soz konusu karakter ve olay arketipleri tzerinde olacaktir. Bu arastirmanin odaginda, Sihirfi
Ormanfilmi ornegi tizerinden karakter ve olay arketiplerine nasil ve hangi yontemler ile midahale edildigi,
hangi donustirme ve bozuntuya ugratma pratiklerine basvuruldugu ve hatta hangilerinin disarida
birakilarak metinde siirdirildigiine bagli olarak izlenen s6z konusu postmodern stratejilerin tretmis

oldugu anlatisal sdylem yer almaktadir.

YONTEM

Bu arastirmanin érneklemi olan Sihirli Orman filminin analizi iki asamadan olusmaktadir. ilk
asamada postmodern dondsimlerin  hangi karakter ve olay arketiplerinde uygulandigini
¢ozumleyebilmek amaciyla Campbell'in monomitos modelinden yola cikilarak filmin yapisal analizi
yapllimistir. ikinci asamada, Gérard Genette'in  “Anlatinin Séylemi: Yontem Hakkinda Bir Deneme” adli
eserinde gelistirmis oldugu, anlati ve sdylem arasindaki iliskiyi ortaya koymaya imkan veren ¢dziimleme

yontemi kullanilimistir.

Anlatinin yapisal analizi, anlatinin sdylem analizinin yapilmasi icin gerekli olan verilerin
saglanmasi agisindan onemli bir ilk asamadir. Sihirli Orman filminin olay orglisi ve arketiplerin
postmodern donisimleri, Campbell'in olay arketipleri siniflandirmasina (bkz. Tablo 1) gore

haritalandinimistir (bkz. Tablo 3).

Campbell'in yaklasiminda, olay birimlerinin olusturdugu arketipik yolculugun ti¢ temel agamasini
Yola cikis, Erginlenme ve Dénus esikleri birbirinden ayirmaktadir. Her asama kendi icinde alt birimlerin
sozdiziminden olusur. Dongtiyi olusturan esikler kahramanin normal ve siradan yasamindan olaganusti
olaylarin yasanacagi 6zel bir diinyaya gecmesi, fakat sinavlar yolunun da iginde bulundugu erginfenme
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surecini tamamladiktan sonra tekrar normal ve siradan diinyaya geri donmesini esas alir. Sihirli Orman
filminin icinde karmasik bir bicimde yer alan tim masal metinleri birbiri ile iligkisi icinde Campbell'in olay
arketipleri kategorilerinden yola ¢ikilarak ¢oziimlenmis, boylece sdylem analizine tabi tutulacak hikdye,

anlatim ve metin nitelikleri ortaya konabilmistir.

Tablo 1 Campbell'in Kahramanin Sonsuz Yolculugu (2010)'dan yola cikilarak olusturulmus olay arketipleri
tablosu (Campbell, 2010)

YOLA CIKIS ERGINLENME DONUS
Maceraya ¢agri Sinavlar yolu Donusun reddedilmesi
Cagrinin reddedilmesi Tanricayla karsilasma Bilvydlu kacis
Dogadistii yardim Bastan cikarici kadin Disanidan gelen kurtulus
ik esigin asiimasi Babanin gonlund alma Donts esiginin agiimasi
Balinanin karni Tanrlastirma iki diinyanin ustasi

Nihai odul Yasama ozgurlugu

Genette, Anlatinin Soylemiadl eserinde, anlati cdziimlemesini beg kategori tizerinden inceler: Kip,

ses, dlizen, siklik ve siire (Dervigcemaloglu, 2017, s. 1-11).

Kip: "Bir metin kaleme alinirken, onun sdzel takdimiyle ilgili teknik tercihler yapilarak belirli bir
anlati kipi yaratilir. Genette'e gore bitiin anlatilar, kaginilmaz bir bicimde “diegesis"tir.” Buna gore yazar,
hikayesini gercekci ve yasanmig gibi gostermeye calissa da, bir mimesis illizyonu yaratmaktan oteye
gidemez (Derviscemaloglu, 2007, s. 1-2). Genette'in kip kategorisi alt kategorilere ayirarak anlatinin

sOylemini insa eden unsurlara mercek tutar;

Tablo 2 Gérarad Genette'in Anlati Kuramina gore Kip Kategorileri (Derviscemaloglu, 2007, s. 2-6)

MESAFE ANLATICININ iSLEVLERI ANLATI PERSPEKTIFi  ODAKLANMA
a) Anlatilan Konusma a) Anlatma islevi a) Her Seyi Bilen Anlatici a) Sifir Odaklanma
Konumu

b) Dolayli Séylem b) Yonlendirme iglevi b) Ben Anlatim Konumu b) igsel Odaklanma
c)Digsal Odaklanma

c) Serbest Dolayli ¢) Bildirisim islevi c) Kisisel Anlatim Konumu

Soylem

d) Dolaysiz Soylem d) Dogrulama Islevi

e) ideolojik islev

Ses: Genette, bu kategoriyi kisi anlatma zamani ve anlati diizeyi alt baslhklarina ayirir. Boylece
anlatianin hikayedeki varlig, hangi zaman kipiyle anlattigi ve hikaye duzeyleriyle iliskisi ortaya
konulurken anlatida konusan sesin eylemlerle olan iliskisini de belirlemek mimkin hale gelir (Evecen &
Can, 2017, s. 288).
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Diizen: Olaylarin anlatida nasil siralandigyla ilgilidir. Bir anlatici, olaylar kronolojik olarak
sunmay! secebilir ya da bu siraya uymadan anlatabilir. Genette, kronolojik olmayan diizeni anakroni

terimiyle ifade eder ve iki cesit anakroni oldugunu belirtir:
“Analepsis: Anlatici, 6nceden olmus bir olayi ya da olaylan anlatir.

Prolepsis: Anlatici, ana 6ykd bittikten sonra olacak olaylari haber verir.” (Derviscemaloglu, 2007,

s.9)

Siklik: Bir olayin hikayede kag kere meydana geldigiyle, anlatida kag kere zikredildigi arasindaki
iliskidir. Genette'e gore burada énemli olan iki nokta vardir: Olayin tekrarlanip tekrarlanmamasi ve

ifadenin tekrarlanip tekrarlanmamasi (Derviscemaloglu, 2007, s. 10).

Siire: Genette sure ile anlatinin hizini kastetmektedir. Yazarlar anlatinin hizini degistirerek
okuyucu tzerinde istedikleri etkiyi yaratabilirler. “Genette’e gore dort tip anlati hizi vardir: Duraklama:
Olayin kesilmesidir. Sahne: Anlati zamani ile éykii zamani aynidir. Ozet: Anlatidaki olayin bir kismi
Ozetlenir, boylece hiz arttirilir. Eksilti: Anlatida bazi olaylar hakkinda hicbir sey séylenmez yani o kisimlar

atlanir.” (Derviscemaloglu, 2007, s. 10)

Genette'in roman anlatilarina yonelik olarak kurmus oldugu bu c¢ozimleme yonteminin
sinematografik anlatilara dogrudan uygulanmasi kolay degildir. Bir anlati olarak filmsel metinler ile
yazinsal metinler arasindaki farkhliklar Genette'in analiz degiskenlerinin bir film ¢ozimlenmesi icin
yeniden uyarlanmasi geregini dogurur. Genette'in yontemini sinematografik anlatilarin ¢oziimlenmesi
icin yeniden diizenleyen bir dizi arastirmaci, her iki kurmaca yapida benzerlikler tasiyan; olaylar, olaylarin
yinelenmesi, olay orgusu, kisiler ve kisilestirme gibi unsurlari temel alirlar (S6zen, 2008, s. 168). Bu
calismada, Genette'in analiz degiskenlerini filmsel metinlere gore yeniden dizenleyen Edgar-Hunt,

Marland ve Rawle'in kategorilendirmesi temel alinmistir:

" Hikdye (icerik)

Olaylar kronolgji/nedensellik
Karakterler eylemler/etkilesimler
Ortam zaman/mekansal bilesikler

Anlatim (sdyleme)
Tipler glvenilir/glvenilmez
Duizeyler ilistirilmis/anlatim
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Ses anlatici/karakter

Metin (sunum)

Zaman diizen/stre/siklik
Karakterizasyon kisilik ozellikleri/nitelikler
Odaklanma olaylan kim goriyor/algihyor/yargilyor” (Hunt,

Marland, & Rawle, 2015, s. 54).

Bu kategorilerden vyola ckilarak, Sihiri  Orman  filminin  Campbell'n  monomitos
kavramsallastirmasi baglaminda ortaya konmus olan yapisi ¢6ziimlenmis, ikinci asamada anlatinin

soylem analizi yapiimistir.

BULGULAR VE TARTISMA
Asama: Sihirli Orman Filmi Anlati Coziimlemesi

Sihirli Orman filmi anlati ¢cdziimlemesi Campbell'in Kahramanin yolculugu yaklagimindan ortaya
koydugu dongusel monomitos kuraminin kategorilerden yola gkilarak ve metinlerarasi-postmodern
donusim ve mudahaleleri bulgulamak amaci ile gerceklestirilmistir. Dort farkli masala ait olay ve
karakterleri karmasik bir bicimde bir araya getiren filmin sdylemi ilk bakista bulanik gorinmektedir. Filmin
feminist perspektife mi yerlestigi, postmodern bir metin olarak mesaji siliklestirirken neyi dne cikarip
hangi soyleme yaklastig ve bir mesaji olup olmadigini ilk bakista belirtmek miimkiin olmamaktadir. Tam
da buradan yola g¢ikilarak, arastirmanin ilk asamasinda klasik masal metinlerinin ¢éziimlenmesinde
onerilen bir yaklagim olarak monomitos metnin akisini ve sdylem analizine tabi tutulacak yapisini
kristalize ederek ortaya gikarmakta islev gormistir. Tablo 3'te de gortldiugu gibi farkli olay ve karakter
arketiplerinin akisi modelde yer alan temel esik kategorileri(Yola Cikis- Erginlenme- Doniis) esas alinarak

siniflandirimistir:

Tablo 3 Sihirli Orman (Into The Woods) Anlatisinin Kahramanin Yolculugu Modeli Baglaminda
Cozimlenmesi

ASAMA ESiK NE iSTiYOR? Kiilkedisi baloya gitmek istiyor.
Yola Cikis Jack ineginden ayrilmamak istiyor.
Maceraya Cagri /
Cagrinin Reddi

Firinci ve karisi cocuk sahibi olmak
istiyor.

Kirmizi Bashkli Kiz biyikannesine
gitmek istiyor.
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Ormana girig

Ormanda ilk
karsilasma ve
maceraya
kabul

ilk gece

Ertesi sabah

Yola Cikis
Doga Ustu yardim
/ilk esik

Ormana girmek

Yola Cikis
Balinanin karni

Erginlenme
Sinavlar yolu

OZGE SAYILGAN, GOKCEN CIVAS

Kirmizi Baslikli Kiz ormana ilk giren
karakter oluyor

Jack annesinin istegiyle siit vermeyen
inegi satmak icin gidecegi komsu koye
ormandan gecerek gidecek.

Firinci ve karisi Cadi'nin verdigi gérev
(iksir) icin giriyor.

-iksir icin;

1-Bevaz bir inek (siit gibi)

2-Kirmizi bir pelerin (kan gibi)

3-Sari sag (misir piskili gibi)
4-Ayakkabi (altin gibi saf)

Kilkedisi annesinin mezarina gidiyor.
Baloya gitmek icin dua ediyor.

Kilkedisi maceraya atiimak tizere
annesinden (peri, ilahi yardimci,
tanrica’dan) balo elbisesini ve altin
ayakkabilarini aliyor.

Kirmizi Baslikli Kiz kurtla karsilasiyor.
Finna Kirmizi Baslikh Kiz'la karsilasiyor.
Fakat pelerini alamiyor.

Daha sonra firinci Kirmizi Baslikh Kiz'i
kurttan kurtarinca kiz ona pelerinini
hediye veriyor.

Firinci ve karisi Jack'e fasulye veriyorlar.
Beyaz inegi aliyorlar

Jack'in annesi evin ontinde sinirle
fasulyeleri atiyor, fasulye singi biytyor.
Kilkedisi gece saraydan kosarak
kaciyor. Fakat biyl bozulacagy icin degil,
prensten o kadar da etkilenmedigi icin.
Firincinin kanisi Kilkedisi'nin
ayakkabisini alamiyor. inek kayboluyor.

Jack fasulye singindan ¢ikip devler
llkesinden altin calarak ormana giriyor.
Amaci inegini geri almak.

Erkegin gorevi
mi, kadin da
girmeli mi
ormana? (F)’

Pelerin (+)?

inek (+)

Kirmizi Bashkli
Kiz'in masali
bitti mi?

Kiilkedisi
dilegini ilk kez
sorguluyor. (F)
inek (-)

" (F) simgesi, coziimleme icinde feminist perspektiften yapilan postmodern déniisim girisimlerini vurgulamaktadir.
2 (+) ve (-) simgeleri, Cad tarafindan Firinci ve Karisina bulmalari icin verilen gorev-nesnelerin hikayeye giris ve ¢ikiglarini

kontrol etme islevi icin kullaniimistir.

LY
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2. Gece

2.Sabah

3. Gece

iksire 1.Nihai Odiil

kavusma

3. Sabah 1. Donls

Tekrar 2.Erginlenme Ormana 2. giris
ormana kacis

/ siginma

Sinavlar yolu Yeni amaclar:
Jack'i korumak

Hayatta kalmak

LY
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2 prens ormanda karsilasiyor.
(Kiilkedisi'ni arayan ve Rapunzel'e asik
olan)

Firincinin karisi Rapunzel'in sacini kesip
aliyor.

Kilkedisi yine prensten kagiyor.
Ayakkabisini birakmiyor.

Firinai karisinin ormanda yaninda
kalmasina izin veriyor.

inek &liyor.

Firinai parayla yeni inek almaya karar
veriyor.

Jack altin yumurtayla yine geliyor.

Jack Kirmizi Baslikl Kiz'la karsilasiyor.
Kiz artik kurt kirkiinden pelerin giyiyor.
Elinde bicak tasiyor ve kimseye cabuk
inanmiyor.

Jack sinigi kesip devi diistrerek
oldurdyor.

Rapunzel'in prensi Cadi'va yakalaniyor.
Cadi prensi kor edip, kizinin sagini
kesiyor.

Klkedisi yine prensten kagiyor.
Ayakkabisini bilerek birakiyor, digerini de
firncinin karisina veriyor.

Prens Kilkedisini sonra buluyor.
Cadiinegi biylyle canlandiriyor.

Cadi firncinin ve karisi icin iksiri
hazirliyor.

Rapunzel sevgilisi prense kavusuyor ve
gozyaslariyla blyiyu bozuyor. Prensin
gozleri agihyor.

Biittun masallar mutlu sonla bitiyor.
Kilkedisi prensle, Rapunzel diger
prensle evleniyor. Jack ve annesi zengin
olmus; firinci ve karisinin ise cocuklari
kucaginda.

Bu sirada 6len devin karisi diinyaya inip
kralliga saldiriyor. Jack'i ariyor.

Fakat orman degismis,

Orman bildikleri orman degil artik ve
yollarini kaybediyorlar.

Yeni amaclari var.

Sac (+)

Amaclar icin
birlikte
calismalyiz (F)

inek (+)
Kirmizi Baghkli
Kiz yeniden
masala giriyor.

Ayakkabi (+)

Firinci ve karisi
amaglarina
ulasiyorlar.
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Son
miucadele

Eve donls

LY

2.Donus Donusun
reddi

Disaridan
“gelmeyen”
kurtulus

Deve karsi birlikte
savasmak

(ortak amag:
birlikte hareket
etmek)

devin saldirisi
sonucunda
dontlecek bir ev,
saray, koy
kalmamis.
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Kirmizi bashkl Kiz biylkannesini ve
annesini kaybetmis. Onlari bulmak
istiyor.

Rapunzel Prensiyle annesi Cadi'dan
kaciyor.

Firincinin karisi ve Kiilkedisi'nin prensi
ormanda karsilasiyor ve aralarinda bir
cekim oluyor. Opiisiiyorlar. Bundan
sonra firncinin karisi bir cukura diisip
oltyor.

Firinci bebekle ve digerleriyle kaliyor.
Bebege bakamayacagini soyliyor tek
basina. Fakat sonunda bir baba olarak
bebege tek basina bakabilmeyi
kabulleniyor.

Birbirlerini suclama

Cadinin masal terk etmesi

Hep birlikte deve karsi birleserek
savasma

Kilkedisi Prensle gitmiyor: “Babamin evi

kabusken, seninki riiyaydi. Ben ikisi
arasinda bir sey istiyorum”.

Jack'in annesi oliyor. Kimizi Baslikli Kiz
da yalniz kaliyor. Cocuklar artik kendileri

karar vermeli, gerekirse hata da
yapmalilar: “Cadilar hakl, devler iyi
olabilir, kendin karar ver buna”.

Birlikte devi yeniyorlar.
Firincr artik eve gidebiliriz, diyor.
Hepsi: “Ne evi? Evimiz yok artik.”

Firinci, Kiilkedisi, Jack ve Kirmizi Baslikh

Kiz birlikte gidiyor.
Kiilkedisi: “Temizlik yapmayi sevdigim
zamanlar da vard!”.

Rapunzel ile
prensi
masaldan
cikiyorlar.
(kagiyorlar)
Firincinin karisi
masaladan
cikiyor (F)
Kocasiyla olan
iliskisini unutup
baska bir
adamla
opustikten
hemen sonra
dengesini
kaybedip
cukura
dustyor.
Erkek
toplumsal
cinsiyet rolleri

(F).

(F)

(F) Prenses
olmak
istemiyor.
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Firinci ogluna hem anne hem de baba (F). Babasi gibi

olmay kabul ediyor. olmamak,
kendi kaderini
kendi gizmek.
Masalda bicilen

alinyazisini

degistirmek
Jack ve Kirmizi Baslikl Kiz da artik Cocukluktan
anneleri olmadan yasamali kendi cikis,
kararlarini verebilmeliler. inisiyasyon.

Tablo 3'ten de izlenebilecegi gibi, Sihirli Orman filmi temel esiklere sahip olmakla birlikte “tekrar
ormana kacis / siginma” asamasi ile oyklye postmodern bir eklenti ile sirdiridlmusttr. Bu ek sekans
klasik kapanisi yeniden acarak, yeni sorgulamalar gtindeme getirmektedir. Buna karsin dyki yeni bir
kapanis ile klasik dongtyl ikinci bir kez icin tamamlayacak sekilde biter. Tim masal kahramanlari
esiklerin sagladig izleklerden gecmekte, sadece bir yan karaktere doniisen Rapunzel 2. erginlenmeye

girmeden ormandan kagmaktadr.

Bireysel "mutlu son”, postmodern eklenti ile “ortak amaca” dontisur. Gokytzinden aniden inen
ortak bir diismana karsi hep birlikte miicadele edilir. Hayatta kalan ve merkezi konuma yerlesen dort
“"kahraman” (Kilkedisi, Firinci, Kirmizi Baslikh Kiz ve Jack) Firinci’'nin etrafinda dontismdis olarak son esige

ulasabilir.
Asama: Sihirli Orman Filmi Anlatisinin Soylem Coziimlemesi
Hikaye (icerik)

Yonetmenligi Rob Marshall'in yaptigi Sihirli Orman filmi Kirmizi Baslikl Kiz, Kiilkedisi, Jack ve Fasulye

Singi, Rapunzel masallarinin kahramanlarinin yollarinin ve hikayelerinin kesismesini konu edinir.

Olaylar: Filmin olay orglsu incelendiginde; tim kahramanlarin siradan yasamindan ormana -
olaganiisti olaylarin yasanacagi 6zel diinyaya- girisiyle baslayan yolculuklarinin, arketipik yolculugun g
temel asamasini Yola ¢ikis, Erginlenme ve Déndis esiklerini icerdigi goriiliir®. Farkliistenclerin pesinden yola
¢ikan farkli masallarin kahramanlarinin ormanda yollarinin kesismesiyle klasik masal anlati dongusii
kirilarak metinlerarasi iligkiler kurulur. Dort masalin kahramanlarinin birbirlerinin amaci, engeli, sinavi ve

sonucu olduklan bir nedensellik iliskisiyle kurulan filmin olay orglistinde masallarin her biri filmin ana

3 Bknz. Tablo 3 Sihirli Orman (Into The Woods) anlatisinin Kahramanin Yolculugu modeli baglaminda ¢dziimlenmesi
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hikayesine hizmet eden yan hikayelerdir. Filmin ana hikayesi Firinci ve Karnisinin hikayesidir. Klasik
masallardaki yan karakterleri ana kahramanlar olarak, ana kahramanlar ise birer yan karakter olarak
(Kilkedisi, Kirmizi Baslikl Kiz, Jack vd.) sunan film bu baglamda yapisokimci bir metin olarak karsimiza
cikar. Olaylan ilerleyisi ile birlikte dondstirilen karakterler, yan oykiler ve olusturulan atmosferle

kaynagini aldigl birkag masala ayni anda gonderme yapan film, metinlerarasi bir yapi kazanir.

Kahramanlann arketipinin basindan gecen olay birimlerini ve olay orgistnid Campbell'in
Kahramanin yolculugu yapisina gore ¢ozimledigimizde de bu yolculugun cizgisel degil dongusel bir
formda sunuldugu ve kahramanlarin oykilerine basladiklar noktaya degismis, donismuis ve ders almis
olarak geri dondukleri gordlir. Ancak bu donguselligin sonunda erigilen mutlu son filmin sonu degildir.
Tdm masallarin bir karakterinin dlmesinin ardindan hayatta kalan masal karakterlerinin dort masalin
sonuna alternatif bir son olusturacak sekilde erginlenme stirecini yeni bastan yasamasi ile dongusellik

kirihr.

Karakterler:Kulkedisi, Firinci ve Karisi, Cadi, Kirmizi Bashkli Kiz ve Jack ayni krallikta yakin yerlerde
yasamaktadir. Tim kahramanlarin bir arzusu/istegi vardir. Cadi Gzerindeki laneti kaldirmak ve yeniden
genc/glizel goriinmek istemektedir, bunun icin Firinc ve Karnsina bir teklifte bulunur: U gece sonra
gerceklesecek olan mavi dolunaya kadar “sit kadar beyaz bir inek, kan kadar kirmizi bir pelerin, misir
puskull kadar sar bir sa¢ ve altin kadar parlak bir ayakkabi” bulmalar halinde Cadi onlarin tizerindeki
laneti kaldirarak cocuk sahibi olmalarini saglayacaktir. Firinci ve Karisi verilen gorevi yerine getirmek icin
ormana girerler. Prensin balosuna gitmek isteyen Kilkedisi, inegini satmak zorunda olan Jack ve
Bulyukannesini ziyaret etmek isteyen Kirmizi Bashkli Kiz da ormana girerler. Ormanda Ug gln Ug gece
boyunca yollan kesisen kahramanlar birbirlerine yardimar olurlar ya da birinin istegi digerinin isteginin
gerceklesmesini engeller. Bazen de birbirlerine zarar verir, korkutur veya yoldan cikarirlar. Sonunda
ortaya cikan ortak diismanlari icin (fasulye singindan inen Dev Kadin) birlikte hareket etmeleri gerekir. ilk
basta Dev Kadinin yere inmesi konusundan birbirlerini suclarlar, her biri bir digerinin arzularinin buna
neden oldugunu savunur. Bu stirecte Cadi, Jack'in annesi ve Firincinin Karisi farkl sebeplerle olir. Kalan
kahramanlar birlikte hareket ederek Devi yenerler ve birlikte yasayacaklari evlerine dogru yola gikarlar.
Karakterler arasindaki bu etkilesim ve eylemlerinin birbirlerinin yolculuklarina olan etkisi anlatinin
soyleminin insasinda onemli bir rol oynar. Filmin sonunda verilen “kimse valniz degildir” mesajini insa
etmek icin olusturulan bu iligkiler agi, klasik masal anlatilarindan bu noktada da aynlir. Sihirli Orman
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filminin en pasif ve ne istedigini bilmeyen karakterler olarak sunulan karakterlerinin filmin mesajini ileten
kahramanlara dondsturilmesi dikkat cekicidir. Pasif-glicstiz-tembel-akilsiz vb. niteliklerle sunulan
karakterlerin birlikte hareket etmesiyle elde ettikleri basari ve hayatta kalmalariyla sonlanan film, bu
noktada klasiklesmis metinlere karakter ve olay arketipleri Gizerinden yapilan postmodern midahalelere

onemli bir 6rnek olma niteligi kazanir.

Karakterler arasindaki etkilesimin temel noktasi, Firinc ve Karnsinin elde etmeye calistigl
nesnelerin diger masal kahramanlarina ait olmasi olsa da karakterlerin eylemlerinin gerceklestigi tek

mekan olan orman da anlatinin icinde énemli bir etkilesim kaynagidir.

Ortam: Filmin ana mekani olan orman, tim kahramanlarin amaglarina ulasmak icin gitmeleri
gereken yerdir. Ormana girerken her birinin tekrar ettigi su ctimle dikkat ceker: "Yol acik, isik iyi, ne benim
ne de baskasinin korkusu olmali... Orman sadece agactir, agaclar ise odun. Ormandan korkmaya gerek
yok!” Amaclarina ulagmak icin yola cikan karakterler ormanin tehlikeli bir yer olmadigina dair kendilerine
telkinde bulunurlar, ¢iinki filmde siklikla tekrar edildigi tizere orman glvenli degildir. Peki, ormandaki
tehdit/tehlike nedir? Ormanin neden tehlikeli olduguna dair agik ve net bir bilgi verilmez ama tehditkar
bir mekan olarak aktarilmanin yaninda orman dyle de gosterilir: Ormanin icinde kus sesi duyulmaz, giines
ISIg1 agaclar asip yere ulasamaz, karanlik, kasvetli bir havasi vardir. Ormanin gorsellestiriimesinde tercih
edilen karanlik ve kasvetli hava, tiim hikayenin gtiniin ayni zaman diliminde yasandiginin diisinilmesine
neden olur. Anlatida zamanin akisi karakterlerin eylemleri ve etkilesimleri ile aktarilir. Her gece yarisinda
Kilkedisi balodan kagar, Cadi aniden ortaya ¢ikar ve Finnci ve Karisina gorevi tamamlamak icin ne kadar
zamanlarn kaldigini soyler. Anlatida ortamin bu bicimde yaratilmasinin-aktarilmasinin tercih edilmesi;
ormani kahramanlar igin oldugu kadar izleyici icin de belirsizliklerle dolu bir mekana dénusturdr. Tdm
bunlarin yani sira orman, karakterler tarafindan isteklerine erigmelerine imkan veren ve ummadiklari bir
anda yeni seyler 6grenmelerini saglayan bir ortam olarak da nitelenir. Ormanin sihri tam olarak burada
yatmaktadir: Orman kahramanlan degistirir. Peki, filmde soylendigi gibi karakterlere bu degisimi
bahseden gercekten ormanin sihri  midir?  Sihirli  Orman filminde karakterler vyasadiklar
donlstimin/farkindaligin kaynagi olarak ormanin sihrine atifta bulunsalar da erginlenmis (inisiye olmus)
olarak geri donmelerini saglayan ana neden ormanda karsilastiklar sorunlar/sinavlar ve diger

karakterlerle olan etkilesimleridir.
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Anlatim (soyleme)

Tipler: Filmde pek ¢ok masalin asil kahramanlar arasinda olan yakisikli, ¢ekici ve sik giyimli
prensler arketipik 6zelliklere sahip gibi gorlinseler de korkak, sadakatsiz, zeki olmayan ve narsistik
karakter 6zellikleriile donatiimiglardir. Bu durum da onlarn glivenilir kisiler olmaktan oldukg¢a uzaklastirir.
Prensin Kahyasi, Jack'in Annesi ve Rapunzel de diger tipler olarak kargimiza cikarlar. Tim bu tipler tam
da Genette'in belirttigi gibi aldatici davranislar icerisinde olan, bu nedenle guvenilir olmayan ayni
zamanda da filmin olay orglistind ilerletmeyen karakterlerdir (Hunt, Marland, & Rawle, 2015, s. 55). Sihirli
Orman filmdeki bu giivenilir olmayan karakterlerin séylemleri ve eylemleri, filmin anlatisinda karakter

arketiplerinin nasil yerinden edildigini ve bozuntuya ugratildigini gosterir.

Kadin karakterler tarafindan temsil edilmis olan Prenses ve Cadi gibi birbiriyle catisma icinde olan
ve hikayevyi ilerleten tipler en ¢cok sorgulamaya acilan ve farkl olasiliklari gindeme getirilenler olmustur.
Bununla birlikte tipolojik niteliklerin muglaklastiriimasi postmodern metnin niteligine dontsur. “Kotd”
cadi, ayni zamanda kizinin givenligini distinen “iyi" bir annedir; “asik” prens aldatmaya hazirdir, “iyi
kalpli” ve "glizel” prenses glivenilmez ve akli karigiktir. Sihirli Orman bilesenlerinden, film icinde artik bir
yan hikaye teskil eden ve filmin 1. Donls esiginde mutlu sona ulasarak son sekansina dahil olmayan
Rapunzel (ve prensi) klasik tipolojileri disina ¢ikmazken, merkeze alinan tim tiplerin nitelikleri dontstime
ugramig gorinmektedir. Bu baglamda kimin gtivenilir, kimin gtivenilmez oldugu da belirsiz ve degisken

hale gelmistir.

Diizeyler: Genette, anlatilarin ¢oziimlenmesinde “kim, ne zaman, nerede ve kiminle konusuyor”
sorularinin oldukca énemli sorular oldugunu belirtir (Hunt, Marland, & Rawle, 2015, s. 55). Sihirli Orman
filminin anlatisinda karakterler arasindaki eylemler kadar konusmalarinda da hikayenin ve
karakterizasyonun gelisiminde 6nemli bir rol oynadigi gortlir. Film, anlatim konumlandirmasi agisindan
degerlendirildiginde sinemada kullanilan ¢ anlatim biciminin de kullanildigi gordlir; icoykisel* (6rn.
Finna ve Karisi, Cadi ve Rapunzel arasinda gecen konusmalarla karakterizasyon gelisimi saglanir),

oykisel® (Kilkedisi merdivende neden prensten kactigina dair kendi distincelerini sorgular) ve dis

& jcoykiisel (intradiegetic): iki ya da daha fazla karakterin birbiriyle kendi menfaatleri icin degil, hikayenin ya da
karakterizasyonun gelisimi icin konusmalari.” (Hunt, Marland, & Rawle, 2015, s. 55)

5“Qykiisel (homodiegetic): Filmin bir karakterinin anlatici olmas!. Bir iist ses ya da nadiren kameraya bakarak konusan biri."
(Hunt, Marland, & Rawle, 2015, s. 55)
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oykusel® (filmde yer alan dis ses-anlatici karakterler ve gerceklesen olaylar ile ilgili bilgi verir) anlatim
bicimini kullanilir. Sihirli Orman filminde bu dizeylerin islemesi yaninda, mizikal sahneleme kullanimi da

hikayenin akisi hakkinda yonlendirme iglevi gordir.
Metin (sunum)

Zaman: Bir anlatida gordigumiz seylerin siralamasi ve ne kadar uzun strdiigi filmin anlatisinda
nelere oncelik verildiginin 6nemli bir gostergesidir. Sihirli Orman filminde olaylar kategorisinde de
deginildigi tizere olaylar nedensellik tizerine kurulu iliskilerile siralanir. Bu siralama tercihiile karakterlerin

iliskileri, eylemleri ve karakterlerin yasadigi doniisimlerin ic ice gectigi bir yapi kurulur.

Baz ortak temalarin dzellikle kadin kahramanlarin yer aldigi sahnelerde siklikla tekrarlandig
gorulur. Busahnelere eniyi drneklerden biri Kiilkedisinin balodan kagig sahneleridir. Filmde, balodan kacis
sahneleriyle klasik masalin asil olay orglist parodilestirilerek masallarin ataerkil sdylemlerine feminist
bir bakis agisiyla gondermede bulunulur. Kiilkedisi ¢ gece Ustl Uste balodan kacar ve her seferinde
Finnanin Karisi ile karsilasir. Bu karsilagsmalar Kilkedisi igin rahatsiz edici olur ama ayni zamanda neden
kactigina dair diisinmesine de zemin olusturur. Son gece Prens merdivenlere zift doker ve Kulkedisinin
ayakkabilar yere vyapisir. Kilkedisi kendini kurtarir ancak Prensin onun igin ¢cabalamasi hosuna gider. Ne
istediginden emin olmayan ve karar vermenin zorlugu ile bag edemeyen Kiilkedisi, Ggtinct gece kendi
elleri ile ayakkabiyi ipucu olarak merdivene birakir. Boylelikle Kiilkedisi kendi tercihlerini yapmak yerine
Prensin kararina gore hareket etmeyi secer. Bu teslimiyet onu klasik masal anlatisinin mutlu sonuna
goturse de aslinda kendini ait hissetmedigi bir yerde yagsamaya mahkim olmasina neden olur. Saraydan
kacan Kiilkedisinin ormanda Prensle karsilastiginda soyledikleri tekrarlanan bu sahnelerin sonucudur:
“Babamin evi bir kabustu, senin evinse bir riiya, arada bir sey istiyorum.” Bu sozlerle filmin basindan
itibaren ne istedigini bilmeyen ve bu nedenle kendi hayati ile ilgili karar veremeyen Kiilkedisi kendi yolunu

cizebilecek bir karaktere dontsdr.

Filmde, Cadi ve Rapunzel arasinda gecen anne-kiz tartismalari (dis diinyanin tehlikelerle dolu
olmasi ve annenin ¢ocugunu koruma arzusunun ¢ocugun ozgirliklerini kisitlamasi), Firinci ve Karisi

arasinda gecen neredeyse tiim konusmalarda (evlilikte kadin-erkek rolleri) hakim olan toplumsal rollere

& "Disoykisel (extradiegetic): Filmin oyki diinyasi icerisinde olmayan ya da o asamada karakterin kim oldugunu
bilmedigimiz bir dis sesin hikaye anlaticiligi yapmasli.” (Hunt, Marland, & Rawle, 2015, s. 55)
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iliskin soylemlerin elestirisi tekrarlanan sahnelerle anlatinin sdyleminde 6nemli bir rol oynar. Ayrica
bilincli olarak segilen kadin masal kahramanlarinin, kendilerine bigilmis kadere karsi gelerek gercek
yasamin veya kendi isteklerinin pesine diismelerine anlatida 6nemli bir zaman aynlir ve tekrarlanan
sahnelerle karakterlerin yasadigi doniisim slreci anlatinin soyleminin ingasinda temel nokta olarak

karsimiza gikar.

Filmin hikayesi her ne kadar metinlerarasi iligkiler ile karmasiklagmis goriinse de metin analizinin
de ortaya koymus oldugu gibi belirli bir diizen icinde ilerler. Diizenin kaynaginda yola gikis, erginlenme ve
donus esiklerinin sorgulanmaya agik da olsa varliklarini siirdiirdikleri ve film zamanini bicimlendirdikleri
goriliir. Ozellikle erginleme bélimii kendi icinde (ic giin ve (i geceye boliinerek belirli bir zaman semasi
icinde tamamlanir. Postmodern eklenti “mutlu son“a ulasildiktan sonra hikayenin bitmemesi, yeniden
ormana giris ile kaosun geri donmesi ile gerceklesir. Boylece hikaye yeniden acilir, karakterler istem
yonlerini kaybetmis bir sekilde yeniden ormana kacarlar ve tekrar erginleme ve donis asamalarina

girerler.

Karakterizasyon: Film, klasik masallardaki toplumun cizmis oldugu cinsiyet rollerine yapisokimcu
mudahalelerde bulunur. Bu mudahaleler en ¢ok Firinci ve Karisinin iliskisinde karsimiza cikar. Firinci; i,
dirist, ama bir o kadar beceriksiz ve cok da akilli olmayan bir insandir. Karisina karsi sevgi dolu, anlayisli
ve yumusak huyludur, ancak ayni zamanda da toplumsal cinsiyet temelli kadin-erkek rollerine siki sikiya
baglidir. Cadi, Firnainin ailesini lanetledigi icin cocuklari olamamaktadir. Firinci, Karsi cocuk istedigi icin
Cadinin teklifini kabul eder ve byt icin gerekli nesneleri aramak tzere yolculuguna baslar. Karisi ortak
sorunlarinin ¢6ztmu igin birlikte caligmalar gerektigini distintr ve ona eslik etmek ister. Ancak Firinci
buna siddetle karsi cikar. Oncelikle orman bir kadin icin tehlikelidir, ayrica onun ailesi/evi lanetlenmistir
dolayisiyla bu laneti kaldirmak da onun sorumlulugundadir. Karisi onun bu sdylemine karsilik olarak
“bizim evimiz" der ve yasamlarinin ortakligina dikkat ceken bir séylem uretir. Ancak Firina her seferinde
“benim evim” diyerek Karisi ile ortaklasa, esit bir birliktelik diistincesine sahip olmadigini dile getirir.
Firncinin, Karisi ile olan konusmalarinda ataerkil soylemi siklikla trettigi gorilir. Hi¢ kuskusuz en dikkat
cekicilerinden biri lanet kalktiktan sonra bebekleri olunca; “Ben onunla biytylnce ilgilenirim” demesi ve

bebegi kucagina dahi almak istememesidir.
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Filmin genelinde Firincive Karisi arasindaki iliski toplumsal cinsiyet rollerine dair bir elestiri olarak
okunabilir. Kadinin karakter ozellikleri ve eylemleri de bu elestiriyi destekler niteliktedir. Kadin esinden
daha akilli, mantikli ve sorumluluk sahibi gorinmektedir. Esine karsi anlayisli ve onun eksik yonlerini
tamamlamaya calisan bir tavra sahip olan Kadin, kocasinin iktidarina karsi gelmez ancak kendi aklyla

hareket etmekten de ¢ekinmez.

Firnanin Karisi, Kocasinin pesinden ormana girer. Amaci esine evde unuttugu salini vermektir.
Kadin laneti kaldiracak olan seyleri birlikte aramay bir kez daha teklif eder. Kocasi bu fikri onaylamaz, o
da diretmez ve eve dogru yola cikar. Ancak yolda Kilkedisi ile karsilasir. Kiilkedisinin altin ayakkabisini
gorlince eve gitmez ve ayakkabiyr almanin yollarini aramaya baslar. Boylece Kadinin yolculugu da
baslamig olur. Laneti kaldirmak icin gerekli olan nesneleri arayan Kadin, toplumsal rollere karsi
0znellesme istemiyle hareket eden postmodern anlati kahramanlarindan biri olarak sekillenmeye baslar.
Anlati, temsil baglaminda kadin kahramanin cesaretini, aktifligini ve zekasini goriinir kilar ve olay
orgusinde "6zne” olarak yer almasini saglar. Ancak bunun yaninda Kadinin ironik bir sekilde toplumsal
cinsiyet rollerine uygun hareket ettigi gorulir. Bu durum en ¢ok Kilkedisi ve Prens ile karsilastig
sahnelerde goze carpar. Kiilkedisi ile ikinci kargilagsmasinda ona neden prensten kactigini sorar. Prensten
kagmasi ona gore mantiksizdir; “"Eger bir prens beni arasaydi kesinlikle saklanmazdim.” diyerek bir
kadinin en biiytk hayaline sahip olan Kiilkedisinin davranisini yargilar. Kilkedisi neden kactigini ona
aciklamaya calistiginda ise soylediklerini dinlemez. Prens hakkinda ve balo hakkinda sorular sormaya
devam eder. Bu sahneler filmin bagindan itibaren bagimsiz, akilli bir Kadin olarak sunulan Firnncinin
Karisini klasik masal anlatilarinda bir prensin kendisini kurtarmasini, sevmesini isteyen kadinlardan birine
donustirdr. Film tam da bu noktada elestiri getirdigi toplumsal cinsiyet rollerini ve ataerkil soylemi

yeniden Uretir.

Prens ile her karsilastiginda heyecanlanan ve ona hayranlikla bakan Kadin, filmin sonunda Prens
ile opuslr ve hemen ardindan da ugurumdan asagl duserek olir. Prense karsi zaafi onu sadakatsiz bir
ese donusturirken, masalin sonunda mutlu bir sona erigme hakkinin da elinden alinmasi anlati icinde

mesrulastinlir. Filmde Kilkedisinin hikayesinde de benzer bir yapinin kurulmasi dikkat cekicidir.

Kilkedisi g gece Ust Uste Prensten kacar. Kagmasinin altinda yatan neden, gercekten kendi

isteginin ne oldugundan emin olamamasidir. Prens ve kendisinin ne istedigi hakkinda dlsiinen
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Kilkedisinin sozleri oldukca dikkat cekicidir: “Onun istediginin ben olmadigimi biliyorken, o benim kim
oldugumu 6grenirse? Ya da ben nasil bir prens hayal ediyorum? Ama sonra ne istedigini anlayana kadar
kim oldugunu nasil bilirsin? Ki ben bilmiyorum. Oyleyse neyi secersin her seyin ters gittigi gézden uzak
guvende kendin olmay! miyoksa her seyin harika oldugu ama asla ait olmayacagini bildigin yeri mi?" Tim
bu sorgulamalarin ve bu sorularin ardindan karari Prensin vermesi icin ayakkabisini merdivene birakmasi,
Firncinin Karnisinin hikayesindeki ironinin yeniden belirmesine neden olur. Film boyunca kaderini kendi
cizmek istiyormus gibi gorinen Kilkedisi, aniden kararsiz ve dusinmekten bile Gsenen bir kadina
donuserek erkek kahramanin yol gostericiligine ihtiyagc duyan bir karaktere donislr. Prensin onu

bulmasinin ardindan, Prensle evlenerek Kilkedisi masalinin klasik sonuna erisir.

Kilkedisi masalinin sonu olan digin tim kahramanlarin hikayesinin de mutlu sona erdigi ani
gosterir: Finnci ve Karisi bebeklerine kavusmustur, Jack ve annesi artik zengindir, Cadi genc ve glizeldir,
Rapunzel ve Prens birliktedir. Ancak filmin kahramanlarinin yolculugunun sona erdigini diistindiiren bu
sahne de vapisokiime ugrar ve fasulye sirgindan diinyaya inen Dev Kadinin yarattigl kaos ile tim
dengeler altist olur. Kahramanlar yeniden ormana donerler, daha dogrusu ormana kagarlar.
Belirsizliklerle dolu olan orman bu sefer sigindiklari ve saklandiklari bir mekana dontstr. Ancak orman
degismistir, anlatici kahramanlarin icinde bulundugu durumu soyle aktarir: “Ancak ormandan gegerken

hicbir yerde tanidik yollar yoktu. Hayatlariysa beklenmedik bir hal almak tizereydi.”

Ormana girisleri ile birlikte tim kahramanlar yeni bir maceraya atilmis olur. Filmin anlatisi bu
noktadan sonra tiim masallarin sonuna bir alternatif son olusturacak sekilde kurulur. Firinci ve Karisi
evlerinin yolunu bulmaya calisirken Kirmizi Baslikli Kiz ile karsilasirlar. Once annesini, ardindan da
ormanda Biyukannesinin evine giden yolu bulamayan Kirmizi Baslikl Kiz kaybolmustur ve korkmaktadir.
Firncinin Kanisi, Kirmizi Bashkli Kizi teselli eder ve onu yanlarina alarak yollarina devam ederler. Bir stire
yurtdikten sonra Prensin kahyasi, Kilkedisinin Gvey annesi ve kiz kardesleri ile karsilasirlar. Kralliga
saldiran disman -Dev Kadin-agaclarin arasindan belirir ve Kocasini dldiren Jack'i kendisine vermelerini
ister. Herkes korksa da ¢ocugu korumak icin yalan soyler. Ancak bir anda ortaya ¢ikan Cadi, Dev Kadindan
kurtulmak icin Jack'i bulup ona vermek ister. Bu sirada Jack'in annesi de tartigmaya dahil olur. Dev Kadini
soyledigi sozlerle kizdirdigi icin kahya Anneyi iterek yere duslrdr, Deve Jack'in kulede saklandig yalanini
soyler. Dev uzaklasirken Firinci, bu sorundan kurtulmak istiyorlarsa birlikte hareket etmeleri gerektigini
belirtir ve kadin kahramanlara rehberlik edecek olan “erkek kahraman” roltind ustlenir.
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Kahya ve Kiilkedisinin Annesi ile kiz kardesleri kacarlar. Yerde baygin halde yatan Anne kendine
gelir ve Jack'i Finnciya emanet ettikten sonra 6lir. Firinci, Anneye verdigi s6zu tutmak icin Jack'i aramaya
karar verir. Karisi ile Jack'i aramak ister ancak bu sefer de Kadin birlikte degil, ayr ayn aramalari
gerektigini dusuntr. Bebegi Kirmizi Baslikli Kizin kucagina veren Kadin ile Firinar farkli yonlere dogru
yuriyerek birbirlerinden uzaklasir. Bu ayrilik ana kahramanlarin hikayesinin de birbirinden ayrilmasi
anlamina gelir. Kadin, Prens ile karsilasir. Bu karsilagsma daha once bahsedildigi tizere Kadinin esine olan
sadakatsizliginin sonucu olarak 6lmesiyle sonuclanir. Filmin ana kadin kahramaninin 6lim klasik masal
anlatilarinin sonuna dair yapisokiimi olarak okunsa da aslinda erkek egemen sdylemin filmin geneline
nasil hakim oldugunu daha da aleni hale getirir. Kadini tatl sozlerle bastan ¢ikaran ve ardindan onu 6pen
Prens esine (Kilkedisi) olan sadakatsizligi icin cezalandirimaz; filmde siklikla dile getirildigi gibi o bir
Prenstir, capkin olmak ve kadinlara karsi flortdz davranmak ona ozgi Ozelliklerdir ve bir nevi onun
hakkidir. Dolayisiyla filmin anlatisi icinde Kadin zafiyet gosteren taraf, hatali olan kisi olarak

konumlandinlir ve cezalandirimasi bu yolla gerekcelendirilir.

Bu noktada filmdeki kadin kahraman temsilerine dair bir parantez agmak gerekir: Cadi, Firincinin
Karisi, Kilkedisi, Kirmizi Baslikli Kiz. Filmin baslangicinda tiim kadin kahramanlar ne istedigini bilen ve
kaderin onlara verdigine razi olmak istemeyen, yani 6znellesmeye calisan ve kaliplari yikarak kendi akillari
ile hareket eden karakterler olarak gosterilir. Bu giiclli kadin kahramanlarin istekleri, hedefleri ve arzulari
olaylarin ilerleyisini/gelisimini saglayan ana etkendir. Dolayisiyla aslinda filmin ana kahramanlarinin
kadinlar oldugu soylenebilir. Ancak filmin sonuna dogru ilerlenirken tim bu gtlicli kadin kahraman
temsilleri istenc¢ sahibi olmalan nedeniyle kaos ortaminin ve dizenin bozulmasinin sorumlusu olarak
suclanirlar: Cadi geng ve glizel olmak istemese, Firnncinin Karisi gocuk istemese, Kiilkedisi Prensten
kagmasa... Sonunda tim bu isteklerin yarattigl kaos ortamini sonlandirmak yani “kadin”in sebebiyet
verdigi sorunlari cozimlemek erkege duser. Firinci Jack, Kirmizi Bashkli Kiz ve Kilkedisi ile hareket ederek
Dev Kadini oldurdr. Sihirli ormana yeniden huzur hakim olurken, ne yapacagini, nereye gidecegini
bilmeyen bu (g kisiye evini acarak onlara birer amac veren kahraman da Firinci olacaktir. Filmin sonunda
isteklerinin pesinden kararlilikla giden tiim kadin kahramanlar éliirken (Cadi, Firinainin Karisi), Kiilkedisi
ve Kirmizi Baslkli Kiz bagimsiz karakterler olmak yerine erkek egemen diizenin gereklerine uyum

gostermenin bir gostergesi olarak Firinci ile birlikte yasamayi tercih ederler.
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Iki glicli kadin kahramanin élimii iligkili olduklari karakterlerin erginlenmesinin tamamlanmasini
da sembolize eder: Bebegi kucaginda bile tutamayan Firincl, bebeginin hem annesi hem de babasi
olacagini soyler, ayrica Jack ve Kirmizi Baslikli Kizin sorumluluklarini da Gstlenir; Jack ve Kirmizi Baslikli
Kiz cocukluktan gikarak kendi kararlarini verebilecek olgunluga erisir; Rapunzel annesinin (Cadi) anlattig
o urkutticu dinyayi dolagsmak icin Prensle yola gikar, Kilkedisi nerede ve kiminle yasayacagina karar verir
(annesini simgeleyen aga¢ da olmistir). Kisacasi filmde tim anne figlrlerinin 6limd cocuklarin

ozglrlesmesinin, erginlenmelerinin tamamlanmasinin bir geregi olarak sunulur.

Ses ve Odaklanma:. Son olarak, anlatinin soyleminin degerlendirilmesinde anlatim ve
odaklanmanin (olaylar kim gorlyor/algiliyor/yargiliyor) filmde nasil karsimiza ¢iktigina deginmek yerinde
olacaktir. Filmde disoykusel bir anlatici vardir. Filmin baglangicinda dig ses kahramanlari tanitir ve film
boyunca kritik anlarda anlatic olarak hikayeye dahil olur. Olaylar disaridan biri gibi anlatir ve
kahramanlarin kisilikleri, yaptiklar eylemler ya da icinde bulunduklarn duruma dair yorumda bulunmaz.
Filmin sonunda, nesnel bir tavirla filme dahil oldugu disinilen dis sesin Firinci oldugu anlasilir. Firinci,
filmin son sahnesinde Kilkedisi, Kirmizi Baslkli Kiz ve Jack'e bir masal anlatmaya baslar ve anlattigi
masal aslinda kendi hikayeleridir. Filmin metninde yapilan bu tercih ile aktanlan/anlatilan tim hikayenin
aslinda ana erkek kahramanin gordigi/algiladigl/yargiladigr sekliyle izleyiciye sunuldugu anlasilir. Bu
durumda Sihirli Orman filminde kadin kahramanin erkek egemen bakis agisiyla insa edildigi ve sunuldugu

bir soyleme sahip oldugunun bir diger gostergesidir.

Film su sozlerle son bulur: “Dikkat et diledigin seylere, dilekler bizim ¢ocuklarimizdir. Aldiklar yola
dikkat et, gerceklesen dilekler bedelsiz degildir.” Dileklerin sahibi olan tim kadin kahramanlarin 6limuinu
bir kez daha mesrulastirarak sonlanan film, yapisokiimci midahalelerle klasik masal anlatilarindaki
ataerkil sdylem ve ideolojiyi yok etmeye/elestirmeye calisiyor gibi goriinse de aslinda bu séylemi yeniden

Uretmekten 6teye gidemez.

Sihirli Orman drneginin sesle ilgili olarak bir niteligi de muzikal sahneler bakimindan yogun bir
anlatima sahip olmasidir. Mizikal ifade ile karakterler ne hissettiklerini mizik, s6z ve performans aracilig

ile aktararak, kendi i¢ diinyalannin anlaticisi konuma gelirler.
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SONUC
Bu calismada Sihirli Orman (2014) filmi postmodern bir masal uyarlamasi olarak ele alinmis ve

filmin anlati yapisi ile merkezi karakterleri temel alinarak anlatinin sdylem analizi yapilmistir.

Sihirli Orman, farkl masal icerik ve kahramanlarinin bir araya getirilmesi ile metinlerarasi bir anlat
orlntisl insa eder. Ge¢mis zaman hikayelerini yeniden giindeme tasimasi ve onlar yapisokime
ugratmasi ile postmodern metin nitelikleri tasir. Ozellikle kadin masal kahramanlarinin 6znellesme
slreclerini gindeme tagimasi ve toplumsal cinsiyet rollerini sorgulamaya agmasi ile anti-masal olarak da
okunmaya acik bir metin olsa da, anlatinin sdylem analizi ile yizeydeki bu elestirel bakig agisinin, yerini
var olan toplumsal iktidar iligkileri ile ataerkil toplumsal cinsiyet rollerinin yeniden Gretildigi katmanlara

biraktigi gordlmustdr.

Caligmada Campbell'in Kahramanin yolculugu modelinden yola ¢ikilarak dort farkl masalin birbiri
icine girdigi orintl analiz edilmis ve klasik dramatik anlati yapisina postmodern midahalelerde
bulunuldugu tespit edilmistir. Ardindan Genette'in anlatisal metinlere yonelik 6nerdigi anlatinin soylem
analiz metodu Ozellikle karakter gelisimleri ve olay arketipleri arasindaki nedensellik iligkisine

odaklanarak hikaye (icerik), anlatim (sdyleme) ve metin (sunum) diizeylerinde incelenmistir.

Son olarak Sihirli Orman filminin, postmodern bir masal uyarlamasi olarak kabul edilse de, klasik
arketipleri donusttren bir anti-masal olmaktan uzak, var olan toplumsal iktidar iligkilerini strdtiren bir
soyleme sahip oldugu tespit edilmistir. Lyotard'in (1997) postmodern fabl kavramsallastirmasinda
glindeme getirdigi sekliyle metnin iyi ve kotu karakterler, mutlu son veya belirli bir mesaj icermemesi ile
ilgili onermelerini tasimasina karsin Sihirli Orman filmi 6rneginde metinlerarasihgin getirdigi sinirlardaki

sorusturma bicimlerinin ataerkil sdylemi stirdirdigi ve yeniden Urettigi gorilmustar.
EXTENDED ABSTRACT

The 20™ century witnessed the rise of postmodernity and the rejection of a whole traditional
storytelling strategies based on causation and the progressive archetypal construction of the narrative.
Basic gender roles, usual plots, known lessons to be learned and archetypes became the subjects to be
deconstructed. The methods such as intertextuality, pastiche and parody, deconstruction,
decentralization evoked the emergence of anti-fairytale as a new aspect of postmodern narrative. The
deconstructive intervention has mostly made apparent the representation of women characters and the
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archetypes they have occupied. The critical and feminist perspective focused primarily the
transformation, or the purge of the gender roles assigned to heroines or women characters from villains
to secondary / supporting characters such as mothers, servants or mentors. But these critical texts
reproduce the existing social power relations, the ideology of chosen one myth despite the postmodern

deconstructive intervention.

In the scope of this research, the film /Into the Woods is analyzed from a critical perspective, as a
postmodern narrative and an anti-fairytale model including various classical fairytales (Little Red Riding
Hood, Cinderella, Rapunzel, Jack and the Beanstalk). The narrative structure of this film expands the
postmodern deconstruction from the level of the transformation of characters to the intertextual
development of story. Into the Woods, keeps the disruption of gender roles but also deals with the
storylines of the classical texts. While interrogating the journey of a female character, the film breaks

the flow of the stories and reproduces a mix of tales intersected into the wood.

Data collected by the analysis and categorization of the film's narrative structure in the context
of Campbell's model for Hero's journey is analyzed by Genette's critical discourse analysis methodology
for the narrative texts including levels such as story (content), expression and text (presentation) (Hunt,
Marland et al., 2015: 54). Critical discourse analysis has been used to decode the reproduction of power

relations in the text of the film Into the Woods.

The discourse of intertextually developed story (content), expression and the presentation
interrogating the traditional and classical dramatic flow, constructs the archetypal heroes and heroines
as subjects struggling against their destiny. Like many postmodern fairytale adaptation, the expression
highlights the gender roles from a feminist perspective through the actions / interactions they have
taken. But, the story (content) reproduces the dominant existing power relations and patriarchal
ideology. Consequently, Into the Woods as a postmodern fairytale adaptation can not maintain the
critical perspective in discourse and in spite of postmodern interventions which breaks the traditional
archetypal journey model, reproduces dominant and existing social power relations, especially the

patriarchal perspective on lonely, powerful woman characters.
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