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Oz

Bu arastirmada, Nezaket Ekici’nin Istanbul Tophane’de gerceklestirdigi 15
dakika ile 2 saat arasinda 2 metreye 3 metre olan beyaz bir platform {lizerinde
tavana misina ile asilt 500 elmadan olusan her biri 1000 wattlik 4 spot 15181 ile
aydinlatilan “Imagine” performansinin sosyal medya platformu {izerinden
paylasilan 6 dakikalik performans kesiti incelenmisgtir. Bu ¢alismanin amaci,
Nezaket Ekici’nin “Imagine” performansinin gdstergebilimsel analiz yontemi ile
analiz edilerek gizli kalmis anlamlarin ortaya c¢ikarilmasini saglamaktir.
Arastirmada nitel aragtirma modelinden yararlanilmig ve ilgili literatiirden kitap,
katalog, dergi, tez ve makaleler incelenmistir. Gostergebilimsel analizler
sonucunda Ekici’nin Flamenko figiirleri ile performans sanati arasinda kavramsal
bir bag kurdugu, ritim ve dans dgelerine ise performansinda bir aktarim araci
olarak yer verdigi goriilmistiir. Ekici, ruhsal ve bedensel anlamda zaman ve
mekanla biitiinleserek insanin dogalligina (ilkel benligini) gondermeler
yapmaktadir. Ekici’nin “Imagine” performansi ile Jean Paul Sartre’n
Varolusculuk akimiyla degerlendirilebilecek olan Bulanti romaninda gegen
diinyaya atilmislik kavrami arasinda metaforik bir iliski kurdugu sdylenebilir.
Performans sirasinda elmalarin tutulup birbiri ardina hizla yere atilmasi aslinda,
insanligin da diinyaya atilmighik (cennetten kovulma) hissiyle iliskilendirilme
cabasi olarak goriilebilir. Dolayisiyla Nezaket Ekici’nin “Imagine” performanst,
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kendi bedeni ve insanoglunun nefsi ile miicadelesini konu almakta ve bir
donlsiimii simgelemektedir.

Anahtar Kelimeler: Performans Sanati, Gostergebilimsel Analiz, Ritim,
Nezaket EKici.

Semiotic Analysis of ""Imagine’ Performance Nezaket Ekici's
Specific to Performance Art and Rhythm

Abstract

In this research, Nezaket Ekici's performance of "Imagine", which is
illuminated by 4 spotlights of 1000 watts, consisting of 500 apples hanging from
the ceiling on a white platform of 2 meters by 3 meters between 15 minutes and
2 hours in Istanbul Tophane, The shared 6-minute performance segment was
examined. The purpose of this study is to analyze the performance of Nezaket
Ekici's "Imagine" with the method of semiotic analysis to reveal the hidden
meanings. In the research, qualitative research model was used and books,
catalogs, journals, theses and articles were examined from the relevant literature.
As a result of semiotic analysis, It has been observed that Ekici established a
conceptual link between flamenco figures and performance art, and included
rhythm and dance elements as a means of transmission in her performance. EKici
makes references to the naturalness (primitive self) of man by integrating with
time and space in spiritual and bodily terms. It can be said that Ekici has
established a metaphorical relationship between his performance of "Imagine"
and the concept of being thrown into the world in his novel Nausea, which can
be evaluated with the existentialism movement of Jean Paul Sartre. The grabbing
of apples and throwing them down one after another during the performance can
actually be seen as an effort to associate humanity with the feeling of being
thrown into the world (being expelled from heaven). Therefore, Nezaket EKici's
"Imagine" performance is about her own body and the struggle of the human
being with her soul and symbolizes a transformation.

Keywords: Performance Art, Semiotic Analysis, Rhythm, Nezaket Ekici.

GIRIiS

20. yiizyilin baglarinda ilk 6rneklerinin goriildiigii performans sanati, bugiine
kadar farkli bicimlerde karsimiza ¢ikmistir. Performans sanati, sahne
sanatlarindan farkli olarak, yagsamla bag kuran ve izleyicilerin de katilime1 haline
geldigi bir sanat tiiriidiir. Ozellikle 1960’11 ve 1970’li yillarda diinyanin yasadig1
toplumsal doniigiim ihtiyaclarinin etkisiyle bazi sanatg¢ilarin bedenlerini bir eylem
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aracina doniistlirerek aktivist bir tavir takindiklar goriilmektedir (Itir Demir,
2017: 8). 20. yizyildan giniimiize dek siiregelen zamanda miizik sanati,
performans sanati icerisinde her daim yer almistir. Sanatginin duygu, durum ve
diistincelerinin (bu bazen kendi i¢sel veya gevresel faktorlere de dayandirilabilir)
bir tiir digavurumu olarak sergiledigi canli performanslarda ses ve muzik olgusu,
izleyiciye soyutlamanin kapilarim1 aralamigtir. Miizigin iletisimsel giicii,
sanatginin fikir ve zihin diinyasi igerisinde disa vurmak istedigi meseleler ile
erimesinde onemli bir ara¢g konumuna gelmistir. Giircan (2003) performans
sanatinin 1930’[u yillarin ortalarindan baslayarak dans, miizik, tiyatro ile i¢ ige
girdiginden ve bu sanatin disiplinlerin siirlarin1 agmaya ¢aligan, disiplinlerarasi
eylemlere doniistiigiinden bahsetmistir. Bolat Aydogan (2008: 4) ise; yeni sanat
olarak tanimladig1 performans sanatinda 1970’lerde miizik, dans, tiyatro, siir,
video gibi alanlarin kullanimimin disiplinlerarasi bir olgu oldugunu ele almus,
izleyicilere aktif bir rol verdigini belirtmistir.

Nedir miizik? Miizik sadece melodilerden mi ibaret olmalidir? Miizikal bir
0ge olan ritim melodisiz ne anlamlar igerir? Sessiz miizik olur mu? Bu sorularin
cevaplarin1 performans sanati igerisinde inceleyecek olursak, oOzellikle 21.
yiizyildaki ornekleri incelemekte fayda vardir. Miizikal veya ritmik bir
performansin en Onemli temel fonksiyonu olan konsantrasyon, kendisini
performans sanatinda da gostermektedir. Konsantrasyon temelli performans
sanat1 igerisinde ses, miizik, ritim gibi olgulari anlatim araci olarak kullanan
birgok sanat¢inin var oldugunu gorebiliriz. Bu sanatgilar i¢erisinde Sinematografi
yonteminde ses ve siir Ogelerini barindiran Peter Weibel’in (1944- ...)
“Audience Exhibited” isimli ¢aligmasi, Avangard besteci ve miizik teorisyeni
John Cage’in (1912-1992) miizigin sessiz duyumunu canlandirdigi tinlii 4’33
isimli ¢aligmasi, Sylvette Babin’in (1967-....) cadde (zerinde boylu boyunca
uzanmis, basi buz dolu bir kutu icerisinde mizika ile nefesini duyurmaya galistigi
performansi, Mikhail Karikis’in (1975-....) iizerinde takim elbise siirrealist
olarak kurgulanmis bir opera sahnesinde mikrofonda topluluga seslenis
performansi “Xenon” drnek olarak gosterilebilir. Bu baglamda Tiirk performans
sanatgilarindan biri olan Nezaket Ekici (1970- ....), performanslarinda bedeninin
smirlarimi zorlayarak kiiltiirel ve/veya kiiltiirleraras1 sosyal ve kiiltiirel olgular1
caligmalarinda kullanmaktadir. Imagine isimli performansinda da Endilis
kdkenli hem dans hem mizik icerisinde yer alan Flamenko’yu kendi {islubunca
karakterize ederek kullandig1 goriilmektedir.

Yeprem (2006: 9-10) Flamenko Sanati’ni, 19.yiizyilin bagindan 1860 yilina
dek Endiiliislii ¢cingene ve fakir insanlarin Flamenko’yu kendi toplumlarinda
sergiledikleri donem, 1910 yilina dek siiregelen Flamenko miiziginin sadece 6zel
mekanlarda sergilendigi donem ve 1910’dan giiniimiize kadar gelen siirecte
diinyaya yayildig1 donem oldugunu belirtmistir. Ozellikle 20. yiizyilin ikinci
yarisindan itibaren Flamenko Sanati’nin dagildigi cografi bolgelerin sosyo-
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kiiltiirel ~ 6zellikleriyle hermanlanarak melez bir yapiya doniistiigi
gbzlenmektedir. Bu melezlesme hali dzellikle populer mizik sektériinde dikkat
cekici sekilde karsimiza ¢ikmaktadir (Safa Yeprem ile goriisme, 03.05.2021).

Tekin (2016: 4-13), Flamenko dansmin ¢ok eskilere dayaniyor olmakla
birlikte belirgin kaynaklarin 18. yiizyilin sonlarinda giindeme geldiginden,
sonrasinda daha net sekilde bir sonraki nesillere aktarildigindan ve Ispanyol
cingenelerden dogan geleneksel bir dans tiirii oldugundan bahsetmistir. Dansa
6zel kullanilan ve belli bir yilikseklikteki ayakkabilar araciligi ile ayaklarla dogal
perkusif sesler ¢ikarilmaktadir. Ritmik ifade, alt gévde hareketleri, list gévde ve
kol hareketleri, el bilegi ve parmaklardaki dairesel hareketler ve serbest
hareketlerin bir biitiin ve uyum icerisinde yer aldig1 bir dans tiiriidiir. Flamenko
dansi ve tavri birgok teknik terimi icermektedir. Her biri bir hareket olan teknik
terimler Flamenko dilini olusturmustur. Bu terimler igerisinde yer alan ayak
tabaninin biitiin yiizeyinin yere vurmasiyla elde edilen akustik ses ¢ikarma teknigi
ise Golpe olarak isimlendirilir. Muniecas/Flores ise, yuamusak dairesel parmak ve
el bilegi hareketleri olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Nezaket Ekici ve Performans Sanati

1970 yilinda Kirsehir / Tiirkiye dogumlu olan Nezaket Ekici, li¢ yasindayken
ailesiyle birlikte Almanya’ya go¢ etmistir. 1973 yilindan beri Almanya’da
yasayan Ekici, 1994-2000 yillar1 arasinda Miinih’te Ludwig-Maximilian
Universitesi’nde sanat egitimi aldiktan sonra iinlii performans sanat¢is1 Marina
Abramovi¢’in Ogrencisi olmustur. Ekici, performans gosterilerinde kiiltiirel,
sosyal ve politik ortami; cinsiyet, irk ve kimlik kavramlarina géndermede
bulunarak incelemektedir. Sanatsal bir tema olarak Ekici, bedenini farkli
sekillerde ortaya koyarak izleyiciyi de performanslarinin bir parcasi haline
getirmistir (Ceylaner, 2012: 90). Madra’ya (2012) gore Ekici, Almanya’daki
egitimi boyunca post-feminist diisiinceden etkilenmis ve Ozgiir bir ruhla
olusturdugu yapitlarinda etnik kimligi ile yeni kiltiirii arasinda bir denge
kurmaya caligsmistir. Kirazci’ya (2014: 18) gore Ekici, Almanya’nin kiiltiirel ve
sosyal catigmalara, celigkilere ve zorluklarina maruz kaldig1 bir ortamda egitim
almis bir performans sanatgisidir. Jahn’a goére (2012) Ekici’nin performanslarinin
odak noktast kendi kimligini bulma c¢abasidir. Bu ¢abanin kokeninde ise kadin
bedenini tanimlayan bir yapidan soz edilebilir. Ekici, performanslarinda iktidar
tarafindan dayatilan rol modelleri ve etnik kiiltiirel yapilar1 sorgulamaktadir.
Performanslarinda kendi bedenini merkeze alarak bedensel, sosyal ve etnik
sinirlart asmayr amaglayarak izleyiciyle dinamik bir bag kurmaktadir. Bu
durumun izleyici i¢in yorucu, bir o kadar da sancili bir siireci ortaya ¢ikardigini
soylemek miimkiindiir. Yilmaz’a (2011: 67) gore Ekici’nin videolari,
enstalasyonlar1 ve performanslari genellikle siiregsel nitelikte olup, cok
kiltiirliiliik olgusu iizerinden bedeninin sinirlarin1 zorlayicr niteliktedir. Ekici,
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performanslarinda hedefine ulasincaya veya yorgunluktan bitkin diisiinceye
kadar gosterisine devam etmektedir. Her performans gosterisi énceden planlansa
da sanat¢inin kontrolii disindaki faktorler belirli bir potansiyel risk ve giigsiizliik
hissi olusturarak performans siirecini etkilemektedir (Kolekta, 2020). Erdogan’a
(2020: 65-67) gore sanatgi, performanslarinda bedeniyle zihinsel bir iligki
kurarak hem bedenin hem de zihnin sinirlarin1 zorlamaktadir. Kullanmis oldugu
kostiimleri, glindelik nesneleri ve performanslari i¢in gerekli birgok malzeme ise,
bu zihinsel iliskide sadece bir ara¢ konumundadir.

Marina Abramovig’ten etkilenerek bedeninin sinirlarini zorlayici performans
gosterilerinde Ekici; “Crema” performansinda dakikalarca koluyla bir kremay1
cirpar, “Blind” performansinda sadece kollarini agikta birakarak bedenini algryla
kaplayip elindeki tokmakla algiyr kirtp iginden ¢ikar. “I Had a Dream”
performansinda yerdeki ¢imleri agziyla koparir ve “Hulla Belly’’de ise bir hula
hoop’u boynunda saatlerce dondiirerek performansint gergeklestirir (Yilmaz,
2011: 71). Amsterdam’da kanalin {izerinde beyaz elbisesini bisiklet pompasi ile
pompalayarak sisirir ve elbise patlar. Amsterdam’da evlerde sikigmig insanin
kanaldaki suyun boslugunda insanin nefesi ile 6zgiirlesme istegi iizerine sanatci,
ozgiirlesme ¢abasina gonderme yapar (Konukman, 2014). Sanatg, 6zellikle 2020
ve 2021 yillarinda pandemi siirecinde Almanya’dan dijital platform {izerinden
(instagram) “Monday to Sunday” (Pazartesi’den Pazara) isimli canli dijital
performans etkinligi gerceklestirmistir. Her giin 1 saatlik dans performansinda
kendi nefes miizigini kullanarak, takipgileri ile etkilesime ge¢mistir.
Izleyicilerden de kendi miizigi, kendi kulaklig1 ve kendi dansi ile performansa
katilmalarini istemistir. Bu siirecte online performanslari i¢erisinde 2020 yilinda
“Performance Fragments” (instagram, zoom), “Narrative Performance Trailer”
(instagram), “Transmission” (instagram), “Manti/Virtuell Cooking” (zoom),
“Speak Talk with Coffee and Petit Four (Live and Youtube); 2021 yilinda ise
“Celebration” (live and instagram), “First Contact 5 Boroughs of New York”
(zoom) yer almaktadir (ESOGU GIT, 2021). “Tranmission” isimli
performansinda siirekli birbiri ardina duyulan dijital sesler esliginde
performansin tekrarinin izlenmesi i¢in sanat¢i tarafindan olusturulan karekod
uygulamasi yapilmstir.

1960’larda baglayan biiyiik go¢ dalgasinin ardindan Almanya’ya gelen Tiirk
goecmenler ve cocuklart farkli kiiltiirel yapilarla karsilaginca kiiltiirel gatigsmalarla
karsilagmis ve Tiirklerin yasamlar1 derinden etkilenmistir. Almanlar1 ve Tiirkleri
derinden etkileyen bu go¢ olgusu Tiirkler agisindan iki kiiltiir arasinda gidip gelen
bir ikilem ortaya ¢ikarmistir (Kirazei, 2014: 18). Ekici, Tiirk ve Alman kiiltiirti
arasinda sikismislik sorununu ifade etmek i¢in Abramovi¢’e benzer bir dil
kullanmigtir (Kaptan, 2013: 78). Tiirk asilli sanat¢inin performanslarinda
kiiltiirleraras1 olgular ve yasama, insana dair etkilesimler goze carpmaktadir.
Tiirk ve Alman kiiltlirlerini zaman zaman bu etkilesim c¢ergevesi igerisinde
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performanslarina yansitan Ekici’nin, bagka iilkelerde sergiledigi performanslari
ile de kiiltiirel aktarima bir koprii oldugu soylenebilir. Ekici’nin performanslari,
Almanya’daki yeni neslin kiiltiirel kimlik durumlarini agikga ortaya koymakta ve
performans gosterileriyle genclerin  her iki kdltire olan aitliklerini
sorgulamaktadir (Erkayhan, 2008: 217). Ekici, toplumlar1 ve insanlar1 birbirinden
ayristiran kavramlarin aksine kiiltiirler arasinda bir iliski kurmaya ¢abalamaktadir
(Arslan, 2020). Bu performans gosterilerinde giinliik olaylar1 yeni bir baglamda
ele alarak izleyicileri yeni ¢ikarimlar yapmaya tesvik etmektedir (Yilmaz, 2011:
67). Yicel’e (2012) gore Ekici, performanslarinda bedenin, zihnin ve kimligin
Otesinde sinirlart agan kavramlarla ilgilenmektedir. Erkayhan’a (2008: 217) gore
genellikle iki kiiltlirii birbiriyle bagdastirma cabasi iginde olan gilinlimiiz
sanatcilari, din ve ulusallik kavramlar tiizerinden melez kiiltiirel yapilar
caligmalarina yansitmaktadirlar.

Bu noktada Ekici’nin performanslarinda ortaya koydugu sosyo-kulturel
kavramlarin kiiltiirel ¢atigmalar yagayan insanlarin kimliklerine dair gondermeler
icerdigini soylemek miimkiindiir.

Ekici’nin “No Pork But Pig”, “A Matter of Course”, “Ulusal Marslar”, “Hulla
Belly” ve “Tiirk Adas1 gibi performanslarinda domuzlar, ulusal marslar, nazar
boncuklari, tiirban vb. kiiltiirel 6geleri kullanarak 1k, din ve sosyo-kulturel
kimliklere dair sorgulamalar yaptig1 goriilmektedir (Yilmaz, 2011: 71). Ekici,
2004 yilinda “Federal Alman Cumhuriyeti Melegi” adl1 performansinda ulusal
kimlikleri ele almistir. Bu performansinda Tiirk¢e bir isime sahip ve kokleri
Tiirkiye’de ama Alman vatandasi olan Ekici, kimlik kartin1 projeksiyon ile
duvara yansitmistir. Kimlik iizerindeki Alman ulusunu temsil eden kartal
motifinin Oniinde beyaz i¢ camasirt ile durmakta ve bir melek motifi
olusmaktadir. Bu sirada sanatci, Alman milli marsinin melodisinde Istiklal
Marsi’n1 orijinal sozleri ile soyler. Ekici’nin 2005 yilinda yaptigi “Ulusal
Marslar” adli video enstalasyonunda ise Alman ulusal marsinin szlerini “Istiklal
Mars1” melodisinde, “Istiklal Mars1” sézlerini ise Alman ulusal marsinin melodisi
calinirken art arda degistirerek herhangi bir milli marsa vurgu yapmadan
sOylemistir. Ekici’nin bu performansinin Tiirk ve Alman milli marglarinin bir
karigimi oldugunu séylemek miimkiindiir (Erkayhan, 2008: 217). Ayni1 zamanda
her iki kiiltiirel 6zellikleri kendisinde barindiran bir sanat¢1 olmasi sebebi ile de
bu performansi sanatginin bir nevi kiiltiirleraras1 bag kurma g¢abasi olarak
gortilebilir. Miizikal gdndermeler, bu kiiltiirlerarasi yapida mars ritmi ve yapisi
0zelinde ayrica kendisini gostermektedir.

Nezaket Ekici’nin “Imagine / Hayal Et” Performansi

Nezaket Ekici, 2012 yilinda Pi Artwork Tophane’de “Imagine / Hayal et”
isimli bir performans gergeklestirmistir. Gida kavrami {izerinden etno-estetik bir
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rittiel ile video-performansini gergeklestiren sanat¢inin “Imagine” performansi;
sanat tarihi, kultlr, din, gelenek gibi konular etrafinda sekillenmistir (Yiicel,
2012). Ekici, Ispanya ziyaretinde Endiiliis kiiltiirinden etkilenerek “aciy1
haykiris” anlamina gelen bir halk dansi olan Flamenko dansiyla “Imagine”
performansi arasinda bir bag kurmustur. Flamenko hareketleriyle olusan bu
performansta Ekici, Flamenko &gelerini kendine goére yorumlamis ve
baskalagima ugratmistir (Arslan, 2020).

Flamenko egitmenleri 6grencilerine dans figiirlerini 6gretirken; bir elma agaci
hayal etmelerini ve elmalar1 agagtan hizlica koparip yere atmalarini sdylerler.
Ekici de bu performansinda Flamenko ritmini elma toplama hareketi ile
iliskilendirerek somutlastirmistir (Yiicel, 2012). Ekici, performansi sirasinda
iizerinde bulundugu platformda hareket ettikge ayaklarini Flamenko vuruslartyla
yere vurmakta ve ses yankilandik¢a misinalara asilmis elmalara uzanip onlari
kopararak giiglii bir sekilde yere firlatmaktadir (Itir Demir, 2017: 8). Yildirim’a
(2013) gore “Imagine” performansini gergeklestiren sanatgi, ¢iirityen elmalar ve
cliriik elma kokulariyla kapl galeri mekaninda Flamenko dansi yaparak elmalar
ile bir bag kurmaktadir. Yiicel’e (2012) gore Ekici, elma imgesi ile siirsel bir
estetik ortaya koymus ve gercekliginin 6tesinde elmalar doniisiime ugrayarak
izleyicilere farkli bir perspektiften hayal etme imkéni saglamistir.

Ekici, kendi yagam dykiisiinde yer alan go¢ olgusu ile “Imagine” performansi
arasinda bag kurmus ve ayni zamanda alt kiiltlirlerin etkisiyle ortaya ¢ikan
Flamenko dansini “cennetten kovulma” metaforu ile de iliskilendirmistir (Yiicel,
2012). Bedenimle bagkalar1 arasinda bir hayal alan1 agiyorum diyen Ekici’nin bu
performansta bedeni, sinirlar belli bir platform iizerinde ve kendi i¢inde bir olus
gergeklestirmektedir (Itir Demir, 2017: 8). Kirazei’ya (2014: 20) gore EKici,
bedeniyle oldugu kadar kendi ruh halini yansitan yiiz ifadeleriyle de
performanslarima farkli bir anlam kazandirmaktadir. Ekici, “Imagine”
performanst i¢in verdigi bir roportajinda sunlar1 belirtmistir:

“...ben bu isi 15 yildir yapiyorum. Bu siire¢ icinde bir¢ok farkl
izleyici kitlesine de performans yaptim, bu yiizden farkli dinamikleri
hissedebiliyorum. Performans esnasinda ger¢ekten kendimden ¢ok
fazla sey veriyorum. Mekanda bir enerji var, bunu hissedebiliyorum.
Konsantrasyonumu bozmamak i¢in izleyiciye bakmiyorum, ama
kesinlikle meké&ndaki gerilimi hissedebiliyorum. Daha sonra bir an
geliyor ve igimde de hos olmayan bir his oluyor ve kendi kendime
“yavasca artik bitirmeliyim” diyorum. Bagka zamanlarda da, mesela
elmalarla yaptigim performansta (Imagine, Pi Artworks Istanbul
2012), devam etmek istesem bile viicudum artik hareket etmiyor. O
performansta amag¢ son elmaya kadar gitmek degil, konsept aslinda
elmalarla beraber o flamenko dansini sunmak.” (Pazarbasi, 2015).
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Dolayistyla Nezaket Ekici, “Imagine” performansiyla seyirciyi, hayal etmeye
zorlayarak insanoglunun cennetten kovulma durumunu farkli bir kurguyla bizlere
gostermistir. Madra’ya (2012) gore Ekici, Adem ile Havva’nin geleneksel
anlatiminin disinda modern kadinin ¢ektigi eziyeti goriiniir kilarak gercege iliskin
bir doniisiim gergeklestirmistir. Ayn1 zamanda Ekici, performanslariyla izleyiciyi
kendisiyle 0Ozdeslestirmekte, performansin giiciinii ve etkisini de izleyiciye
hissettirmektedir.

Nezaket Ekici’nin “Imagine” Performans Videosunun Goérsel Gosterge
Coziimleme Ydntemiyle Incelenmesi

Bu arastirmada, Nezaket Ekici’nin Istanbul Tophane’de gerceklestirdigi 15
dakika ile 2 saat arasinda 2 metreye 3 metre boyutlarindaki beyaz bir platform
izerinde tavana misina ile asili 500 elmadan olusan her biri 1000 wattlik 4 spot
15181 ile aydinlatilan “Imagine” performansinin sosyal medya platformu
iizerinden paylasilan 6 dakikalik performans kesiti incelenmis olup asagida
sahneler ve agiklamalar1 yer almaktadir.

Sekil 1. Nezaket Ekici, Sekil 2. Nezaket Ekici, Sekil 3. Nezaket Ekici,
Performans Goruntusu Performans Gorintisi Performans Gorintisi

Sanat¢1 (Sekil 1-2)’de sahneye ¢iktiginda derin bir sessizlik hakimdir.
Seyircilerin ugultular1 arasinda sahnedeki konumunu almaktadir. Platformun
tizerinde dik durusuyla beraber Uzerinde bedenini siyah bir elbise ve yumurta
topuklu ayakkabilarin sardig: goriilmektedir. Barok tarzi resimleri andiran 1g1gin
etkisi Nezaket Ekici’nin yuziine yansimaktadir (Sekil 3). Diger bir deyisle,
Barokvari bir ambiyans goriilmektedir. Portrede elmalarin 1sik siizmeleri
arasindan yansiyan kirmizi tonlar, Barok donemi renk ve dokularimi refere
etmektedir.

Sekil 4. Nezaket EKici, Sekil 5. Nezaket EKici, Sekil 6. Nezaket EKici,
Performans Gorintisu Performans Gorlintisu Performans Gorlintisi
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Izleyicilerin saskin bakislar1 icerisinde sanatci dik ve magrur bir durus ile
yumruklarmi sikarak konsantre olmus bir sekilde Flamenko dans hareketlerine
baglar (Sekil 4-5). Dort zamanl ayak hareketleri olan (golpe) hareketleriyle
akustik bir ses duyulmaktadir. (Sekil 6)’da el hareketleri ile ayak hareketlerinin
birlikteligi ile spontane bir sekilde Falseta tekniginin kullanildig1 izlenmektedir.

Sekil 7. Nezaket EKici, Sekil 8. Nezaket Ekici, Sekil 9. Nezaket Ekici,
Performans Goruntisu Performans Goriintisi Performans Goriintisi

Ritmin hizlanmasi ve sesin giirlesmesi ile birlikte hareket hizlanir ve yukarida
asilan elmalar ile Ekici, bag kurar (Sekil 7). Elmalarin her birinin insanligi
sembolize ettigi diigiinlilmektedir. Gokyiiziinde birgok insan asili durmaktadir ve
her birinin ayr1 ruhlar temsil ettigi sdylenebilir. ilk elma gokten ani bir hareketle
sag el ile koparilir. Elma ile Flamenko hareketleri biitiinlesik bir sekilde
harmonize olmustur. Burada sanatci, elmay1 bir birey, bir deger 6gesi olarak
gormekte ve onunla sanki bir partner iligkisi i¢erisinde dans etmektedir. Sag elin
sikica kavradigl ve gdziinden ayirmadigi elma, beden ile biitiinlesik bir yapiyla
dans ederken tipki bir partner ile g6z iliskisi kurarcasina hareket halindedir (Sekil
8). Sekil 9’da videoda kullanilan agir ¢ekim (slow motion) teknigi ile elmaya
odaklanildig: goriilmektedir. Bu sahnede hir¢in, kararli ve keskin bir sekilde elma
sanatg1 tarafindan yere atilir.

Sekil 10. Nezaket EKici, Sekil 11. Nezaket EKici, Sekil 12. Nezaket EKici,
Performans Goruntisu Performans Goérintist Performans Goriintisi

Sekil 10’da ayak hareketleriyle olusturulan ritim esliginde ellerin elbiseyi
cekistirmesi ile sanatcisinin gozleri elmalara yonelmektedir. Birden ani bir
hareket ile iki eliyle 2 elmay1 sikica kavrayip misinalardan koparir; 6nce sol,
sonra sag eldeki elmalar birer birer yere atilir (Sekil 11-12).
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Sekil 13. Nezaket EKici, Sekil 14. Nezaket EKici, Sekil 15. Nezaket EKici,
Performans Goriintisi Performans Gorintiisu Performans Goriintlsi

Sekil 13’te ise sanatcinin sag elinde bir elma ile gozler yerde ve ayak ritimleri
olabildigince yavas tempoda sol el Flamenko dans¢ilarinin el ve kol hareketlerini
(Munecas/Flores) sirdirmektedir. Her bir ayak ritmi sol el hareketi ile senkron
sekildedir. Duragan ilerleyen ritimde birden aksak akis gdézlemlenir ve eldeki
elma sert bir sekilde (sanki elmadan kurtulmak istercesine) yere atilir ve elma
pargalanir (Sekil 14-15). Burada bir katarsisin gerceklestirildigi sOylenebilir.
Sanki ruhsal bir desarj olma durumu yasanir.

Sekil 16. Nezaket Ekici, Sekil 17. Nezaket Ekici, Sekil 18. Nezaket Ekici,
Performans Goriintisi Performans Gorintisu Performans Goriintisi

Sekil 16°da gokyiiziindeki diger elmalara uzanarak ulagsmaya calisan sanatgi,
ayak hareketlerine devam eder ve goziine kestirdigi bir elmay1 g6z temasi kurarak
yavas ve nazikce eline alir. Ekici, (Sekil 17)’de elmayla bir seyler anlatmak
istercesine diyalog kurmaktadir. Ayni zamanda spontane bir sekilde gelisen
ritmik hareketler sanatgi tarafindan sik sik duraklatilarak, diger bir deyisle dur
kalk yaparcasina, elmaya vurgu yapmaktadir. Aralarindaki diyalog sert bir
sekilde sona erer ve sag eldeki elma hizlica ve sanat¢inin ¢igliklar arasinda yere
atilir (Sekil 18). Burada yine videoda agir ¢ekim teknigi kullanilmis ve elmaya
odaklanilmustir.

Sekil 19. Nezaket Ekici, Sekil 20. Nezaket Ekici, Sekil 21. Nezaket Ekici,
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Performans Gorintust Performans Gorintiisu Performans Goruntisi

Sekil 19°da biiyiikk bir efor icerisinde gozlenen sanatci, elindeki elmayi
1sirmaya ¢aligsma (sanki birilerinin onu zorlarcasina) nefsiyle miicadele icerisinde
olma durumundadir. Bu sefer sag eli onunla uyum igerisinde degil, zit bir sekilde
hareket etmektedir. Biling dis1 hareket elmay1 yonlendirmekte ve sanatciya zorla
yedirilmektedir. Agzinda elma, elleri basinin iizerinde “ben ne yaptim?”
dercesine bir pismanlik icerisinde anlam karmasalarina bogulan sanatginin
kalbinin hizli atis1 ve yiikselen nabzi ayaklarindaki ritme yansimaktadir. Ara ara
agzindaki elma ile ¢ighigin1 bastirmakta, eller kendini Flamenko hareketlerine
birakmaktadir. Ona destek olan sag el artik kontrol dis1 hareket etmekte ve sanatci
bedenine hakim olamamaktadir. Sag el elmay1 agzina tikistirmakta sol el ise ona
engel olmaya c¢alismaktadir (Sekil 20). Sekil 21’de sanki metastaza ugramis
bedenin bir uzvunun bedenden kesilip atilmasi gibi sanatg1, 1sirmis oldugu yasak
elmay1 kafasindan sokiip atmak istercesine bir kurguya girmektedir.

Sekil 22. Nezaket Ekici, Sekil 23. Nezaket Ekici, Sekil 24. Nezaket Ekici,
Performans Gériintisu Performans Gorintiisu Performans Gorintiisu

Sekil 22’de sag elinin isaret parmagini agzindaki elmaya dayayarak hem
izleyicilere elmay: isaret etmekte hem de elmaya sen aitligini hissettirmektedir.
Bu bir nevi elmay1 kisisellestirme ¢abasidir. Ardindan (Sekil 23) sag el birden
elmay1 kavrar ve sol el bir agacak gibi sag eli kavrar ve elma birden agizdan disari
cikar. Sekil 24’te dislerin arasinda kalan parga agzindan yere diiser ve sag elde
geriye 1sirilmig bir elma kalir. Sanatg1 burada ritmik ayak hareketleriyle elmay1
gelisigiizel 1siriklara bogar ve yemeye baglar. Agzinda elma pargasi ile nefes
nefese kalan sanat¢inin ritmi birden diser ve tekrar agirlagtirilmig gekim ile elma
sert bir sekilde yere atilir (Sekil 25). Bogusulan elma ile i¢ hesaplasma artik
bitmistir.

Sekil 25. Nezaket Ekici, Sekil 26. Nezaket Ekici, Sekil 27. Nezaket Ekici,
Performans Goriintlist Performans Gorintiisu Performans Gortintlist

885



KSUSBD Cilt: 18 Sayn: 2 / Agustos 2021

Sekil 25°te hirsin1 alamayan sanatci, birden diger elmalara yonelir ve soluk
soluga yeni bir diyalog baglar. Cilinkii dalindan koparilan her yeni elma yeni bir
soluktur, yeni bir miicadelenin baglangicidir. Bu andan sonra artik bir kopus
baslar ve elmalar birer birer hizli bir sekilde rastgele koparilip yere atilir. Bu
durum bir nevi insanhigin diinyaya teker teker diisiisii olarak yorumlanabilir.
Diisiisler birbiri ardina uzunca bir siire tekrar eder. En sonunda ritim durur,
sanatc1 yere ¢omelir ve sag elindeki elma ile de derin derin nefes alip vererek
soluklanir, yerdeki manzaray1 izlerken (Sekil 26) gokte asili elmalarin gdlgeleri
yerdeki pargalar1 ve olan biteni izler. Bir siire soluklanan sanat¢i, yavasga ve
ritmik adimlarla ayaga kalkar ve bir parcasi elmada kalan misinay1 tutarak sol
eliyle misinadan elmay1 aniden koparir (Sekil 27).

Sekil 28. Nezaket Ekici, Sekil 29. Nezaket Ekici,  Sekil 30. Nezaket Ekici,
Performans Goruntisu Performans Gorintiisu Performans Goriintlsi

Ritim hizlanir. Sanat¢1 16°lik ritmik ayak vuruslarini giirlestirir ve elleri ile
elbisesini tutarak bir o yana bir bu yana ¢ekistirir ve burada bedenin sinirlarinin
sonuna kadar zorlanmasi goriiliir. Cigliklar birbiri ardina yiikselir ve sag elde
tuttugu elmay1 kan ter igerisinde yere atar. Bir sonraki sahnede performansin
basindaki 4/4’lik ritmik ayak vuruslari siiregelir, eller boslukta siiziilir ve
bakislarda donukluk ¢i1glik ve beden zorluguna dayali kahkahavari ifade yiizde
belirir.

Sekil 31. Nezaket Ekici, Sekil 32. Nezaket Ekici, Sekil 33. Nezaket Ekici,
Performans Goruntisu Performans Gorintisu Performans Gorintisi

Ardindan kendini yerde bulan sanat¢i, sag ayaginin yani ile agir agir ritmik
vuruslara devam eder. Bir nevi can ¢ekisiyormusgasina elmay1 sanki ona saygi
gosterircesine bedeninin tzerinde tutar. Ardindan kendini birden yere birakir ve
yan uzanir vaziyette bir teslim olus, pes etme hali viicut bulur. Bir siire hareketsiz
duran sanatgi, birden oturur pozisyona geri doner ve tekrar elmayla bir goz temasi
kurar.
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Sekil 34. Nezaket Ekici, Sekil 35. Nezaket Ekici, Sekil 36. Nezaket Ekici,
Performans Goriintlist Performans Goriintlisu Performans Goriintiisu

Ekici, bu diyalog esliginde tekrar ayaga kalkar ve ayak ritimleri durur. Sekil
34’te nefes ritmi 6n planda olup, ayakta ellerini bir kusun kanatlar1 gibi iki yana
acarak gokyuzundeki elmalara uzandig: goriiliir. Bu bir nevi 6zglrlik ugusudur.
Kuslarin  havada siizlilmesi gibi bu sahnede bir kanat ritiieli
gerceklestirilmektedir. Diger bir deyisle sanatgi, metaforik olarak 6zgiirliige
gonderme yapmaktadir. Sekil 35°te kan ter icerisinde kaldig1 goriilen sanatginin
yavas ritmik hareketler ile gittikce tempoyu yavaslatarak (ritardando) mutlak
finale dogru (morendo) ulagtig1 goriilmektedir. En son sahnede son nefesiyle
seyircileri selamlar ve izleyiciler tarafindan alkislanir ve performans sonlanir
(Sekil 36).

Zaman-mekan iligkisi g6z oniinde bulunduruldugunda; sanatginin “Imagine”
isimli performansindaki Flamenko dans figiirleri ile dogaglama ritmik kaliplar
kiiltiirleraras1 yapiy1 yansitict yondedir. Yeprem’e gore sanat¢inin uyguladigi
ritmik Ogeler serbest anlatimli perkiisif efekt olarak karsimiza ¢ikmaktadir.
Bilinen herhangi bir kompas yapiy1 c¢agristirmayan simetrik olmayan ritmik
figurler gesitli varyasyonlarla performans esnasinda kullanilmistir (Safa Yeprem
ile goriisme, 03.05.2021). Tekin’e gore ise, sanat¢inin giyimi ve el-ayak
hareketleri Flamenko dansgis1 izlenimi vermektedir. Sanat¢i, Flamenko dansinin
estetik kaygilarindan uzak hareketleri deforme edici sekilde dans ogelerini
performansini destekleyici sekilde kullanmistir. Serbest ritimde ayak vuruslari
olan Golpe teknigini kullanarak, performans esnasinda dur-kalklara yer vermistir.
Bu durum, sanat¢inin performans esnasinda izleyiciye gecirmek istedigi
kararsizlik duygusundan kaynaklanabilir (Demet Tekin ile goriisme, 23.05.2021).

Metafor ve Metonimi Kullanim

Ekici, “Imagine / Hayal et” performansi, inan¢ ekseninde iitopik bir mekan
hissi yaratilarak gerceklestirilmigtir. Performansinda sanatgi, “cennetten
kovulma” metaforunu ana merkezde ele almistir. EImalar ise giinah semboli
olarak tim cazibesiyle dallarinda asili durmaktadir. Her bir elma koparildiginda
yere firlatilarak metaforik olarak insana gonderme yapildigi goriilmektedir.
Temsili insanoglunu yansitarak kendi bedeninden yola c¢ikan sanat¢i; can
cekismesi, i¢ c¢igliklari, tepinmeleri ve haykirislariyla kendi nefsine karsi bir
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miicadele sembolii olarak dansi metaforik bir 6ge niteliginde kullanmistir.
Mekan1 ve olay orgiistinii daha giiclii ve etkili kilmak i¢in Ekici, 151k ve golge
kontrastlarin1 Barok stilinde sunmaktadir. Isik ayn1 zamanda kendini; kararlilik,
sagkinlik, korku, miicadele, ciddiyet gibi soyut kavramlara gondermede
bulunarak metaforik bir simge olarak gostermistir. Dogaclama bir sekilde yapilan
Flamenko dansindaki el ve ayak hareketleri olayin ritmi, olus ani, nabiz,
tansiyonun yikselmesi gibi birbiri ardil yiikselen ve alg¢alan frekansta
seyretmekte ve elmanin daldan koparilisi, diisiisi, yere firlatilisi, zor kullanilmasi
vb. gostergeleri destekleyen bir metafor aracina biirlinmiistiir. Ayakkabi ise sessel
bir gésterge olarak yer yer bedenin sinirlarini zorlayici sekilde soyut duygulara
da génderme yapan bir metaforik arag olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Duzanlam ve Yananlam Gosterge Coziimlemesi

Bu boliimde “Imagine / Hayal et” performansinin béliimleri dikkate alinarak
icerikte tespit edilen gostergeler ile birlikte performansin diizanlamlar1 ve
yananlamlari agagidaki tabloda gosterilmistir.

Tablo 1. Dizanlam ve Yananlam Gosterge C6ziimlemesi

GOSTERGE| GOSTEREN GOSTERILEN
Diizanlam Yananlam

Nezaket Canly, Insan, Kadin. Déniisiim, Insan,
Ekici Sikismuslik, Zorlama,
Can Cekigme, Kararlilik,
I¢ miicadele, Savas, Disil
Gilg, Otorite.

Insan Canli, Insan, Kadm, | Bastinlmis  Duygular,
Yetiskin Kadin bedeni. Kadm Cinsi, Dogallik,
Savunmasiz,  Biyolojik
Kimlik, Insan Kimligi,
Yalnizlik, Nefis, Aclik,
Doyumsuzluk, Tekinsiz.

Yapitin Adi: NEZAKET EKICI’NIN “IMAGINE / HAYAL
ET” PERFORMANSI

Giysi Cansiz, Sayilabilir, | Gelenek, Endiilus, Ortii,
Elbise, Nesne, Kumas, | Moda, Imge-Sembol,
Ortiinmeye yarar. Kiiltiir, Kadin Kimligi.
Ayakkabi Cansiz, Sayilabilir, | Kimlik, Flamenko, Dans,
Ayaga giyilir, Koruma, | Ritim, Golpe Teknigi,
Yirimek, Ayak. Nabiz, Bagkaldiri,
Protesto, Tekinsizlik,
Korku, Tedirginlik.
Siddet Cansiz, Elma, | Disil Glig, Zarar vermek,
Sayilabilir. Koparmak, Isirmak,

Parcalanmak.
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Mekan Cansiz, Somut, | Sembol, Siurlar,
Sayilamaz. Sinirlandirilmak,

Hapsolmak, Olay,
Gizem, Bosluk.

Evren Cansiz, Sayilamaz. Dongi, Uzam, Zaman.

Portre Canly, Figiir, Yiiz. Benlik, id, Ego, Siiper
Ego, Ozne, Oznellik,
Psikolojik Durum,
Duygusal  Disavurum,
Insan Yiizii.

Form, Bigcim | Cansiz, Nesne, Elma, | Estetik, Guzellik,
Nezaket Ekici. Cirkinlik.

Misina Cansiz, Nesne, | Imge, Sembol, Elmalarmn
Sayilabilir, Balik | Sarkitilmasi, Dal.
tutmaya yarar, Taki.

Isik Cansiz, Nesne, | Dikkat Cekme,

(Florasan) Sayilabilir. Odaklama, Isik,

Aydimnlanma, Mistisizm,
Barok Tarzi.
Kirmizi Cansiz, Renk, | Canlilik, Adrenalin,
Sayilamaz. Dinamizm, Uyaric,
Dikkat Cekici, Kadinsi,
Yasak Elma.
Siyah Cansiz, Renk, Sayilamaz | Oliim, Karamsarlik,
Mezar, Tekinsiz,
Flamenko, Dans,
Ciddiyet.

Beyaz Cansiz, Renk, | Zithik, Saflik, Temizlik,
Sayilamaz. Soyut, Smirlandirilmis.

Golge Cansiz, Nesne, | Tekinsiz, Ug Boyut.
Sayilabilir

Ses  (Sessel | Cansiz, Enerji, Isitim | iskence, Aci, Rahatsiz

Gosterge) Imgesi, Ayakkabi. etme, Ciglik, Haykuris,

Miicadele, Ritim, Endige,
Korku, Tekinsiz, Tepki.

Dans Cansiz, Nesne, Figiir, Bagkalagim,

Sayilamaz. Rittel, Beden, Hareket,

Direnis, Isyan, Doniisiim,
Ritim, Déng, Yeni
baslangic, Temsili
hareketlilik, Oteki olma
durumu.
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Sahne Cansiz, Nesne, | izolasyon, Platform, Olay
Sayilabilir. Yeri, Merkez, Beyaz,

Alkis, Zitlik, Diinya.
Elma Cansiz, Nesne, | Sehvet, Arzu, Cennetten
Sayilabilir. Kovulma, Yasak Elma,

Cogalma, imge- Sembol,
Gizem, Arag, Doga,

Gozlemci, Inang,
Metafor.
Nesne Elbise, Ayakkabu, Tepkisel Mesajlar ve
Elmalar, Misina, Metaforik anlamlar.
Platform, Isik.
Hareketler Kadin Bedeni, Psikolojik, Baski, Delilik
Flamenko Dansi, Dans hali, Kilttrel dgeler,
Figdrleri. Gelenek, Ritiiel, Mesaj
Vermek.
Seyirci Canli, Sayilabilir, Insan, | Soguk, Sessiz, Alkis,
Erkek, Kadin. Cosku, Monoton.
Folklor, Rituel, Muzik,
Flamenko Cansiz, Enerji, Figiir, Halk Miizigi, Cingene,
Insan. Kadn, Dans, 1spanya,

Endiiliis, Gitar, Sarki,
Yalmzlik, Isyan, Alt
kiiltiir, Dogaclama.

Dizisel-Dizimsel Cézimleme ve Kodlar

Bu bashk altinda ikili karsithiklar verilmistir. Karsithiklar, calismanin
dizimindeki ¢o6ziimlemelerde anlamin diizeyini belirler. Burada merkezi
karsitliklar ve celiskilerin anlami daha iyi saglamasi amaglanmigtir.

Tablo 2. Dizisel-Dizimsel Coziimleme ve Kodlar

Erkek Kadin

Akalli Deli

Giclu Gugsliz
Anlaml Anlamsiz
Siyah Beyaz
Smirsizlik Simirlandirma
Giyinik Ciplak
Bireysel Evrensel
Estetik Anti-Estetik
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Yasam Olim
Hareket Durgunluk
Kimliksizlik Kimlik sahibi olmak
Hayal Gercek
Yalnizlik Kalabalik
Cekisme Anlasma
Hizli Yavas
Diismek Kalkmak
Eksik Tam
Somut Soyut

Isik Golge

“Imagine” performansi, somut ortamin ger¢ekiistii diizeyde iitopik bir
yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Kadin kimliginden hareketle, bedenin
siirlarmi zorlayici ve estetik kaygi giitmeden bireyselden evrensele uzanig
yolunda ¢esitli anlam temalarinin bir araya geldigi performanstaki olay orgiisii
bir biitiinlik igerisinde izleyiciye aktarilmaya c¢aligilmigtir. Yasam ve oliim
arasinda hareket ve durgunluk, giiclii-gii¢siiz, akilli-deli zitliklari igsel manada
soyutlagtirilarak ~ gosterilmistir.  Siyah-beyaz ve 1s1k-gdlge tezatliklari
insanoglunun nefsi ile miicadelesine odaklanmaktadir. Hareket ile biitiinlesmesi
de bu micadeleyi estetik bir boyuta surtiklemektedir.

SONUC

Ritim olgusu, hayatin her alaninda oldugu gibi performans sanatinda da
kendisini gostermektedir. Kimi zaman beden hareketleri (el, kol, bacak, ayak
vb.), kimi zaman ise nefes birer ritim Ogesi olarak kullanilabilir. Nezaket
Ekici’nin “Imagine” isimli performansinda misinalara bagli elmalarin ritmik
diizeni, sanatginin somut bir ritmik gosterge araci olarak gerek el hareketleri
gerekse ayak hareketleriyle Flamenko dansini kullanmasi, diizenli ve diizensiz
(ritmik ve aritmik) nefes aligverigleri, golgelerin ritmik bir sekilde platform
tizerinde yansimasi ve ara ara duyulan ¢igliklarin birer ritmik 6geler oldugu
sOylenebilir. Buradaki ritmik &gelerin bedeni zorlama araci olarak karsimiza
ciktigr gorilmektedir. Performans igerisinde Endulis kiltirine has ve 20.
ylizyilin baglarindan itibaren diinyaya yayilan Flamenko dansmin ritiiellerini
barindirmasi, sanat¢inin Tiirk kimligi icerisinde evrenselleserek kiiltiirlerarast bir
bag kurma cabasi olarak yorumlanabilir. Nezaket Ekici bu performansinda
bedensellestirilmis Flamenko figiirlerini spontane bir sekilde sergilemis ve
performans sanati ile Flamenko sanati arasinda kavramsal bir bag kurmaya
caligmustir.
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Ekici ayni zamanda ruhsal ve bedensel anlamda zaman ve mekanla
biitlinleserek insanin dogalligini (ilkel benligini) temsil etmektedir. Jean Paul
Sartre’in Varolusguluk akimiyla da degerlendirilebilecek olan Bulanti romaninda
diinyaya atilmishik kavrami gegmektedir. Elmalarin tutulup birbiri ardina hizla
yere atilmasi ashinda, insanligin da diinyaya atilmiglik (cennetten kovulma)
hissiyle bag kurulma cabasi olarak goriilebilir. Sanat¢i kendi bedeniyle
insanoglunun nefsi ile miicadelesini konu almakta ve bir doniisiimil
simgelemektedir.

Izleyici performans sirasinda pasif konumda iken performans sonunda
coskulu bir alkis ile reaksiyon gostermektedir. Bu baglamda, dansin ve ritmik
Ogelerin performans igerisinde bir sanat¢1 tarafindan es zamanli sergilenmesinin
izleyicide bir gosteri izliyormus hissini uyandirdigi da sdylenebilir.

Performans sanatinda 21 yildir yer alan sanatginin “Imagine” isimli
performansi, gergekiistii diizeyde somut gostergelerin iitopik bir yansimasi
seklinde yorumlanabilir. Gostergebilimsel analizler sonucunda ortaya ¢ikan
kavramlar, performansin derin anlamlarini ortaya ¢ikarmistir. Bu kavramlardan
metaforik olarak kullanilan ve glinahin sembolll haline gelen elmalar ile vurgu
artirilmaya calisilmigtir. Dogaclama bir sekilde yapilan Flamenko dansindaki el
ve ayak hareketleri ile cennetten kovulma arasinda bag kurularak metaforik
gondermeler yapildig1 goriilmiistiir. Nezaket Ekici’nin “Imagine” performansi,
kadin figiirii izerinden kadinin ¢ektigi acilara gondermeler yaparak feminist bir
bakis agis1 ortaya koydugu da ortaya ¢ikan gostergeler iizerinden sdylenebilir.
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