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GORSEL - ISITSEL ARSIVCILIK, KULTUR MIiRASI VE FiLM ARSIVLERI
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19. yiizyilin sonunda ortaya ¢ikan gorsel-isitsel medya, teknik gelismeyle beraber
bugiine kadar gittikge artan Olgiilerde diinyaya taniklik etmistir. Baslangicindan itibaren
gorsel isitsel malzemeler ortak kiiltiir mirasimizin bir pargast olmuslardir. Gorsel-isitsel kiiltiir
mirasinin farkina varilmasi ve korunmaya baglanmasi s6z konusu medyanin ortaya ¢ikisindan
cok sonra baslamasina ve halen yetersiz olusuna karsin, bugiin diinya genelinde uzmanlasmis
gorsel-igitsel arsivler vardir. Bu c¢alismada gorsel-isitsel medya ve kiiltiir mirasinin
tanimlanmasindan yola ¢ikilarak bu arsivlerin 6nemi, tiirleri ile 6zelde film arsivlerinin amag

ve iglevleri aciklanmis; toplumsal agidan modern arsivlerin gerekliligine dikkat ¢ekilmistir.

Anahtar Sozciikler: Gorsel-isitsel arsivler, gorsel-isitsel kiiltiir mirast, film arsivi.

ABSTRACT

Audiovisual media that emerged at the end of the 19th century has been an eyewitness
of the world on escalating level with support of the technological developments. Thus,
audiovisual materials have become a part of our common cultural heritage since the
beginning. Although, distinguishing the audiovisual heritage and preservation of it began
lately and still insufficent, there are specialist audiovisual archives in the world today. In this
article, after some definitons of audiovisual media and heritage, importance of these archives,
their types and specifically aims and functions of film archives are explained; and the social

necessity to modern archives emphasized.

Key Words: Audiovisual archives, audiovisual heritage, film archive.
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GIRIS

Insan topluluklarinin temel eylemlerinden biri olan kiiltiirin kusaktan kusaga
aktarilmasi olgusunu saglayan araglardan Kiitiiphane, arsiv ve miize kavramlari eski
donemlerden giiniimiize ulagsmustir. 19. yiizyil sonunda ortaya c¢ikan ancak 20. ve
21.yilizyillarda hizla gelisen ses ve goriintiiniin kayit edilmesi teknigi -yegane kayit bigimi
olarak binlerce yil yalnizca yazinin ve resmin var oldugu diistiniiliirse- son derece radikal bir

degisimi simgelemektedir.

Kiiltirel ve tarihi bir belge olarak gorsel-isitsel malzemeler akademisyenler ve
arastirmacilar tarafindan gittikce daha yogun olarak ilgi gérmekte, arsivlerde daha genis yer

bulmaktadirlar.

Gorsel-isitsel arsivler baslica iki nedenle dnemlidirler: Bunlardan birincisi, s6z konusu
medyanin tarihsel déniisiimiinii ve gorsel-isitsel kiiltiirii yansitmasidir. Ikinci neden, gérsel-
isitsel medyanin, yasadigimiz diinyayr en somut yansitabilen yeniden iiretim aracit olmasi
nedeniyle yapildigi zamana ait kiiltiire, sanata, toplumsal, siyasal ve ekonomik yapiya,
tarihsel, cografi ya da akla gelebilecek pek c¢ok baska konuya dair yogun bilgi tasima

kapasitesidir.

Bunun yaninda, birer yeniden iiretim aracit olarak dogan goriintii ve sesin kayit
edilmesinin 6nemi yalnizca bilgi tasima Ozelliginden kaynaklanmaz. Gorsel-isitsel medya

uzunca bir donemdir film ve video yoluyla sanatin alanina da girmis bulunmaktadir.

Gorsel-isitsel arsivlerin bir tiirli olan film arsivleri, sinema tarihi ve estetigi
caligmalarina adanmis, kamuya hizmet eden ve ¢ogunlugu kar amaci tasimayan kurumlardir.
Temel gorevleri, filmleri ve filmlerle ilgi malzemeleri edinme, koruma, kataloglama ve

toplum yararia sunmaktir. Sinema sanati ve kiiltiiriinii yayacak etkinliklerde de bulunurlar.
Belgeseller, haber filmleri, sanat filmleri, amator videolar, ticari filmler, propaganda

filmleri, bilimsel ve antropolojik kayitlar gibi pek cok iiriin, toplumun kolektif hafizasi,

gorsel-isitsel medya tarafindan tanik olunmus bir toplumsal geg¢misi tasirlar. Bu {iriinlerin
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korunmasi ve dileyen herkesin yararlanmasia sunulmasiyla modern toplumun ortak kiiltiir

mirasinin 6nemli bir boliimii giin 15181na ¢ikabilecektir.

Bu makalede gorsel-isitsel medya ve kiiltiir miras1 gibi kavramlara agiklik getirilmeye
calisilmig; bu medyay1 caligma nesnesi olarak se¢mis olan gorsel-isitsel arsivlerin, gelisme
stireci, ¢alisma alanlari, tiirleri ile bunlarin 6nemli bir kolu olan film arsivlerinin temel

islevleri ele alinmustir.

1. GORSEL- ISITSEL MEDYA VE KULTUR MIRASI

Gorsel - isitsel arsivleri ve isleyislerini anlayabilmek i¢in 6ncelikle onun en 6nemli

nesnesi olan gorsel — isitsel medyay1 tanimlamak gerekir.

Gorsel — isitsel medyanin ne olup olmadigr hakkinda ¢ok ¢esitli tanimlar vardir. Bu
cok sayidaki farkli tanim asagidaki malzemeleri kapsar:
- Hareketli goriintiiler
- Sesli slayt sunumlari
- Radyo ve televizyon yayinlari
- Fotograf ve grafikler
- Video oyunlari
- CD ROM ve multimedya
- Ekrana yansitilan her sey

Birbirinden farkli tanimlamalara karsin, gorsel — isitsel medya denilince en yalin
anlamda gorsel (sesli ya da sessiz) kayitlar ve ses kayitlar1 anlagilmaktadir. Gorsel — isitsel

kayitlar tagtyan malzeme genellikle oynatici bir cihaz gerektirir.

Bir tanima gore, “gorsel — isitsel bir ¢aligma; goze ve kulaga aymi anda hitap eden,
sesin eslik ettigi birbiriyle iliskili goriintiiller dizisinin uygun bir malzeme {iizerinde

kaydedilmis halidir” (aktaran Edmondson, 2004: 22).

Ikinci bir 6rnek tanim, “iiretilen, dagitilan, yaymlanan ya da baska sekillerde halka
ulastirilan filmler”i (aktaran Edmondson, 2004: 22) igerir. Burada film kavrami, kayit

yontemine ve fiziksel bicimine bakilmaksizin, tasiyict bir malzeme iizerine sabitlenmis ya da
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depolanmus, sesli ya da sessiz, gosterildiginde hareket izlenimi veren bir dizi goriintli olarak

tanimlanmastir.

En fazla sayida bicimi kapsayan genis bir tanimda gorsel-isitsel medya; fiziksel
“bi¢imine ve kayit teknigine (filmler, film seritleri, mikrofilmler, slaytlar, bantlar, diskler, vb.)
bakilmaksizin, televizyonda, perdede ya da baska big¢imlerde halkin ulasabilmesi ve

yararlanmasi i¢in hazirlanmis gorsel kayitlar ve ses kayitlarindan olusur” (Kofler, 1991: 11).

Tanimlarda goriildiigii gibi gorsel — isitsel medya, gorsel ve/veya sesli her seyden,

sesli, hareketli goriintiiye kadar genis bir yelpazede ele alinmistir.

Bu tanimlarin hepsi yararli olabilir ancak; asagida gorsel-isitsel medyanin karakteri

konusunda daha teknik, profesyonel bir tanim ortaya konmustur:

“Gorsel-isitsel medya, bir tasiyici lizerinde somutlagan, yeniden iiretilebilen goriintii
ve/veya ses caligmalarini kapsar. Bunlarin:
- Kayit edilmesi ve algilanmasi teknolojik bir ara¢ gerektirir;
- Gorsellikle ve/veya ses dalgalartyla ilgili icerigi ‘dogrusal’ bir siirece
sahiptir;
- Amaci, malzemenin igeriginin (goriintii/ses) iletisimidir (Edmondson,

2004:23).

Bu tanimlama kesin olarak, yaymnlanmis ya da yaynlanmamuis, tiim formatlardaki,
geleneksel ses kayitlarini, hareketli goriintiileri, video ve televizyon programlarini
iceriyorken; yine ayni kesinlikle kagit, mikroformlar, grafikler, slaytlar gibi basili malzemeyi
disarida birakir. Bu farki belirleyen sey medyanin iretim ve tiiketiminin teknigi degil
kavramsal konumudur. Ayni zamanda “medya” teriminin gazeteler, televizyonlar ve
radyolarin hepsi icin giinlik hayatta kullanilan genel anlamini da tanim disinda birakir

(Edmondson, 2004: 23).

Gorsel-isitsel medya, gorsel-isitsel kiiltiir mirasinin en 6nemli parcasidir. Bir {ilkenin
gorsel-isitsel kiiltlir mirast; oncelikle, kayith ses, film veya goriintii/ ses igeren, o lilkede veya
o llkenin vatandaslar1 tarafindan hazirlanmis yapimlari; ve ayrica, teknik, endiistriyel,

kiltiirel, tarihi, vb. acilardan gorsel-isitsel medya ile ilgili nesne, malzeme ve g¢alismalari
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igerir (Kofler, 1991:8). Filmle, yayinla ve kayit endiistrisi ile ilgili, senaryo, poster, reklam

malzemesi, teknik donanim veya kostiim gibi malzemeler de bu gruba dahil edilebilir.

Bu tanimdan da anlasilacagi gibi gorsel-isitsel medya’nin aksine gorsel-isitsel kiiltiir

mirasi, basili ve yazili belgeleri de igerebilir.

Gorsel-isitsel arsivler, sz konusu bu gorsel-isitsel medya ve kiiltiir miras1 iizerine

caligarak 6nemli bir toplumsal islevi yerine getiren modern kurumlardir.

2. GORSEL-ISITSEL ARSIVLER VE TURLERI

Gorsel-igitsel bir arsiv, gorsel-isitsel medya koleksiyonu ve mirasin1 toplama,
yonetme, koruma ve ondan faydalanilmasini saglamaya yogunlagsmis bir organizasyon ya da
organizasyonun bir bolimidiir (Edmondson, 2004: 24). Dikkat edilmesi gereken noktalardan
birincisi; gorsel-isitsel arsivin bir organizasyon oldugudur. Ikincisi, toplama, ydnetme,
koruma, malzemeye erisilmesini saglamanin g¢alismasinin yogunlastigi alanlar olmasidir.

Anahtar sozciikler koruma ve erisimdir.

Arsiv, malzemelerin rastgele bir araya toplandigi bir yer degildir. Koleksiyondaki
yapimlar, belli bir donemin degisik yonlerini temsil eder. Bir donemin, yiizyilin, kiiltiirel ve
toplumsal hayatin1 yansitabilecegi gibi, 6zel bir mekadnin ya da anin bir kaydimi da

tasiyabilirler (H. P. Harrison, 1997a:1).

Ayni felsefe ve benzer amaclara ragmen bir gorsel-isitsel arsiv, insanhigin kiiltiirel
mirasini toplama ve korumada geleneksel arsivlerden ayrilir. Organizasyon, erisim, saklama,
koruma ve giivenlik bakimindan diigtiniilmesi gereken farkliliklar vardir. Teknik olarak
malzemenin korunmasinin yaninda, aktarma, kopyalama ve restorasyon calismalari ig¢in

olanaklara ve diizenlemelere ihtiyag vardir.

Bir gorsel-isitsel malzemenin dogas1 geregi bilgi, cok sik olarak bir formattan bir
digerine aktarilmaktadir. Video bantlar, nitrat filmler, renkli filmlerin her biri farkli kosullarda

saklanir. Arsivlemenin temel prensibi, malzemeyi aslina en uygun sekilde korumaktir.
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Gorsel- isitsel arsivciligin kesin bir baglangicindan séz etmenin zorluguna ragmen
arsiv fikrinin ilk ortaya c¢ikist sinematografin icadindan hemen sonrasina kadar uzanir.
Polonyal1 sinemaci1 Boleslaw Matuzewski heniiz 1898’de, filmin sahip oldugu olanaklarin
farkina varmis ve onun diinya genelinde saklanacagi arsivler kurulmasi ¢agrisinda
bulunmustu (Kula, 1983: 5). Ancak, gorsel-isitsel arsivler iki diinya savasi arasinda uluslar
arast kurumlar olusturulmaya baslanmasiyla gozle goriiliir bir hal almistir. 1899 gibi ¢ok
erken tarihlerde Viyana’da Osterreichische Akademie der Wissenschaften, ayni yillarda
Londra’da filmleri tarihsel bir belge olarak saklayan British Museum ve Washington’daki
Kongre Kiitliphanesi gibi gorsel-isitsel medyaya deger veren klasik arsivlerin bulunmasina
karsin, geleneksel arsivlerin disinda 6zel kurumlar olarak ortaya ¢ikiglart 1930’lar1 bulmustur.
Yine Avrupa ve Kuzey Amerika’da baslayan bu siire¢ zamanla, yavasca diinya geneline
yayilmis, ancak, basta sosyal, siyasal ve ekonomik kosullar nedeniyle diinyanin genis bir

bolimiinde gorsel-isitsel arsivler yeterince gelismemislerdir (Edmondson, 2004: 26).

Gorsel-isitsel arsivler kurumsal yapilarinda tiirlerine ve calisma alanlarma gore
farkliliklar gosterirler. Baz1 gorsel-isitsel arsivler, film, TV, radyo iirlinleri gibi belirli tiirde
bir medyanin iizerine ¢alisip uzmanlagmisken, bazilar1 birkagini veya hepsini kapsayabilen

daha biiyiik kurumlardir.

Gorsel-igitsel argivler genel olarak kar amaci tasiyip — tasimadiklarina, ozerklik
diizeylerine, statiilerine, hizmet verdikleri kesime, kapsadiklar1 medya tiiriine, karakterlerine

ve ilgilerine gore konumlandirilabilirler.

Devletin isletmesindeki ulusal arsivler kar amaci tagimayan arsivlere ornek iken

radyo, televizyon kanallar1 ve film sirketlerinin arsivleri kar amagh arsivlerdir.

Ozerklik sdz konusu oldugunda gorsel —isitsel arsivlerin bazilar1 6zel kanun ya da
yonetmeliklerle gilivence altina alinmis, diizenli 6denekleri olan, kendi i¢inden bir kadro
tarafindan yonetilen bagimsiz kurumlar iken bazilar1 da tamamen baska kurumlarin gatisi
altinda calisabilirler. Baz1 kiiciik kurumlar yiiksek diizeyde 6zerklige sahip iken, daha biiyiik
ve resmen bagimsiz goriinenler, hiikiimetlerin uygulamalar: yiiziinden daha fazla baski altinda

olabilirler (Edmondson, 2004: 30).
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Statiileri agisindan degerlendirildiklerinde ise resmi ya da 6zel bir kurum olmalarina,
ulusal ya da bolgesel 6lgekte calismalarina gore siniflandirilabilirler. Bazi arsivler iilkenin her
yerinden gelecek medyaya yer verir. Digerleri belli bir cografi bolge ilizerine yogunlasarak
ulusal bir kuruma ulasacak yol bulamamis malzemelerden olusan bir koleksiyon ve bilgi

birikimi insa ederler (Edmondson, 2004:30).

Radyo ve televizyon arsivleri genellikle kurum i¢indeki yapimlarda kullanilmak tizere
personele hizmet verirken, diger yanda kar amaci tasimayan ulusal ve bolgesel arsivler halkin

tiimiine ya da aragtirmacilara hizmet verirler.

Gorsel-isitsel arsivler ele aldiklar1 malzeme bakimindan da farklilik gosterebilirler.
Gorsel- isitsel arsivlerin bir kismi her tiirlii gorsel-isitsel medyay1 korurken biiyiik bir bolimii

film, video ya da ses kayitlarindan yalnizca biri lizerine yogunlagsmislardir.

Edmondson’a gore (2004: 29-33) gorsel-isitsel arsivler karakterlerine gore ise
asagidaki sekilde siniflandirilabilirler. Ayni1 anda birden fazla gruba dahil olabilen arsivler

bulunabilir.

2.1 Yayin Arsivleri

Yaymn amaciyla secilmis radyo ve /veya televizyon programlarini saklarlar. Bazilar
irili ufakl kuruluslarin boliimleri olarak faaliyet gosterirler. Digerleri ise ¢esitli derecelerde
bagimsizliga sahiptirler. Amaglari, program iiretimini ve ticari aktiviteyi desteklemektir.
Miisterilere bilgi, ¢ogaltma gibi hizmetler verirler. Zaman zaman halkin kullanimina da
acilabilirler. Koleksiyonlar1 roportajlar, ses efektleri, senaryolar gibi ham malzemeleri de

igerebilir.

2.2 Program Arsivleri

Bu arsivlerin 6zel amaci sinema ya da sergi salonlarinda koleksiyonlarini halka
gostermektir.  Gosteriler genellikle dikkatlice arastirilip  gerceklestirilirler ve bu
organizasyonlarin pek cogu kaybolmakta olan formatlari, sessiz filmleri gdsteren

uzmanlagmis sinemalar isletirler. Yaygin olarak sinematek ya da videotek terimi bu tip
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arsivleri tanimlamak i¢in kullanilir, ancak bunlar, zaman zaman bu ismi kullanan ticari video

kiralama sirketleri ile karigtirilmamalidir.

2.3 Gorsel-isitsel Miizeler

Bu tip arsivlerde gorsel-isitsel medyanin yani sira kameralar, projektorler, afisler,
yayinlar, kostiimler vb.den olusan gorsel-isitsel kiiltiir mirasinin korunmasi ve sergilenmesi
gergeklestirilir. Sinema, video ve ses kayit teknolojisin evrimini yansitan eski araglar tanitilir.

Az sayida ancak ¢ok biiyiik ve 6nemli koleksiyonlar diinyada mevcuttur.

2.4 Ulusal Gorsel-Isitsel Arsivler

Genellikle bliyiik, ulusal diizeyde genis bir alan1 kapsayan, bir iilkenin gorsel-isitsel
kiiltiir mirasinin timiini korumaya ve topluma sunmaya adanmis kurumlardir. Hemen hepsi

devlet desteklidirler ve diinyanin en taninmis film ve televizyon arsivlerini igerirler.

Sergileme, pazarlama, profesyonel destek ve oOzel arastirma hizmetleriyle arsiv
malzemesine erisim olanagi saglarlar. Bu, ayrintili bir teknik ve danigsma hizmetini de
icerebilir. Bazi durumlarda ilkedeki diger kurumlarin gorsel-isitsel arsivcilik faaliyetini
koordine eder ve onlara yardim da bulunur. Rolii, ulusal kiitiiphaneler, arsivler ve
miizelerinkine benzer. Bazen bu arsivler, s6zii gecen kurumlarin i¢inde bir bdolim
seklindeyken bazen de yalnizca gorsel-isitsel medyayr kapsayan ve Ozerklige sahip olan

kuruluslardir.

2.5 Universite Arsivleri

Diinya genelinde film, video ve genel gorsel-isitsel arsivlere sahip smirli sayida
tiniversite ve akademik kurum vardir. Cogunlugu akademik programlara hizmet ihtiyact
tizerine kurulmuslardir. Bazilar1 biiyiik koruma ve restorasyon programlar yiiriitiirler. Bir
kismi1 program arsivi caligmalarindan gelirler ve bu alanda Onemli bir deneyim

kazanmiglardir. Biiylik cogunlugu kiiciik boyutlarda ve belli bir konuda uzmanlagmistir.
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2.6 Tematik ve Uzmanlasmis Arsivler

Arsivlerin bu genis grubu, genel gorsel-isitsel miras iizerine ¢alisma yerine belli bir
konu tizerinde uzmanlasmislardir. Uzmanlasma alan1 bir konu, tema, tarihsel donem, belli bir
film, video ya da ses formati olabilir. Genellikle daha biiyiik organizasyonlarin alt

boliimleridirler. Daha ¢ok 6zel ya da akademik aragtirmalara hizmet ederler.

2.7 Stiidyo Arsivleri

Bazi biiyiik yapim sirketlerinin kendi yapimlarini koruma altina alma amaciyla kendi
biinyelerinde kurduklart arsivleridir. Tipki yayin arsivleri gibi amaclari, sirketin mali olan

gorsel-isitsel malzemeyi gelecekte kullanima yonelik olarak saklamaktir.

2.8 Bolgesel ve Yerel Arsivler, Kent Arsivleri

Kiigiik 6lcekte isletilen organizasyonlardir. Ulusal arsivlerde yer bulamayan ya da
gozden kagmis olan yerel gorsel-isitsel mirasa sahip ¢ikarlar. Ulusal dlgekteki kurumlarin

etkinlikleriyle bulugamayan yerel topluluklara hitap edebilme avantajina sahiptirler.

2.9 Biiyiik Koleksiyonlar

Kalitesi, zenginligi, nadir malzemelere sahip oluslar1 ve basarilari ile {in kazanmis
arsivlerdir. Bir kismu biliyliik kisisel koleksiyonlar iizerine kurulmustur ve esas

koleksiyoncunun ¢alisma ve bakis acisiyla yiiriirler.

Kiiltiirel amacl kurulmus olan gorsel-isitsel arsivler genellikle mali agidan kendilerine
yeter durumda degillerdir ve devletten ya da baska kaynaklardan yardim alirlar. Bir kismi1
yardimm Onemli bir boliimiinii devletten alirken, digerleri devlet yardimi, bagislari,
kullanicilarin 6dedikleri ticretleri kullanarak c¢aligmalarii siirdiirebilirler. Paranin kaynagi,

arsivin politika ve onceliklerini etkileyebilir.

Bir yandan gorsel-igitsel arsivcilik ticari potansiyeli disiiniilmeden gorsel-isitsel
mirasin korunmasina yonelik kiiltiirel amacgh olarak yapilsa da diger yandan giiniimiizde

arsivlerin bir kismi ticari amaclara yonelik olarak kurulup caligmaktadirlar. Kar amaci
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gitmeyen arsivler de biiyliyen koleksiyonlarmin artan maliyetlerini karsilamak i¢in

sagladiklar1 hizmet karsili§inda bir ticret talep etmektedirler.

Hangi tiirde olursa olsun gorsel-isitsel arsivlerin belli bash {i¢ ana alanda
uzmanlastiklarindan s6z edilebilir: Hareketli goriintii, hareketsiz gorseller ve ses kayaitlari.
Bunlarin arasinda film arsivleri, hareketli goriintiilerin ve bazi durumlarda bunlarla ilgili diger
malzemenin saklanip korunarak toplumun ve gelecek kusaklarin kullanimina sunuldugu

onemli kurumlardir.

3. FILM ARSIVLERIi

Film malzemesi, tipki yazili kayitlar ve basili eserler gibi bir arsiv malzemesidir.
Genelde ise gorsel-isitsel medya olmasi itibart ile gorsel-isitsel kiiltiir mirasinin énemli bir
parcasidir. Film arsivleri gorsel-isitsel arsivlerin bir koludur. Film arsivleri, 20. yiizyilin
toplumsal ve kiiltiirel mirasinin korundugu yerler arasindadir. Bir film arsivi, arsivleme
prensiplerini uygulayarak, film mirasini toplama, yonetme, koruma ve ona erisimi saglamaya

adanmis bir kurum ya da kurumun bir boliimiidiir.

Lumiere’ler ve Edison’un filmlerinin negatiflerini sakladiklar1 biliniyor, ancak bu,
filmlerin telif haklarini elde tutmaya yonelik bir ¢cabaydi. Filmlerin korunmaya baslandig: ilk
yillardaki egilim eski ticari yapimlar1 korumak yoniindeydi. Ilk film arsivleri 6nce 1933’te
Stockholm’de, 1934°’te Berlin’de, ardindan New York, Roma, Paris ve Briiksel’de kuruldu.
Ikinci Diinya Savasi’ndan sonra gelen donemde filmleri yalnizca haber degeri ya da kiiltiirel
bir iiriin oldugu gerekgesiyle saklamak yerine bir sanat dali olarak gérme diisiincesi de gelisti

(Laberge, 1994:5).

Bu siire¢ cok kolay yiiriimedi. Ornegin Sovyet Devlet Film Arsivi, Gosfilmofond’un
1948°de kurulmasi sirasinda filmin sanatligt konusunda uzun tartigmalar yapildi. Filmin
kolektif bir ¢alismanin {iriinii olmas ile endiistriyel ve ticari yonii onu sanat uzmanlarinin
goziinde ikinci sinif bir konuma diisiiriiyordu (Dimitriev, 1994: 16). Sozgelisi bir resmin tek

bir orijinali bulunurken, bir filmin binbirinci kopyas: da orijinalinin ayniydi.

Bu arsivler zamanla organize oldular. 1938 yilinda Cinematheque Frangaise’nin

kurucular1 Henri Langlois, George Franju ve arkadaslari Olwen Vaughan ile Iris Barry
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tarafindan, diger film arsivleriyle isbirligi yaparak, koleksiyonlardan karsilikli faydalanmak
amactyla FIAF (Uluslar arast Film Arsivleri Federasyonu) kuruldu. FIAF’1n ii¢ kurucu iiyesi,
Cinematheque Frangaise, The Museum of Modern Art (MOMA, New York) film arsivi ve
British Film Institute (BFI, Londra) oldu. Hemen ardindan Almanya’daki Reichsfilmarchiv’in
katilmasiyla baglangi¢ olarak dort iiye ile faaliyete gecti. Federasyonun merkezi Paris olarak
belirlendi. Ikinci Diinya Savasi bu gelismeyi durdurdu; fakat savastan sonra Paris, New York,
Londra’daki arsivler ve Gosfilmofond (Moskova) tarafindan FIAF yeniden kuruldu.
Federasyonun yonetim merkezi Belgika’dadir. Tiirkiye’de FIAF’a iiye tek kurum 1973’den

beri Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi- Sinema ve Televizyon Merkezi’dir.

Baslangicta bir c¢esit kullip olarak kurulan FIAF zamanla diinya capinda bir
organizasyon ag1 haline gelmistir. FIAF’1in amaglar1 sunlardir: Bir sanat eseri ve tarihi belge
olarak filmin korunmasini yayginlastirmak; diinyada film arsivlerinin kurulmasini ve
gelistirilmesini desteklemek; miimkiin oldugunca genis bir kitle tarafindan yararlanilabilmesi
icin filmleri ve filmle ilgili malzemenin paylasimini tesvik etmek; ve son olarak da liyeler

arasinda isbirligini gelistirmektir (Daudelin, 1994: 37).

Film kiitiiphaneleri, arsivleri, miizeleri ya da ne isim altinda olursa olsun bu kurumlar

filmleri koruma, sergileme amacini tasirlar.

Arsivler erisim i¢in medyanin miimkiinse kopyasini alirlar ve orijinal belgeyi en iyi
kosullarda saklamaya calisirlar. Arsivde korunan malzemenin baska bir kopyasinin

bulunmadig1 durumlarda dogrudan erisim imkani da saglanabilir.

Film, modern cagda ortaya ¢ikmis bir malzeme olmasina karsin saklanmasi ve
korunmasinda gecikilmistir. Giiniimiizde pek c¢ok film, ihmal, dikkatsizlik ve yanlis kullanim
sonucu yok olmus bulunmaktadir. Malzeme, omriinii uzatmak i¢in zamanla bozulan tasiyici
malzemeden bagka bir tagiyiciya aktarilmak zorundadir. Koruma, bu bozulmay1 6nlemek ve
malzemenin Omriinii uzatmak igin yapilir; ancak bozulmayr durduramaz. Gorsel-isitsel
malzemenin tahmini 6mrii, kimyasina, saklama ve kullanma kosullarina baglidir. Kurumlar
malzemeyi, igerigi korumak ve eskiyen donanimdan kurtulmak, arastirma ve diger
kullanimlar i¢in kopya saglamak amaglariyla bir formattan digerine aktarmak zorundadirlar

(H.P. Harrison, 1997a: 4).
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Filmleri glivence altina alma g¢alismasi ii¢ asamadan olusur: Saklama, koruma ve

restorasyon.

Omriinii uzatmak ve tamamen zarar gdrmesini engellemek icin uygun ortamlarda
saklanan malzemeler, gerektigi sekilde bakimi yapilip kopyalar1 alinarak korunur.
Restorasyon calismasi ise yipranmig malzemeyi orijinal niteligine kavusturmak amaciyla

yapilir (The Film Preservation Guide, 2004:3-4).

Genelde gorsel- isitsel, ozelde ise film arsivlerinin faaliyetleri asagidaki alanlarda

yogunlagir.

3.1 Degerlendirme ve Se¢cme

Degerlendirme ve se¢cme bir arsivin faaliyetleri arasinda en dnemli ve zor olanidir.
Degerlendirme, kayitlarin degerini ve karakterini, idari, hukuki; bilgi, belge, arastirma degeri,
diger medya ile olan iliskisi bakimindan incelemeye yarayan bir c¢aligmadir. Se¢me
yapabilmek i¢in oncelikle koleksiyona nelerin ya da hangi cesitlilikte malzeme alinacaginin

belirlenmesi gerekir.

Bu bagka bir sorunu da akla getirir. Henri Langlois’ya gore hangi filmlerin yasayip
hangilerinin 6lecegine karar vererek tanri rolii oynamaya higbir arsivcinin hakki yoktur
(aktaran Kula, 1983:2). Degerlendirme ve se¢gme, dogasi geregi sonugta 6znel bir eylemdir.
Arsivcinin 6nemsiz bularak arsiv diginda biraktigi bir kaynak baskalar1 tarafindan onemli
bulunabilir. Bu nedenle kimi zaman arsivler ayrim gozetmeden ellerine gecen tiim medyay1
belli bir siire saklarlar. Ancak se¢me yapmak zorunlulugu giiniimiizde cogu gorsel-isitsel arsiv
tarafindan kagmilmaz bir bigimde karsi karsiya kalinan bir durumdur. Bu nedenle segme
1slemini hakli gosterecek baz1 gerekceler one siiriilebilir: Birincisi, arsivlerin her seyi toplayip
koruyamayacag gercegidir. Bu fiziksel acidan imkansiz oldugu kadar; bir segme yapilmadigi
taktirde sayisiz malzemeyi tasnif etmek, saklamak ve korumak i¢in ihtiya¢ duyulan zaman, is
giicii ve mali kaynagin saglanmasi miimkiin degildir. Bu yiizden arsivler eger baslangigta bir
segme yapmamislarsa bile genellikle bir siire sonra yaparlar. Gegen siirenin sonunda

degerlendirmeye alinan malzeme, arsivde kalir ya da arsiv digina ¢ikarilir.
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Gorlintii ve ses kayit sistemlerindeki elektronik devrim ile birlikte s6z konusu
medyanin sayica artmasi sonucu degerlendirme ve segme daha zorunlu hale gelmistir. Her

gecen giin ¢ok daha fazla sayida insan gorsel —isitsel medya liretmeye baslamaktadir.

Buna bagl olarak Gorsel-isitsel arsivler siki segme politikalar1 gelistirmislerdir. Bu
arsivler diger arsivlere gore daha az sayida malzemeyi, elde edilen malzemenin yilizde
ikisinden daha azim1 koleksiyonlarina se¢mektedirler (H.P. Harrison, 1997a: 5). Se¢me
prensibi, kolayca ulasilabilecek bir koleksiyon yaratmayi amaglar. Cok fazla bilgiyi elde
tutmanin, ihtiya¢ duyulan bilgiyi bulma ve ona erigsme agisindan sikintilari olmasi bir yana,
fiziksel olarak saklama a¢isindan da sorunlar1 vardir. Modern teknoloji yardimiyla her tiirlii
gorsel —isitsel medyanin dijital ortamda daha ucuza saklanabilecegi diisiiniilse de, en ileri
teknikle bile bu malzemeyi taramak, ona erismek, onu izlemek ve ondan faydalanmak i¢in

¢ok fazla zaman ve enerji gerekecektir.

Gorsel-isitsel arsivler, malzemelerini belirli bir alana gore, yeni kazanilan malzemeyle
var olan koleksiyonun dengelenmesine, arsivin amag¢ ve fonksiyonuna gore secerler. Bir arsiv
miimkiin oldugunca orijinal malzemeleri saklar; ancak bu tiir malzemeye ulagsmak her zaman
miimkiin degildir. Az sayida orijinal kayit hayattadir ve malzemenin ¢ok ¢esitli versiyonlari
(6rnegin sansiirlii ya da yonetmen / yapimei tarafindan kisaltilmig, yeniden kurgulanmis, vb.)
vardir. Bazen de malzemenin sahipleri orijinalini bir daha kullanmayacaklar1 ana kadar

vermek istemeyebilirler (H.P. Harrison, 1997b: 146).

Arsiv malzemesinin degerlendirilmesi ve seg¢ilmesi siirecinde ii¢ temel Ozellik

tizerinde durulur: Tasiyicit malzeme, bilgi igerigi ve estetik i¢erik (H.P. Harrison, 1997b: 145).

Tastyic1 malzeme bicimi belirler ve teknik nedenlerden dolayr se¢imi etkiler.
Gerektiginde kullanilabilir, kurumun sahip oldugu teknik donanimla uyumlu olmalidir.
Tastyicinin iyl bir kosulda olup olmadigi, bagka bir malzeme iizerine transfer edilip
edilemeyecegi ya da yiiksek maliyetli bir yenileme gerektirip gerektirmeyecegi de goz oniinde

bulundurulmasi gereken noktalardir.

Bunun yaninda ¢ok sayida malzeme sosyal, kiiltiirel, siyasal, sportif bir olaymn kaydi
olarak bilgi tagidig1 i¢in toplanir. Sanat yapitlar1 s6z konusu oldugunda ise estetik faktorii

Onem kazanir.
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Arsiv koleksiyonunu olusturmada oncelik yerli yapimlara verilir. Ortadan kaybolmus
olan ancak yurtdisindaki arsivlerde bulunan gorsel-isitsel medya, ulusal mirasin bir pargasi
olarak geri kazanilmaya calisilir. Ornegin film arsivleri acisindan bakilacak olursa
teknolojinin eskimesi sonucu ortadan kalkan 1930 Oncesi tiim sessiz filmler, nitroseliiloz
tabanli olmalar1 ve sesin gelisiyle yok olmalari nedeni ile saklanir. Ayrica 1950’den 6nce
iretilen tim 35 mm. filmlere de nitroseliiloz tabanli olmalar1 nedeniyle segcmede oncelik

taninir. Bu filmler kontrollii ortamlarda muhafaza edilirler (Kula, 1983: 96).

Bunun diginda yapimla ilgili senaryolar, fotograflar, afisler, kitaplar, brosiirler, yapim
notlar1 gibi belgeler de miimkiin oldugunca yapimin kendisi gibi degerlendirmeye alinir.
Secilmeleri halinde fiziksel olarak ayr1 bir ortamda bulunmalarina ragmen, aragtirmacilarin
kolayca ulasabilmeleri i¢in yapimla baglantilar1 kurulur. Ornegin arsivdeki herhangi bir filme
ulasan kisi, filmle ilgili diger belgelerin varligindan da ayni1 anda haberdar olabilmelidir. Bu

yalnizca basarili bir kataloglama sayesinde gerceklesir.

Glnumiiz gorsel-isitsel arsivcileri dijital teknolojinin sagladigi olanaklara ragmen
secme politikalart yoluyla arsivlerin birer depo haline doniismesini engellemekte ve gelecegin

aragtirmacilarini goriintiiler y1gin iginde kaybolmaktan kurtarmaktadir.

3.2 Kataloglama

Kataloglama, bir argivin amacmi yerine getirebilmesini, koleksiyonunu
aragtirmacilarin, halkin ve arsiv personelinin hizmetine sunabilmesini saglayan en onemli
aractir. Kullanicilar aragtirma, bilgi edinme ya da yalnizca eglence amaciyla arsivdeki filmleri
gormek isteyebilirler. Katalog, filmlerin olas1 kullanicilar tarafindan kolayca bulunmasi amaci
ile yapilir. Katalog, bir arsivin zenginligini belgeleyen; s6z konusu medyay1 tanimlayan;
medya hakkindaki muhtemel sorulara yanit getiren bir bilgi aracidir (H. W. Harrison, 1997:
184).

Kataloglama calismasimnin kendisi, karmasik bir birlestirme, organize etme ve
belgelerin yerini tutan kestirme bir bilgi hazirlama isidir. Belgeyi temsil eden kisa bilgi, onu
tanimlayict aciklayict ve benzer ozellikleri tasiyan diger belgelerle baglanti saglayici bilgi

icermek zorundadir. Katalog caligmasi organizasyonun biitliniine ve bir arsivin bagli oldugu
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isleyise uygun bilgi sistemlerinin yaratilmasini icerir. Bu, belli kurallara dayanan ve uzmanlik

isteyen bir istir.

Film ve videonun fiziksel 6zelliginden dolay1 bu arsivlerde kataloglama 6zel bir Gnem
tasir. Hareketli goriintiiniin kitaplar gibi kolayca raflardan alinarak ve herhangi bir araca gerek
duymadan incelenmesi miimkiin degildir. Film ya da kaset halindeki gorsel-isitsel malzeme
tek basina oOliidiir. Bu nedenle kataloglama hayati derecede onem tasir ve kiitiiphanelerin
basili materyal kataloglama yontemlerinden farkliliklar igerir. Gorsel-isitsel medyay1
kataloglamada onu izlemeden de hakkinda bir fikir sahibi olunabilmesi i¢in daha detayli ve
derine inen tanimlama yontemleri uygulanir. Bunun éneminin birka¢ nedeni vardir: Oncelikle
zaman degerlidir ve gorsel-isitsel malzemeye goz gezdirmek yazili malzemelerde oldugu
kadar kolay degildir. Cok zaman alir. Bunun yaninda malzeme tasimak i¢in agir olabilir.
Ikincisi, malzemenin dogasi son derece kirilgandir. Malzeme her erisimde yipranir ve her
zaman risk altindadir. Basit bir géz gezdirme icin bile projektor, kurgu masasi, video
oynaticist ya da bilgisayar benzeri teknik araclara ihtiyac¢ vardir (H. P. Harrison, 1997¢: 210).
Bu nedenle aragtirmaciya, daha ona erismeden malzemenin onun isine yarayip
yaramayacagina dair karar vermesini saglayacak kesinlikte ve agiklikta bilgi verilmesi
gerekmektedir. Son olarak da kiitiiphanelerdeki kitaplarin igerdigi ig¢indekiler sayfasi, dizin,
arka kapak gibi rehber 6zellikler filmlerde yoktur. Bunlarin yerini tutacak bilginin arsivciler

tarafindan yaratilmasi gerekir.

Bu fiziksel 6zellikler disinda, bir film ya da video eseri yaratma siireci basili eser
yayinlama siirecinden daha karmagiktir. Bir filmin yapilis siirecinde her ne kadar yonetmen en
onemli kisi olarak goriilse de filmden filme farklilik gostermekle birlikte ¢ok sayida kisinin
kendi uzmanlik alanlarinda yaptiklart katkilar vardir. Film ve video malzemesi
kopyalandiginda, kurgulandiginda ya da biraz degistirildiginde, arsivde tutulan kopyalar ya da
kopyalarin parcalar1 birbirinden farkli hale gelir ve bu onlar diizenleme ve kataloglama isini
karmagiklastirir. Bunun anlami, kiitiiphaneciler ve arsivciler tarafindan tasarlanan kitap ve
belge kataloglama yontemlerinin hareketli goriintiller ve onlar1 arsivleyenler igin yeterli

olmadigidir (H. W. Harrison, 1997: 185).

Kiitiiphanedeki kitap koleksiyonlar1 genelde yazar adi etrafinda arsivlenirken filmin
karmagik yapim siireclerine bagli olarak eserin birden ¢ok kisinin iirlinii olmasindan dolayi,

filmin orijinal adin1 esas alarak bir kataloglama yapmak tercih edilir. Ancak, uygulamada
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karsilagilan sorunlarin basinda, biraz once de belirtildigi gibi, gorsel-isitsel medyanin

kopyalarinin birbirinden farklilik géstermesi gelir (H. W. Harrison, 1991: 2).

1968’de kurulan FIAF kataloglama komisyonu, kataloglama isinin film arsivleri ve
kiitiiphaneler arasindaki farkliliklar1 {izerine ¢alismakta ve film arsivlerine c¢alismalarinda
yardimci olacak kurallar ve sistemler yaratmaktadir.

Ancak kataloglama islemi son derece masrafli ve zaman tiiketen bir istir. Ayrintili
kataloglamanin yapilabilmesi ic¢in filmlerin personel tarafindan dikkatlice incelenmesi,
izlenmesi gerekir. Bu nedenle kimi zaman arsivler kullanicilar tarafindan pek fazla talep
gormeyen malzemeyi kataloglamay ikinci plana atarak en ¢ok istenen malzemeler iizerine

calismaya Oncelik verirler (Edmondson, 2004: 58).

Kataloglamanin ilk asamasi malzemenin ne oldugunu anlamak i¢in onu yerinden
almaktir. Tam bir izleme yapilarak goriintii dikkatlice incelenir. Bu islem, bilgiyi not etmek
amactyla filmin sik sik durdurulmasi sirasinda goriintiiye zarar vermeyecek bir aracla yapilir.
Bu izleme, ikincil derecede Onem tasiyan senaryo, afis, fotograf, katalog, brosiir gibi

belgelerin incelenmesiyle tamamlanir (H. W. Harrison, 1997:186).

FIAF ilk tanimlamay1 gerceklestirirken, ayrintili bir incelemeden Once, baslangic
olarak medyanin baslik, siire, renk, ses, 1s1k, gelis tarihi, arsivdeki yeri ve diger fiziksel

ozellikleri lizerine bilgiler toplanmasini tavsiye ediyor (H. W. Harrison, 1997: 186).

[Ik tamimlama yapildiktan sonra malzeme, kataloglamada oncelife gore segilebilir.
Kataloglama basitten karmasiga, ¢ok cesitli sekillerde yapilabilir. Bu islem sirasinda; arsivin
amaglar1 ve hedefleri, kullanicinin ihtiyaglari, arsivin kaynaklar1 géz oniine aliir. Bu
asamada toplanan bilgiler kataloglanmakta olan malzemenin dikkatle izlenmesiyle
degerlendirilir. ikinci bir arastirma ile belgede bulunan bilgi genisletilir. Katalogcu tarafindan
toplanan bilgi ayr1 dosyalarda saklanabilir ya da ilk asamada yapilan kayda eklenebilir.
Dosyadaki her kaydn ilk kayit mi, yoksa degerlendirilmis kayit m1 oldugu belirtilir (H. W.
Harrison, 1997: 186).

Katalog kayitlarindaki veri kaydi dort gruba ayrilir:
1-bibliografik bilgi
2- fiziksel bilgi
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3- arsivsel kontrol bilgisi
4- konu

Bibliyografik bilgi baslik, eserin yapiminda yer alan kisi ve gruplarin isimleri,
gorevleri, filmin yapim yeri, dagitimu tiirtinden bilgileri igerir. Fiziksel bilgi, bir nesne olarak
malzemenin Ozellikleri, teknik karakteristigi ve durumu hakkindaki veriyi igerir. Arsivsel
kontrol bilgisi malzemenin kimden, ne zaman ve nasil edinildigi bilgisini igerirken; konu,

entelektiiel ya da sanatsal i¢erigi tamimlar (H. W. Harrison, 1997: 186).

Arsivlerde kataloglama iizerine eskiden beri kullanilan elle kataloglama yonteminin
yaninda, giiniimiizde bilgisayar yoluyla kataloglama sistemleri de yaygindir. Film arsivlerinde

kullanilmak {izere genis alternatifler iceren donanim ve yazilim imkani vardir.

3.3 Erisim

Film arsivleri buraya kadar s6zii edilen gorsel-isitsel medyayr koruma / saklama
islevini, secme ve kataloglamay1 tek bir amaca hizmet i¢in yapar: Erisim. Erisim kisaca,
korunan gorsel-igitsel medyayr toplumla bulusturma isidir. Film arsivlerini birer depo
olmaktan kurtaran en 6nemli 6zellikleri, gorsel — isitsel mirasin bir pargasi olan arsivdeki
yapimlari, halka ulastirmalaridir.  Ancak bu ayn1 zamanda arsivleri pek ¢ok acgidan zorlayan
bir 6zelliktir. Arsiv malzemesinin ¢ok sayida insanin kullanimi sonucu yipranmasina ve diger

yandan da zaten kisitli olan insan ve para kaynaginin sinirlarinin zorlanmasina neden olur.

Erigim, koleksiyon ile potansiyel kullanici arasindaki kopriidiir. Bir gorsel-isitsel arsiv
koleksiyonuna erigim baslica iki sekilde miimkiin olur. Bunlar aktif erisim ve pasif erisim
olarak adlandirilir (FIAF, 1997: 6). Aktif erisim olarak tarif edilen yontemde arsiv, gosterim
programlari, festivaller yoluyla halka ya da belirli gruplara arsiv malzemesinin ulagsmasini
saglar, ya da DVD / video kaset satis1 ve kiralamasi yapar. Aktif erisim terimi, arsivin pasif
erisimdekinin tersine kullanicilart beklemeden etkinlikte bulunmasi, yani kullaniciya
ulagmasindan gelir. Pasif erisimde ise gorsel-igitsel medya kullanicinin arsive gelerek ondan
yararlanmasini bekler. Arsivciler bu iki yontemi de sikc¢a kullanirlar. Arsivin pasif oldugu
durumda kullanicinin se¢me sansi1 varken digerinde de medya, kullanicinin ayagina kadar

gider.
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Bir film arsivinden ya da herhangi bir gorsel-isitsel arsivden yararlanan kullanicilar {i¢
gruba ayrilabilir: Bireysel kullanicilar, kiiltiir ve egitim kurumlar1 ve ticari kuruluslar.
Aragtirmacilar, 6grenciler, tarihgiler, vatandaslar, kisisel kullaniciya 6rnek olarak verilebilir.
Universiteler, film okullar1, kiiltiirel organizasyonlar ise Kkiiltiir ve egitim kurumlar
arasindadir. Arsivlerden yararlanan ticari kullanicilar ise televizyon kanallari, yapim sirketleri

ve reklam ajanslari olabilir (FIAF, 1997: 10).

Bir arsivin hedef kitlesinin ne oldugu daha ¢ok onun organizasyon yapisi ve tiirii ile de
birebir iliskilidir. Ornegin bir {iniversite arsivinde dogal olarak kullanicilarin biiyiik
¢ogunlugunu 6gretim eleman1 ve 6grenciler olustururken, az rastlanan eserleri de barindiran
ulusal oOlgekteki koleksiyonlar her tiirden kullaniciyla karsilagsmaktadir. Kimi arsivler
koleksiyonlarina erisimi tamamen serbest birakmis iken bazilar1 olanaklarina bagl olarak
kisitlamalar getirmektedirler. Gorsel-isitsel arsivden yararlanmak isteyen kullanicinin ciddi
bir arastirmaci olup olmadigini anlayabilmek igin tanitici bir mektup, referanslar, aragtirmanin
erisilmek istenen malzeme ile gercekten ilgili olup olmadigi, arastirmanin amaci,
arastirmacinin akademisyen ya da profesyonel arastirmaci olup olmadigi gibi kistaslar goz

ontine alinir (FIAF, 1997: 11).

Kullanicinin  arsiv malzemesine ulasmasi iki asamada gerceklesir. Oncelikle
aragtirmacinin medyanin varligindan haberdar olmasi gerekir. Ardindan dogrudan erigim i¢in
arsivden 1izin isteyebilir. Zaman zaman, katalogun arsiv disindan erisilebilir olmamasi
durumunda ya da baska nedenlerle arastirmacinin adina arsiv malzemesini incelemeyi
arsivciler yapabilir. Arastirmaci kataloglar1 bizzat tarayarak ya da bir personelden yardim

alarak gorsel-isitsel malzeme hakkinda kataloglarda yer alan bilgileri tarayabilir.

Aktif ya da pasif erisimin gerceklesmesi ile beraber bir film arsivi gorsel-isitsel kiiltiir

mirasini paylasarak en dnemli amacina ulasmais olur.

3.4 Tiirkiye’de Film Arsivciligi

Tiirkiye’de film arsivi olarak adlandirilabilecek tek kurumun, Mimar Sinan Giizel
Sanatlar Universitesi Sinema — TV Merkezi’nin kurulusunun temelleri 1962 yilinda Giizel
Sanatlar Akademisi’nde bir grup Ogrenci ve Ogretim elemaninin “Kuliip Sinema 77yi

kurmasiyla atildi. Kuliip Sinema 7°nin kurucular1 Akademi’nin konferans salonlarinda
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Akademi Ogrencisi olan ya da olmayan sinemaseverlere, sinema Kklasiklerini ve ticari
sinemalarda gosterilme sansi bulamayan filmleri gosterme amaciyla kurulmustu. Bir siire

sonra Tiirkiye’de ilk kez film toplama ¢alismalar1 yapmaya basladi (Evren, 1977).

Film gosterilerine paralel olarak, sinema sanati lizerine sOylesi ve tartigmalarin
yapildigi bir ortam yaratildi. 1967 yilinda bir 6grenci kuliibii olmaktan ¢ikip, “Tiirk Film
Arsivi” adimi aldi. “O yillarda sadece yiiz filmlik bir arsive sahip olan kurum, giderek bu
sahadaki calismalarmma hiz verdi ve kisa zamanda simdiki enstitiinlin arsivini olusturan
filmleri, filmlerle ilgili afis, senaryo ve bir¢ok malzemeyi kendi biinyesi i¢inde toplamayi
basardi” (Evren, 1977). Gosterdigi filmlerle ilgili yayinlar ¢ikarmaya basladi. Caligmalarinin
FIAF tarafindan duyulmasi sonucu, FIAF’in 1967°de Berlin’de yapilan olagan yillik
toplantisina davet edildi. Toplant1 sonunda yazisma iiyesi, 1969’da da yedek tiye secildi. Bu
arada aym y1l, Akademi Kanunu ¢ergevesinde Istanbul Devlet Giizel Sanatlar Akademisi Film
Arsivi’ne doniistii. Arsiv 1973’te mekan yetersizligi gerekce gosterilerek Akademi binasinin
disina cikarildi. Gosterilerine bir siire Harbiye’deki Yapi Endiistri Merkezi’nde devam etti.
Burada Tiirk sinemasinin 6nemli yonetmenleri ile ilk sinema egitimi baglatildi. Ayn1 yil
Moskova’da yapilan FIAF kongresine asil liyelige hak kazandi. Daha genis olanaklara sahip
bir arsiv binasina 1975’de tasindi. Bu donemde Sinema-TV Enstitiisii’ne donilisen kurum,

1976 yilinda iiniversite diizeyinde sinema ve televizyon egitimine bagladi.

Bugiin Tiirk sinemasindan geriye kalmis olan gorsel-isitsel kiiltlir mirasinin 6nemli bir
boliimii bu arsiv tarafindan korunmaya calisilmaktadir. Kendine 6zel herhangi bir biitgesi
bulunmayan; her yil devlet tarafindan iiniversiteye ayrilan ddenegin i¢inden, iiniversitenin
merkeze ayirdig1 son derece sinirlt bir gelirle ayakta kalmaya ¢alisan bir kurumdur. Dolayisi
ile saklama, koruma, restorasyon, kataloglama ve erisim calismalarin1 kapsamli bir sekilde

yiiriitebilecek maddi ve personel giice sahip degildir’.

Bu arsivin korumayi basardig: gorsel-isitsel kiiltlir mirasinin yaninda Tiirk sinemasinin
kilometre tas1 kabul edilebilecek ¢ok sayida degerli eser kayip ya da yok olmus durumdadir.

Boylece, hem arastirmacilarin hem de toplumun erisiminin tamamen disindadirlar.

! ABD’deki Library of Congress’in Gérsel-isitsel boliimiinden Michael Mashon’in katildigi 01.06.2001 tarihinde
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universitesi Sinema- TV Merkezi’nde diizenlenen sdyleside Library of Congress’in
departmaninda calisan seksen kisiye karsilik Sinema — TV Merkezi’nde herhangi bir personel bulunmamaktadir.
Arsivin ¢alismalar1 Sinema ve Televizyon boliimii 6gretim elemanlari tarafindan goniillii olarak yiiriitilmektedir.
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Video kayitlari, ticari filmler, deneysel ya da bagimsiz filmler, kisa filmler, haber film
ve videolari, egitim amaclh filmler, televizyon programlari, reklamlar,... Bunlar kiiltiir

mirasinin bir parcasi olan gorsel-isitsel kiiltiir mirasidir.

Gorsel-isitsel medya ve kiiltiir miras1 gorsel-isitsel arsivlerde korunmakta ve hayat
bulmaktadir. Kitap, dergi, belge gibi yazili eserlerin bulundugu koleksiyonlarla esit derecede
onem verilmesi gereken, prensipte bunlarla ayni kategoride olsa da pratikte farkliliklar i¢eren
bir alandir. Gorsel-isitsel arsivcilik / film arsivciligi 6zel bir uzmanlik ister ve kendine has
uygulamalara, sorunlara sahiptir. Ac¢iktir ki klasik kiitiiphaneciligin yontemleri onun

sorunlarina ¢6ziim olmamaktadir.

Gorsel-igitsel arsivler ilgi alanlarina, ele aldiklari medyaya, g¢alisma sekillerine,
statiilerine, hizmet verdikleri gruplara, kar amaci tasiyip tasimadiklarina, kapsadiklar1 bolgeye

gore tiirlere ayrilabilirler.

flk gorsel-isitsel arsivlerin ortaya cikisindan bu yana her gecen giin daha fazla
organize olan ve gelisen uzmanlagsmis kurumlara karsilik, cogu zaman gorsel —isitsel kiiltiir

mirasi i¢in yer bulunamaktadir.

FIAF (Uluslar aras1 Film Arsivleri Federasyonu) ve FIAT (Uluslar aras1 Televizyon
Arsivleri Federasyonu) tarafindan yapilan arastirmalarda gorsel-isitsel arsivlerin gelisimini
engelleyen ii¢ temel sorun tespit edilmistir: Birincisi, korunmasi gereken gorsel-isitsel
medyaya kars1 ilgisizlik; ikincisi, uzman personel eksikligi; ve iiciinciisii de mali kaynak

yetersizligidir (Klaue, 1989: 23-27).

Gorsel-isitsel arsivler ve 6zelde film arsivleri, diinya {izerinde her an milyonlarca saat
olarak {iretilen ve biriken gorsel-isitsel malzemeyi degerlendirmek, se¢mek, korumak,
kataloglamak ve en 6nemlisi de toplumun yararina sunmak zorundadir. Bu son derece teknik
ve masrafli ancak kiiltiirel agidan da bir o kadar 6nemli olan gorsel-isitsel arsivcilik pratigini

hayata gec¢irecek modern kurumlara gittikge artan oranlarda ihtiyag vardir.
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Gegmise ait bilgi birikimine ulasilamadigi bir ortamda, yeni bilgi tiretmenin de
miimkiin olmadig1 ger¢egi diisiiniiliirse, bugiin bilginin iiretilememesi de kuskusuz yarmi
etkileyecektir. Film arsivleri bir toplumun Kkiltiiriiniin bilgi depolarindandir. Tiirkiye’de
arsivleme, halka sunma, egitim, arastirma ve yayin faaliyetlerini etkili bir sekilde yiiriitebilen
gorsel-igitsel arsivlerin eksikligi toplumun kiiltiirel ve sanatsal yasaminda Onemli bir
eksikliktir. Tiirkiye’de gorsel-isitsel kiiltiir izerine yapilan aragtirmalarin gerek nitelik gerekse
nicelik agisindan gelisimi kendi ayaklar1 lizerinde durabilen ve islevlerini geregince yerine

getirebilen arsivlerin varligiyla olacaktir.

Sinema Orneginde ele alinacak olursa, 1950’li ve 60’11 yillarda Diinya sinemasini
derinden etkileyen Fransiz Yeni Dalga akimimin Godard, Truffaut, Resnais gibi sanatcilar
1935’te kurulan ve Bertolucci’nin “diinyanin en iyi sinema okulu” olarak nitelendirdigi
Cinematheque Frangaise’nin ¢atisi altinda yetismis olduklar1 (Aktaran, Roud, 1999: 57);
kendilerine “sinemategin ¢ocuklar1” adin1 veren bu sanat¢ilarin, hem kuramsal hem de pratik

alanda Oncii caligsmalar gerceklestirdikleri unutulmamalidir.

Bagta 1959 yilinda Belediye Film Deposu’nda ¢ikan yanginla ve tiirlii ihmallerle
geemisi kaybolan Tiirk Sinemasi’nin, modern film arsiv/arsivlerine acil olarak ihtiyaci vardir.
Bu cesit kurumlar yalnizca sinemada degil, gorsel-isitsel kiiltiiriin her alaninda temel

ithtiyaclar arasindadir.
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