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Oz

Tiirk tarihinin erken devirlerinden itibaren ortaya konmus her tiirlii eserin bitkisel
motifler, geometrik sekiller, cesitli hatlar, figiirlerle tezyin edildigi giiniimiize ulasan
orneklerden anlasilmaktadir. Bu siislemeler arasinda yer alan ve nesnel motifler grubunda
degerlendirilen unsurlardan biri perdedir. Perde ile ilgili kapsamli bir ¢alisma yapilmamais
olmasi, unsurun Bati etkisiyle Tiirk sanatinda yer aldigina dair yanlis bir yaklasimi da
beraberinde getirmistir. Bu ¢alisma, Bat1 sanat1 vesilesiyle Tiirk tezyini sanatlarinda kendine
yer buldugu sodylenen perdenin; duvar resimleri, seramik, minyatiir, resim ve mimari gibi
unsurlar iizerinde bulunan ornekler esliginde, Hunlar déneminden itibaren Tiirk sanatinda
kullanum alan1 buldugunu ve kokeninin Orta Asya Tiirklerine dayandigini ortaya koymay1
amaglamaktadir.
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Curtains In Turkish Decorative Art

Abstract

It is obvious by the extant examples that every kind of artwork has been decorated by
various motifs since the early periods of Turkish history. One of these decoration items
which is evaluated among objective motifs is curtain. The fact that a detailed study has not
been held on the mentioned motif accompanied a misconception that the motif ranks among
Turkish art by the effect of the West. This study reveals that the curtain motif which is said
to take place in Turkish decorative arts by the effect of Western art has indeed been used in
Turkish art since the Huns era and originated by Middle Asia Turks to the accompaniment
of examples on the elements such as frescos, ceramics, miniatures, drawings and
architecture.
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GIRiS

Ttirkler, ortaya koyduklari her tiirlii eseri nebati, hendesi, figiirlii, hat, mimari sekiller,
esya ve manzarali bezemeler bagliklar1 altinda toplanan gesitli unsurlar (Doganay, 2012, s.
81-83) ile tezyin etmislerdir. Bu gruplar dahilinde yer alan rumi, hatayi, bulut, yaz1 gibi
motifler ya da insan ve hayvan figiirleri izerine yazilmis detayli pek ¢ok calisma mevcut
olmakla birlikte, erken devirlerden itibaren Tiirk siislemeleri arasinda yer alan bazi motiflere
ise neredeyse deginilmemis ya da Bati kaynakli oldugu vurgusuyla yiizeysel olarak ele
almmistir. S6z konusu durumdan payini alan unsurlardan biri perdedir. Perdenin bati
kaynakli bir motif olduguna dair bilgilerin yer aldig: ilk ¢alisma “Batililasma Donemi Tiirk
Resim Sanat1 1700-1850” isimli kitaptir. Burada Silsilename adli1 yazma eserde bulunan ve 1.
Selim’in tasvir edildigi minyatiirde goriilen perdenin, Avrupali ressamlarin tablolarindan
esinlenilerek islendigi belirtilmistir (Renda, 1977, s. 35). Yine ayni yazar tarafindan kaleme
alnan “Osmanli Minyatiirii” isimli makalede, ayni minyatiirden yola cikilarak padisahlarin
arkalarinda golgeli bir sekilde betimlenen perde motifinin, Avrupa resminden geldigi
(Renda, 1997, s. 1270) vurgulanmustir. Bat1 etkisiyle Tiirk tezyinatinda yer bulduguna dair
bilgi iceren bir baska eserde “Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati” adli kitaptir.
Calismada ¢igekli vazolar ve girlandlarin yani sira perdenin de batili nitelikte motifler (Arik,
1988, s. 86) arasinda oldugu belirtilmistir. Bunlarin yani sira “18. ve 19. Yiizyillarda Osmanl
Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayis1” baslikli yayimlanmamis doktora tezinde perdenin
ikonografisine deginilmis, ancak oOnceki calismalar dayanak gosterilerek motifin Bati
kaynakli oldugu ve duvar resimlerinden 6nce minyatiirlerde islendigi (Okguoglu, 2000, s.
49) bilgisine yer verilmistir. S6z konusu eserler, ilerleyen siirecte ge¢ donem Osmanl
siislemelerinin ele alindig1 pek ¢ok arastirmaya! temel tegkil etmis ve her birinde perdenin
bat1 kaynakli oldugu vurgusundan teye gegilememistir.

Perde ile ilgili detayli bir calisma yapilmamasi, erken tarihlerde ortaya konmus
yazinlardaki bilgilerin devamliligini saglamis ve bunun sonucunda da motifin Bat1 etkisiyle
Tiirk sanatinda kullanim alani buldugu fikri kabul gormiistiir.

Bu calisma ile dis tesirlerle siisleme sanatlarimizda goriilmeye baslandig1 sdylenen
perdenin, erken devirlerden itibaren Tiirk tezyinatinda yer aldig1 ve kokeninin Orta Asya’ya
dayandigy, cesitli kaynaklarda tespit edilen gorseller esliginde ortaya konmaya galisilmistir.

! fsmail Aytac-Elif Ceri Temel, “Kayseri (Germir) ibrahim Akdag Evinde Duvar Resimleri”, Sanat ve Insan Dergisi, S.
1(2), 2009, s. 4-12; Serife Tali, “Giresun Yaglidere Tekke Koyii Cami Kalem 1§i Bezemeleri”, Uluslararast Sosyal
Arastirmalar Dergisi, Cilt 7/31, 2014, s. 490-497; Gazanfer iltar, “Tekke Koyii Hact Abdullah Halife Camisi Duvar
Resimleri”, Vakiflar Dergisi, S. 42, Ankara 2014, s. 69-80, Ela Tas, Klasik Devir Galerili Tiirbe Siislemeleri iginde
Sultan III. Mehmed Tiirbesinin Yeri, Ressjournal, S. 2, 2015, s. 739-754; Celil Arslan-Mehmet Pinar, “Nevsehir Cami
ve Mescit Mihraplarinda Bezeme Anlayisi”, Erciyes Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, S. 38, Kayseri 2015;
Elif Giirsoy, “Usak’ta Perde Motifli Mihraplar” ASOS JOURNAL Akademik Sosyal Arastirmalar Dergisi, S. 10, 2015, s.
146-157; Osman Ulkii, “Osmanli Mimarisinde Manzara Resimleri Siislemeciligi Baglaminda Kogarli-Cincin Kdyii
Cihanoglu Hact Abdiilaziz Efendi Duvar Siislemelerinin Degerlendirilmesi, Sanat Tarihi Dergisi, Ege Universitesi
Yayinlar1 S. XXV/2, Izmir 2016, S. 277-293; Gokben Ayhan, “Birgi Karaoglu Cami'nin Vaaz Kiirsiisii, SDU Fen
Edebiyat Fakiiltesi Sosyal Bilimler Dergisi, S. 39, Isparta 2016, s. 215-239; Eylem Yurdakul Tugutlu, Kayseri Mihraplari,
II. Baski, Kayseri Belediyesi Yayinlari, Kayseri 2019; Funda Naldan, “Ge¢ Donem Anadolu Kalemisi Siislemelerine
Yeni Bir Ornek: Kemaliye Orta Cami”, Erdem, S. 76, Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayinlari, Ankara 2019, s. 185-204
baglikli makaleler perde motifinin bati kaynakli oldugunu ve barok, rokoko, ampir tarzdaki yapilarda islenen
motifler arasinda yer aldigina dair bilgiler iceren ¢alismalardan bazilaridir.

SEFAD, 2021; (45):271-294



273 Tiirk Tezyinatinda Perde

2. TURK TEZYINATINDA PERDE

Tiirkler, yerlesik yasama gegisle birlikte iklim ve cografyaya gore sekillendirdikleri
bark ad1 verilen kalici konutlar insa etmislerdir. Pencereli ya da penceresiz olarak tasarlanan
bu yapilarda ortak bir cephe anlayisinin olmamasi Tiirklerin evin disa yansiyan
goriintiisiine cok dnem vermediklerini gostermektedir (Ogel, 1978b, s. 65-69). Dis taraftaki
bu aldirmaz tutuma karsin yasamlarimi siirdiirdiikleri i¢ mekana ozen gosterdikleri
glinlimiize ulagsan buluntulardan, belgelerden ve tasvirlerden anlasilmaktadir. Ele gegen
bulgular i¢ mekan tasariminda mefrusatin biiyiik 6nem tasidigini gostermektedir. Bilindigi
gibi mefrusat; yasanilan mekanlar1 dosemek amaciyla kullanilan hali, kilim, ortii, perde vb.
seyleri ifade etmektedir (Devellioglu, 2010, s. 601). Bunlar soguktan korunmak, mahremiyeti
saglamak ve i¢ mekana estetik bir goriintii kazandirmak gibi amaglarla kullanilmis doseme
unsurlaridir.

Tarihsel siirecte evde siirdiiriilen hayatin gizliligi ac¢isindan kullanilan geregler
arasinda ahsap pencere kapaklar;, mumlanmis bez ya da kagitlar: (Binan, 1997, s. 1443) ve
perdeleri saymak miimkiindiir. Ilk etapta tiirlii etkilerden korunmak amaciyla kullanilmaya
baslanan bu unsurlardan perde, bir siire sonra dekorasyonun ayrilmaz bir pargas1 olmustur.

Asli Farsca olan perde; kapi, pencere gibi yerlere asilan ortii demektir. Estar, icah, sitr,
siitGr gibi Arapga terimlerle 6zdestir (Devellioglu, 2010, ss. 1028, 269,467,1117, 1135). Orta
Asya’da Tiirklere komsu olan Sogdaklarin yapilarinda, gesitli yerleri kapatmak igin bu tiir
ortiilerden istifade ettikleri ve bunlar1 parde olarak isimlendirdikleri, Tiirklerin bu terimi
onlardan aldiklar1 bunun yaru sira “kiisik, kosik” kelimelerini de perde yerine kullandiklari
bilinmektedir (Ogel, 1978a, s. 240, 244).

Perde yalmizca pencereleri o6rtmek igin kullamilmamis ayn1 zamanda golgelik (getr)
olarak, i¢ mekanda bolmeler olusturmak, yatakta yatan kisinin gériinmesini 6nlemek ve bina
cephelerine hareketlilik kazandirmak gibi amaglara da hizmet etmistir (Ogel, 1978a, s. 241,
244).

Orhun-Selenga bolgesinde MO. IV-IL. yiizyillar arasinda varlik gosteren Hunlarin,
ahsap direkler ve kamis kullanarak, kafes 6rgii tekniginde duvarlara sahip koskler yaptiklari
ve bunlara kumastan yapilan perdeler astiklar1 arastirmalarla ortaya konmustur (Esin, 2006,
s. 130). MO. II. yiizyilda Asya Hunlarma bagh Kirgizlarin (Tasagil, 2012, s. 471) curt, boziiy
isimleriyle de bilinen daire bicimli, koni formunda kubbeyle 6rtiilii, kege kaplamali (Oziinlii,
2014, s.172) yurt tipi ¢adirlarin yani sira ordugah olarak kurulan yerlesimlerde koskler de
inga edilerek ikamet amacli kullanilmistir. Bunlardan biri olan Abakan sehri kogklerinin; icte
dar, digta genis pencerelere sahip oldugu ve bunlarin tahtalarin oriilmesiyle olusturulan
kafeslerle ya da kumaslarla ortiildiigii bilinmektedir (Esin, 2006, s. 50).

Goktiirk doneminde, Cin kiltiirliniin etkisiyle insa edilen kogklerde perde
kullanuldig1 giiniimiize ulasan mezar taslarinda yer alan bazi ifadelerden anlasilmaktadir.
Bunun yani1 sira bir Cinli sairin de Tiirk ¢adirlarinin her yaninin yumusak ortiilerle doseli
oldugunu ve i¢lerinde salep renginde perdeler bulundugunu bildirmesi, bunun yani sira Cin
edebiyatinda gok rengindeki otagin icinde kege oOrtiilere ve perdelere yer verildiginin
belirtilmesi de (Esin, 2006, s. 62, 128) Tiirkler i¢in mefrusatin en 6nemlisi de perdenin seckin
bir yerinin oldugunu gdstermesi agisindan dikkat ¢ekicidir.

Yasam alaninda ¢esitli amagclarla degerlendirilen perdenin, yazili belgeler ve gorseller
cercevesinde Tiirkler tarafindan erken devirlerden beri kullamildig1 anlasilmaktadir. Bu
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tasarrufun sadece maddi boyutta kalmadigi, bashh basma bir motif olarak duvar
resimlerinde, tas isciligi, seramik, minyatiir, resim gibi ¢esitli alanlarda da siisleme amaciyla
degerlendirildigi goriilmektedir.

Tiirklerde perdenin tezyianatta kullanildigini gosteren ilk tasvirler, 745 yilinda
Otiiken merkezli olarak kurulan Uygur dénemine (Coruhlu, 2013, s. 247) ait yazmalarda ve
duvar resimlerinde karsimiza ¢ikmaktadir. Bu yazmalarda; Budizm’i benimsemis Uygur
Tiirklerinin Dogu Tiirkistan'da gol ve nehir kenarlarinda, korular igerisinde cesitli yali
kiilliyeleri olusturduklari, yapilarin cephelerini asi boyasi ve yaldizla renklendirdikleri,
ceperlerini pencerelerle donattiklar1 ve bunlarin tipki Kirgizlar dénemindeki gibi hasir
ortiiler (Gorsel 1, 2) ya da perdelerle siisledikleri yer almaktadir. Arkeolojik calismalar
sonucunda ortaya ¢ikarilan bulgular, bu bilgileri dogrulamaktadir (Esin, 1975, s. 3,4; Esin,
2006, s. 71).

Gorsel 1. Uygur Cag1 Penceresi

. Gorsel 2. Uygur Devri Koskii
(B. Ogel)

(E. Esin)

Yine bu siire¢te perdenin, mimariyi tamamlamak ve ona estetik bir goriintii
kazandirmak amaciyla yapilarin cephelerine (Gorsel 3) ve i¢ mekanlarina asilarak
kullanildigi bilinmektedir. Ozellikle taht kdsklerinin, salonlarinin ve tahtin arkasindaki
duvarin gosterigli kilinmak istenmesi buralarin perdelerle taglandirilarak dekore
edilmelerini beraberinde getirmistir. Bu uygulama ile ortamin ihtisaminin arttirildigs,
doneme ait duvar resimlerinden anlasilmaktadir (Gorsel 4-5).

Gorsel 3. Perdeyle siislenmis Uygur Koskii (E. Esin)
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Gorsel 4. Perdeyle taclandirilmis Gorsel 5. Perde ile ¢cevrelenmis

taht salonu (B. Ogel) taht koskii (B. Ogel)

Uygurlar; Kuga, Besbalik, Turfan, Kizil, Kumtura, Yarhoco, Murtuk, Bezeklik gibi
sehirler kurmus, bunlar1 Maniheist ve Budist etkiler dogrultusunda birer sanat merkezi
haline getirmislerdir. Tiirk resim sanatinin en zengin grubunun ortaya kondugu bu siiregte,
diizlestirilmis duvar {izerine bazen de yas siva iistiine belirli bir plana gore dizilerek
islenmis resimler yapilmistir. Basta Buda oOgretisi ve hayati olmak {izere dinsel konular,
Buda’ya ¢icek adagi yapan prens ve prenses tasvirleri bu betimlemelerin konular:
arasindadir. Bunlardan Bezeklik 19 numarali tapiakta (Coruhlu, 2013, s. 255-280) yer alan
duvar resimlerinde ellerinde lotus cicegi tutan prens ve prenseslerin, ortalarindan
diigiimlenerek iki yana asilmis perdelerin arasinda yer almasi, perdenin Uygur
dekorasyonunda ve siislemelerinde yer aldigimi kanitlamaktadir (Gorsel 6, 7).

Gorsel 6. Perdelerin arasina Gorsel 7. Perdeler arasinda betimlenmis
konumlandirilmig Uygur Prensi Uygur Prens ve Prensesi (Y. Coruhlu)

(Y. Coruhlu)

Sogdiana’da, baskent Balasagun olmak iizere kurulan Karahanlhilar (840-1212) ve
Gazne merkezli olarak varlik gosteren Gazneliler (913-1186) donemlerinde, yerlesik yasama
gecisin artmasiyla birlikte, imar faaliyetlerinin hiz kazandig1, ¢ok sayida dini ve sivil yapinin
ortaya kondugu bilinmektedir. Ancak bu siireglerde kullanilan malzemenin biiyiik
¢ogunlugunu pasha ve kerpi¢ gibi dayaniksiz malzemenin olusturmasi bir¢ogunun
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gliniimiize ulasmasini engellemistir (Cezar, 1977, s. 98; Mergil, 1996, s. 480-483). Gliniimiize
herhangi bir bulgu ulasmamis olmakla birlikte, Karahanlilarin, arklarda donattiklar:
korularinda kafesli pencereleri ve renkli camlari olan kosklerinde (Esin, 1975, s. 4; Cezar,
1977, s. 379), Gaznelilerin de dikdortgen formlu ya da yuvarlak kemerlerle tacglandirilmis
acikliklarla i¢ mekanlarini aydinlattiklar: Lesker-i Bazar gibi saraylarinda (Aslanapa, 2011, s.
47) Uygur gelenegini stirdiirerek, ihtisami arttirmak ve mahremiyet saglamak gibi amaglarla
perdeden istifade ettikleri ve bunu siis unsuru olarak kullandiklari tahmin edilebilir.

Cend merkezli bir beylik olarak Selguk Bey tarafindan kurulan Iran Selguklulari,
ilerleyen yillarda Horasan ve Nisabur'u ele gecirerek siyasi merkez yapmis ve biiyiik bir
devlet olarak varlik gostermislerdir (Stimer, 2009b, s. 365-367). Merv, Rey, Isfahan, Belh,
Herat, Kazvin, Kum gibi Iran sehirlerini sosyo-ekonomik agidan kalkindiran ve kiiltiirel
acidan gelistiren Selguklular (Cezar, 1977, s. 283; Ozgﬁdenli, 2009, s. 375; Aslanapa, 2011, s.
89), bu sehirlerin bazilarina Orta Asya gelenegini siirdiiren dort eyvanli, avlulu koskler ve
saraylar insa ettirmislerdir (Esin, 1975, s. 4; Cezar, 1977, s. 290; Ark, 2017, s. 73). Bu
saraylarin Ozellikle taht odasina onem verdikleri ve duvarlarini bitkisel siislemeler,
geometrik sekiller ve figiirlerle donattiklar: bilinmektedir (Arik, 201, 5.96).

Selcuklu Sultanlarimin taht odalarimi gosteren tasvirler, 1306-10 yillar1 arasinda
Residiiddin Fazlullah Hamedani tarafindan kaleme alimman Camiu-t-Tevarih isimli yazma
eserde goriiliir (Indirkas, 2002, s. 137, 141). Neredeyse ayni kompozisyon semasina sahip
olan tasvirlerde, Sultan Alp Aslan, Sultan Meliksah, Sultan Sancar, Berk Yaruk gibi Selguklu
Sultanlar: tahtta otururken gosterilmistir. Minyatiirlerin ¢alismamiz agisindan 6nem tastyan
noktas1 biinyelerinde bulundurduklar1 perde motifleridir. Minyatiirlerde, tahtinda bagdas
kurmus sekilde oturma pozizyonunda tasvir edilen sultanlarin ist kisimlarinin perde ile
dekore edildigi goriiliir. Bu diizenlemeden yola ¢ikarak, taht odasinin dekorasyonunda Tiirk
geleneginin siirdiiriildiigii ve perdenin degerli bir unsur olarak siisleme amagh olarak
kullanildig1 sdylenebilir (Gorsel 8). S6z konusu tasvirlerde perdenin hemen sultanin {istiinde
olacak sekilde mnaksedilmesi, bunun hiikiimdarhk alametlerinden biri oldugunu
diisiindiirebilir. Bu uygulama, Uygur donemine tarihlendirilen Bezeklik duvar resimlerinde
yer alan prens tasvirlerinde de karsimiza ¢ikmaktadir. Uygur fresklerinde hiikiimdarlarin,
genellikle iki yanina ya da iistiine perde asilmasi, diisiincemizi dogrular niteliktedir.

- J A A LTI -4VU‘U\>W'—/./ e S Wi k/‘\"\)’-&{r AT 1 C
,e,., b w@d%'f Siodia g bl LU Lt,LfJH» ozl

Gorsel 8. Sultan Berk-Yaruk Ibn Malik Sah (Z. indirkas)
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Yine Biiyiik Selguklular zamaninda Iran Kesan’'da yapilms 1187 tarihli sirli kasede
perde oOrgesine yer verildigi goriilmektedir. Biinyesinde barindirdigi aga¢ ve hayvan
tasvirleri nedeniyle bahge ortami hissini uyandiran bu eserde (Gorsel 9) bazi figiirlerin,
baslarindaki taglar1 sebebiyle saray erkanindan olduklari izlenimi edinilmektedir. S6z
konusu kisilerin {istlerinde, hiikiimdarlik alametlerinden biri olan ve cetr (golgelik) olarak
kullanilan perdeye yer verildigi goriiliir (Ogel, 1978a, s. 241).

Gorsel 9. Kase

https://tr.pinterest.com/pin/490610953128581164 [Erisim:01.06.2019]

1961 yilinda Diyarbakir I¢ Kalesinde yapilan kazilar sonucunda (Aslanapa, 2011, s.
101), Artuklular’a (1098-1234) ait bir saray kalintis1 ortaya cikarilmustir (Esin, 1975, s. 4;
Aslanapa, 2011, s. 101). Giiniimiize ulagmayan bu yap1 toplulugunun bir¢ok oda ve salondan
olustugu ve cephelerinde pencerelere yer verildigi kaynaklarda yer alir (Arik, 2017, s. 123).
Tasvir igeren yazma eserlerin, seramiklerin ya da ahsap parcalarin smirli olmasi, bu siirecte
dekorasyon ya da siis unsuru olarak perdenin kullanildigina dair fikir iiretmemizi
zorlagtirmaktadir.

Kutalmisoglu Siileyman $ah 6nderliginde, Iznik merkezli olarak kurulan (Ttirkiye)
Selguklu Devleti (1075-1308) zamaninda (Sevim-Mergil, 1995, s. 422), siyasal ve sosyal
anlamda gerekli diizenlemeler yapildiktan sonra kiiltiirel faaliyetlere girisilmistir (Siimer,
2009, s. 381). Kiiltiirel ¢calismalarin konumuza 1sik tutan 6nemli bir grubunu yazma eserlerde
bulunan minyatiirler olusturur. S6z konusu yazma eserler, yalmzca igerdikleri bilgilerle
degil, biinyelerinde barindirdiklari tasvirlerle de donem yasantisina 1sik tutmalari agisindan
Onem tasimaktadir.

Anadolu Selguklular1 devrinde resimlenen yazmalardan birisi Varka ve Giilsah'tir. Bu
yazmanin resimli tek niishasi, giiniimiizde Topkap1 Saray1 Miizesi'nde yer alir (Inal, 1995, s.
49-50). Biinyesinde yer alan minyatiirlerden birinde, Giilsah, c¢adirda otururken
gosterilmistir. Cadirin sag tarafinda basi haleyle cevrelenmis bir kadma ve solda ise
birbirlerinin kuyrugunu 1siran iki kediye yer verilmistir (Gorsel 10). Tasvirin ¢alismamiz
agisindan dikkat ¢eken kismi, ¢adirin pembe renkli bir perdeyle taglandirilmis olmasidir. S6z
konusu diizenleme, Anadolu Selguklular1 déneminde perdenin giinlitk hayatta kullanilan
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bir unsur oldugunu ve dekorasyonda yer tuttugunu gostermesi agisindan Onem
tasimaktadir. Bunun yamu sira Tiirkiye Selcuklulari déneminde came-baf, nessac, bafende
olarak tanimlanan dokumaci gruplarinin var oldugu ve bunlardan came-baflarin kumasin
yani sira perde dokuduklar1 da kaynaklarda gecmektedir (Mercil, 2000, s. 18-19).

NG T NS T
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Gorsel 10. Giilsah’'in Cadirda Uziilmesi (Y. Coruhlu)

Bu siiregte Nasiriiddin Muhammed tarafindan yazilan bir diger yazma eser ise
Dakaiku’l Hakaik (Gergeklerin Ayrintilart)’tir (Gorsel 11). Farsca olarak yazilan eser; gok
cisimleri, hayali yaratiklar ve biiyii gibi konular1 icermektedir. Bu yazmada; deniz, yerytizii
ve cennetin bir arada tasvir edildigi “Diinya’nin Simir1” isimli minyatiirde en {istte yer alan
ve mavi renkle betimlenen cennete, yuvarlak kemerle taglandirilmis dniinde kanatlar1 olan
bir kapidan girildigi goriilmektedir (Pancaroglu, 2015, s. 584). Bu uygulama, Anadolu
Selguklu donemi sivil mimarisinde belirli acikliklarin ahsap kapaklarla kapatildigina isaret
etmekle birlikte bunlarin perde yerine de kullanildigini varsaymak miimkiindiir. Cennete
kanatlar1 olan bir kapidan gecerek girilecegi diisiincesi, ilerleyen siiregte mihraplara
islenecek olan perde motifinin sembolizmini de biinyesinde barindirmaktadar.

Gorsel 11. Diinyanin Sinir1 (O. Pancaroglu)

Anadolu  Selguklu Devletinin Mogol saldirilar1  sonucunda dagilmas: ile
Karamanogullari, Candarogullari, Dulkadirogullari, Osmanogullar1 gibi beylikler tesekkiil
etmistir. Bu siirecte, Anadolu’da, tas temeller iizerine, ahsap catkili, kerpi¢ dolgulu profan
yapilar insa edildigi bilinmekle birlikte siirece ait sivil mimari Ornekleri giiniimiize
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ulasmamuistir (Kuban, 2018, s. 7). Yapilarin pencere diizenlemeleri ve bunlar1 kapatmak icin
kullanilan unsurlarin gelenegin devami oldugunu tahmin etmek zor degildir.

Bu beylikler arasinda yer alan ve ilerleyen siirecte Diinya Imparatorlugu olan
Osmanlilar mimari, siisleme, kitap sanatlar1 gibi birbirinden farkli alanlarda ortak iislup
anlayisina sahip goz alici eserler ortaya koymustur. Donemi ele alan yayinlarda, Osmanl
evlerinin Islami gelenekler dogrultusunda sekillendirildigi, bunlarin mahremiyet duygusu
sebebiyle duvarlarla kusatildig1 ve pencerelerinin kafeslendigi (Kuban, 2018, s. 14), yani sira
tahta kepenklerden istifade edildigi belirtilmektedir (Esin, 1975, s. 6; Kuban, 2018, s. 119).
Heniiz biiyiik boyutlu camlarin {iretilmemesi, pencerelerin kiigiik camlar ya da 6nceden
oldugu gibi yaglanmis kagitlarla kapatilmas: geleniginin devamini saglamistir (Kuban, 2018,
s. 121,122). Mimarideki bu kurguyla birlikte i¢ mekanda gocer gelenekler dogrultusunda
hali, kilim gibi dokumalardan istifade edilmistir (Kuban, 2018, s. 193) Bu bilgileri, yazma
eserlerde gercek¢i bir yaklasimla ele alinmis ve pek ¢ok ayrinti iceren minyatiirler
dogrulamaktadir. Erken ve Klasik donemlere tarihlendirilen pek ¢ok tasvirde, mekan
kurgusu olusturma istegi siitun, kemer, kubbe gibi mimari unsurlarin yaru sira hali, perde
gibi mefrusat {irlinlerinden yararlanma gerekliligini beraberinde getirmistir. Pencereleri
kapatmak i¢in de perde gibi unsurlardan istifa edildigi minyatiirlerden anlasilmaktadir.

II. Bayezid dénemi yazmalarindan biri XIV. yiizyilda Iranli sair Emir Hiisrev Dehlevi
tarafindan yazilan Hamse'nin, Hest Bihist adli mesnevisidir. Yazma, ava diigkiinliigiiyle
bilinen Behram Gur'u ve onu bu zafiyetinden vazgegirme amacini konu edinmistir. Buna
gore yedi farkli renkte yedi kosk insa edilmis olup her birine de birer prenses yerlestirilerek
Behram’in onlarla vakit gecirerek avi unutmas: amacglanmistir (And, 2017, s. 40). Siyah Kosk
ismini tasiyan tasvir (Gorsel 13), belirtmis oldugumuz sivil mimari kurguyu yansitmakla
birlikte perde unsurunun kullanildig1 en erken 6rneklerden biridir. Minyatiiriin merkezinde
yer alan prenses ve Behram Gur'un arkasinda yer alan mavi catili ve kubbeli iki kath
koskiin, birinci kat1 kalin bir duvar gibi diger birimleri ¢evreleyecek sekilde tasarlanmis ve
ortada genis iki yanda dar pencerelerle hareketlendirilmistir. Dar olanlarda islemeli
kapaklar kullanilirken, kare bi¢imli, sar1 sdveli genis pencerede, pililerle hareketlendirilmis
ortasindan diigiimlenerek sol tarafa asilmis yesil perdeye yer verilmistir.

Gorsel 13'ten kapak ve perde detaylar:

.....

M. LN L

Gérsel 13. Siyah Kosk (M. And)
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Yine bu dénemde istinsah edilmis yazma eserlerden bir digeri Hatifi'nin Sirin G
Hiisrev adli mesnevisidir. New York Metropolitan Miizesi Islami Eserler seksiyonunda yer
alan ve XV. yilizyilin sonuna tarihlendirilen niishasinda bulunan minyatiirlerde Osmanl
Donemi evleri betimlenmistir. Yazmada Sapur'un, Sirin’i gizli bir sekilde izlerken tasvir
edildigi bir minyatiirde (Bagc1 vd, 2006, s. 44, 45) (Gorsel 12) yer alan mimari kurgu, bize
Uygur devri kogklerini hatirlatir. Kademeli yiikselise sahip tasarimi olan koskiin, {i¢ katl
oldugu ve her katinda da aydinlik mekdn yaratmak amaciyla pencerelere yer verildigi
goriiliir. Buradaki ©nemli husus kogkiin ikinci ve f{iglincli kat cephe koselerinin
dekorasyonunda tipki Uygur kosklerinde oldugu gibi perdelerden istifade edilmesidir
(Gorsel 3). Kare forma sahip birimler dort kosede, ortalarindan baglanmis farkli renklere
sahip perdelerle desteklenmistir. Bu diizenleme, Osmanli'nin erken déneminde perdenin
dekorasyon unsuru olarak degerlendirildigini gostermesi agisindan énemlidir.

Gorsel 12. Sapur, Sirin’in kogkii 6niinde Gorsel 12’den perde detaylar
(S. Bagc1 vd.)

Perde motifinin Osmanlilar zamaninda kullandigina dair betimlemelerden bir digeri
Hiinername’de karsimiza ¢ikmaktadir. Topkapr Sarayr Miizesi Hazine Kitapliginda 1523
numara kaydiyla karsimiza ¢ikan bu yazma eser bilindigi gibi III. Murad’'in emriyle 1579-
1580 yillarinda Seyyid Lokman tarafindan kaleme alinmis ve minyatiirleri de Ustad
(Nakkas) Osman ve ekibi tarafindan naksedilmistir (Ertug, 1998, 484). Kurulus devri ve onu
miiteakiben Kanuni Sultan Siileyman dodnemine kadar olan siireci ele alan Sehname
niteligindeki bu eserde Nakkas Osman tarafindan betimlenen II. Mehmed’in Edirne’de
ciilusunu (Gorsel 14) itina ile konu edinen minyatiirde; Padisah merkeze alinmis ve saray
erkani da hiyerarsik diizende, simetrik sekilde onun iki tarafina yerlestirilmistir. Burada
konumuz agisindan dikkat ¢eken nokta, perde unsurunun Fatih Sultan Mehmed’in her iki
yanina asilmig olarak ele alinmasidir. Bu vesileyle bir i¢ mekan goriintiisii de elde edilmistir.
Kirmizi renkte verilen perdelerin peng desenleriyle tezyin edilmesi dikkat ¢eken diger bir
noktadir ki bu yaklagim, nakkasin ayrintiya verdigi dnemin gostergesi olmakla birlikte,
saraydaki mekan diizenlemesini gercekgi bir sekilde ortaya koymas: acisindan da dnemlidir.
Ayrica Sultan’in iki yanina perde asma uygulamasinin da Uygur geleneginin uzantisi
oldugu asikardir (Gorsel 6, 7).
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Gorsel 14. II. Mehmed’in Ciilusu Gorsel 14'ten detay
(M. And)

Bu siirecte, Seyyid Lokman ve Nakkas Osman ekibi tarafindan ele alinan bir diger
eser, Sultan III. Murad Sehinsahnamesi ($Sehname-i Sultan Murad)'dir. XVI. ylizyila
tarihlendirilen ve toplam 95 minyatiirii igeren iki ciltlik bu eser; Sultanlarin hayatlarin,
seferleri, fetihleri, eglenceleri, vezir kabullerini, ilmi ¢alismalar: konu edinmistir (Aksu, 1981,
s. 7-8). 56z konusu eserin ikinci cildindeki 1597’ye tarihlendirilen Bayramlagsma sahnesi
(Gorsel 15), konumuz agisindan degerlidir. Cift sayfada tasvir edilen ve Osman Pasa’nin
Sultan'in divanina kabuliinii gosteren minyatiiriin sag tarafinda Adalet Kulesi betimlemesi
yer almaktadir (Bagci vd., 2006, s. 153). Kulenin etrafin1 gevreleyen ve revak kismini
olusturan siitunlarin, {ist taraftan kirmizi zeminli, siyah konturlu, bombeli perdelerle
siislendigi goriilmektedir. Bu yaklasim tarzi da aklimiza, Uygur evlerinin dis cephelerine
estetik goriiniim vermek amaciyla astiklar1 perdeleri getirmektedir.

Gorsel 15'ten detay

Gorsel 15. Bayramlasma (S. Baga
vd.)
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Sehinsahname II'de yer alan ve Vezir Mehmed Pasa'min Sehzade Mehmed’in
huzuruna ¢ikisini gosteren minyatiirde harem ortamai tasvir edilmistir (Gorsel 16.) (Bagc1 vd.,
2006, s. 154). Burada dikkat ¢eken husus, duvara ve kapilarin iistlerine asilan perdelerdir.
Bunlardan biri; sol iistte yer alan, ana zemini kirmizi, iist ve alt kenarlarda semse
motifleriyle bezenen, lacivert renkli bordiirlere sinirlandirilmis olanidir. Bir digeri hemen
bunun sol alt kdsesinde her iki yiizli kirmiz1 ve yesil gibi farkli renklerle tasarlanmis ve
biiziilerek, kapinin sol kenarina asilmis sekilde islenmistir. Seyirciye doniik kirmiz1 yiizde
sar1 renkte iglemelere yer verilmistir. Ugiincii perde ise sag sayfamin hemen merkezinde,
kapinin ist kisminda goriilmektedir. Simetrik bir sekilde biiziilerek, iki tarafa sarkacak
bi¢cimde tasvir edilen bu perdede de ana renk, kirmizi olup yiizeyi nakishidir. Dérdiincii
ornek ise hemen bu kapinin solunda yer alan ve kap1 gorevi goren, {izerinde sar1 desenler
bulunan kirmizi zeminli olandir. Bu diizenleme saraya ait birimlerde dekorasyona onem
verilmesini gOstermesinin yani sira perdenin Osmanli saray yasamindaki yerini de
ispatlamaktadir. I¢ mekan duvarlarina, kapilarina dokuma asma geleneginin erken devir
Tiirklerinden siiregelen bir gelenek oldugunu sdylemek miimkiindiir. Bilindigi gibi Ig
Asya’da hiikiim stirmiis Tiirkler, yurt tipi ¢cadirlarinin kerege denilen ana iskeletini kegelerle
kapladiktan (Coruhlu, 2013, s. 120) sonra estetik goriiniim elde etmek istemisler ve bunu
gerceklestirmek icin de rengarenk yaygilari, hem ceperlere asmiglar hem de cadirin giris
kapisini bu dokumalarla perdelemislerdir.
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Gorsel 16’dan detaylar

Ele gecen bulgular, s6z konusu motifin kullaniminin, minyattirlerle sinirli kalmadigini
gostermektedir. Iznik’te yapilan kazilarda elde edilen ve Milet Isi olarak adlandirilan bir
grup seramikte, bitkisel desenler ve figiirlii siislemelerin yaninda, mimari gekillerin de
siisleme amaciyla degerlendirildigi goriilmektedir. Buluntular arasindaki bir kasede (Gorsel
17), siisleme olarak bir késk betimlenmistir. Tki katl1 izlenimi veren ve ortasinda giil pencere
barindiran dikdortgen formlu olarak tasarlanmis ve {istii sogan kubbe ile ortiilmiis bu
yapinun, hemen oniinde bir ¢ikmaya yer verilmistir. Balkon seklinde tasarlanan bu birimin
goriinen yiizeyi, Uygur kosklerinde oldugu gibi, perdeyi andiran bir kumasla
hareketlendirilmistir.

. Gorsel 17'den detay
Gorsel 17. Milet Isi kase

http://www.antikalar.com/iznik-
seramikleri [Erisim: 05.07.2019]

Kanuni Sultan Siileyman zamaninda (1520-66), Kirkgesme sularinin Istanbul’a
dagitim1 amaciyla Egrikapi’da sur disinda bir maksem insa edilmistir. Savaklar Cesmesi
olarak bilinen bu yapinin, Mimar Acem Ali tarafindan yapildig: bilinmektedir. S6z konusu
yapy;, I. Abdiilhamid, III. Selim, II. Mahmud zamanlarinda onarim gegirmistir (Ertugrul,
1994, s. 496). Kare tabanl olarak tasarlanan ¢esmenin 6n cephesinde, genis bir yuvarlak
kemerle olusturulmus nis i¢inde; mermerden dikdortgen formlu bir ayna tasi mevcuttur
(Gorsel 18). Tas, bilinyesinde barindirdig: siisleme unsurlar ile klasik donem o6zelliklerini
tasimaktadir. Dort kosesinde stilize edilmis bitkisel motiflere yer verilmis ve iki tarafinda
palmet desenleriyle taglandirilmis altigen formlu kartusun ortasindaki muslugun hemen iist
kisminda da klasik dénem minyatiirlerinde goriilen perde motiflerini andiran bir tasarim,
asagl dogru sarkmis sekilde ve algak kabartma teknigi kullamilarak islenmistir. Bu
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uygulama, tas eserlerde de siisleme amaciyla perdeden yararlanildigini gostermesi agisindan
onemlidir.

Gorsel 18. Savaklar Cesmesi Gorsel 18’den ayna tas: detay:
(Egrikap1t Maksemi)

Osmanlilar zamaninda ¢ini, ahsap, tas gibi malzemelerin yam sira boya ve fircayla
yapilan kalem isi bezemelerde siislemede kullanilmistir. Uygulanan kompozisyonlarda
bitkisel motiflerin yaninda, mimari goriiniimler ve nesnel bezemelere de yer verilmisgtir.
Calismamiz agisindan dikkat c¢eken bir Ornek, Topkap:r Sarayr Harem Dairesi'nde
bulunmaktadir (Gorsel 19). 1600°lii yillara ait olan bu bezemede, deniz kenarinda bulunan
ve cevresi duvarlarla cevrilmis bir yali tasvir edilmistir. Tki yanda simetrik sekilde
konumlandirilmig merdivenlere sahip, iki kath yapmin, o6n kismina revakl bir
diizenlemenin hakim oldugu goriilmektedir. Arka fona ise genis bir arazi, evler ve gokyiizii
yerlestirilmistir. Tiim manzara, iist kisma asilmis, iki bogumlu ve oncekilerden farkli olarak
sag taraftan sarkan bir perdeyle taglandirilmistir. Bu uygulama ile manzaranin, kars:
taraftaki baska bir evin penceresinden izleniliyormus hissi uyandirilmis ve resme derinlik
kazandirilmistir. Ilerleyen siiregte oldukca sik bir uygulama alani bulacak olan bu tarz
goriiniimler, i¢ mekanin kapali diinyasiin disariya acgilmasi seklinde yorumlanmaktadir
(Okguoglu, 2000, s. 50).

Yiizyiin son geyreginde gerceklesen 1683 tarihli II. Viyana kugatmasi, Osmanl
Imparatorlugu icin bir déniim noktast olmus ardindan on alti yil siirecek savaglar
baslamistir. Bu siiregte savaglar i¢in biiyiik harcamalar yapilmasi, Padisahlarin kisa siire
gorevde kalmalar1 gibi nedenler, Rumeli ve Anadolu’da gergeklestirilecek insa faaliyetlerini
sinirlandirmis, ancak Sarachanebasi Amcazade Hiiseyin Pasa Kiilliyesi ve Fatih Feyzullah
Efendi Medresesi gibi kiigiik 6lgekli yapilar insa edilebilmistir (Aslanapa, 1986, s. 425).
Osmanli Imparatorlugu'na genis topraklar kaybettiren ve 1699 yilinda imzalanan Karlofca
Antlagmasi ile son bulan savaslar sonunda Osmanlilar, eksikliklerini fark etme firsati
yakalamis, siyasi ve askeri alanda yenilikler yapilmasi gerekliligini hissetmis, atilacak
adimlarla eski refaha kavusulacagina inanmistir (Ozcan, 2004, s. 246-49). Rahata ulasma
yolunun, Avrupa'min 6rnek alinmasiyla yapilacak reformlardan gegecegine dair inang
neticesinde, Bati'y1 taniyan ve buradaki gelismeleri yakindan takip eden Sadrazam
Nevsehirli Damat Ibrahim Pasa gorevlendirilmistir. Bu dogrultuda yapilacak girisimler igin
gbzlem yapmasi amaciyla Sultan III. Ahmed ve Sadrazam tarafindan Yirmi Sekiz Celebi
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Mehmed Efendi, Fransa’ya gonderilmistir. Onun, bes aylik gorevi siiresince edindigi
izlenimlerin, saray tarafindan dikkate alinmasi sonucunda 6zellikle mimari ve askeri alanda
yenilikler yapma yoluna gidildigi goriilmektedir (Kuban, 2016, s. 506-507). Fransa etkisiyle
meydanlar ¢esmelerle zenginlestirilmis, Sadabad; kanallar, bentler, havuzlar ve kasirlarla
donatilmistir. S6z konusu yapilar Safevi kiiltiiriiniin uzantisi olan bitkisel bezemelerle tezyin
edilmistir. Lale Devri olarak adlandirilan bu siirecte, siyasi ve sanatsal agilimlar
gerceklesmis ve ilerleyen siirecte, Osmanli mimarisini de etkileyen batili iisluplara gegis
donemi olusturulmustur. Bu devrin belirgin siislemelerini; panolara hakkedilerek islenen
vazoda cigekler, sepet icerisinde meyveler, ¢elenkler olusturmustur (Kuban, 2016, s. 509).

Gorsel 19. Yal1 Tasviri (E. Esin)

Lale Devri'nin sona ermesiyle 1735 yilindan itibaren, Avrupa’da etkili olan Rokoko
tarzi, mimariye yansimaya baglamis ve hemen ardindan da Barok iislubun etkileri
goriilmiistiir. Tlerleyen siiregte, her iki stilin paralel bir sekilde mimariye uygulanmasi izlenir
(Kuban, 2016, s. 505). Egrisel hatlar, kirik kemerler, akantus yapraklari, S-C kivrimlari,
istiridye motifleri, genis sacaklar, derin yivlerle hareketlendirilmis siitunlar, vitraylar bu
siirecte yaygin kullanim alami bulmustur (Atasoy, 1992, s. 82-83). Burada dikkat edilmesi
gereken husus Bat etkisiyle uygulanan motifler arasinda perdenin olmamasidir.

1804 yilinda Fransa’da Antik Yunan, Roma ve Misir temelli olarak gelisen, kask, balta,
silah, bayrak, davul, mask, zafer imgeleri gibi savasi cagristiran bezemeleriyle hnparator
Napoleon’un, Misir ve Italya’da kazandig1 zaferleri sembolize etmek isteyen Ampir iislup
ortaya ¢ikmistir (Germaner, 1997, s. 88). Goriildiigii gibi Ampir tislubun temel bezemeleri
savas ve zafer odaklidir. Bir mefrusat olarak perdenin, herhangi bir malzeme {izerine gesitli
tekniklerde bir motif olarak islendigi goriilmemekle birlikte, mekani gorsel acidan daha
alimli hale getirmek amaciyla dekorasyonda kendine yer buldugu séylenebilir.

1808 yilindan itibaren Osmanli mimarisinde etkisini gostermeye baglayan ampir tislup
etkisini; Tophane Nusretiye ve Ortakdy Biiyilkk Mecidiye camileri, Dolmabahge ve
Beylerbeyi saraylari, cesitli kosk, konak, yali gibi yapilarda gostermistir (Kuran, 1997, s.
1397). Soz konusu yapilarda antik baghklarla taglandirilmis payelerle boliinen duvar
ylizeyleri; Bati tarzinda manzara resimleri, matematiksel aletler, calgi takimlari, askeri
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armalar, stilize edilmis bitkisel siislemeler arasina gizlenmis hayvan figiirleri, ¢celenkler ve
Tiirk kiltiirtiniin uzantisi olan perdelerle tezyin edilmistir.

Tiirk kiltiirtiyle sentezlenerek uygulanan Ampir iisluplu yapilardan biri olan 1826
tarihli Nusretiye Camii'nin son cemaat yeri mermer korkuluklar1 (Gorsel 20) ve minaresinde,
kabartma teknigiyle islenmis perde motifleri mevcuttur. Bunlar diizenleme agisindan farkl
Tiirk devletleri tarafindan ortaya konan 6rneklerle benzerlikler tasimaktadir. Bir diger 6rnek
ise Ortakody’de yer alan ve 1856 yilinda insa edilen Biiyiik Mecidiye Camii’dir. Yapinin
kubbesindeki kalem isi teknigiyle yapilan pencere formundaki siislemelerin, yine ayni
teknikle uygulanan kivrimli perdelerle desteklenmis olduklar1 ve bu sayede {i¢ boyutlu
goriiniimler elde edildigi dikkat c¢ekmektedir. Keza Sultan Abdiilmecid zamaninda
yaptirilan Dolmabahge Saray:r Muayede Salonu'nun kubbesinde de ayni uygulamaya yer
verilmistir (Gorsel 21). Kocamustafapasa Kiiciik Efendi Camii'nin dis duvarindaki IL
Mahmud Cesmesi'nin alinlik kisminda, iki yana sarkmis sekilde tasarlanan perde orgesi
dikkat cekicidir. Bunlarin yan1 sira Fatih’te yer alan Naksidil Sultan Tiirbesi'nin cephesinde
goriilen oval pencerelerin {ist kisminda, Istanbul Deniz Miizesi bahgesinde yer alan Kaptan-1
Derya Cezayirli Gazi Hasan Pasa Cesmesi ayna tasinda (Gorsel 22) kabartma teknikli perde
motiflerine yer verilmigtir.

Gorsel 20. Nusretiye Camii son
cemaat yeri korkuluklar

Gorsel 21'den perde detaylar:

Gorsel 21. Dolmabahge Saray1

Muayede Salonu kubbesi
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Gorsel 22'den detay

Gorsel 22. Kaptan-1 Derya Cezayirli
Gazi Hasan Pasa Cesmesi ayna tast

Sultan I. Ahmed Han'in ayakta, bir masaya yaslanmis sekilde tasvir edilmis oldugu
renklendirilmis graviir 6rneginde (Duran, 1999, s. 148), hemen Sultan’n sol arkasinda
olduk¢a kalin bir kumastan imal edilmis oldugu izlenimi uyandiran bir perde yer
almaktadir. Ortamin ihtisamini arttiran ve resme derinlik katan perde motifi, kurgusu
itibariyle Uygur donemi siisleme anlayisini hatirlatmaktadir.

Reformist padisahlardan biri olan Sultan Abdiilmecid’in (1839-1861), Eyiip Sultan’dan
Saraya doniisiinii betimleyen Mevlut Alayr (Duran, 1999, s. 272) isimli tablonun
ayritilarinda perde motifleri dikkat cekmektedir. Tablonun merkezine alman Padisahin iki
yanma diagonal eksende asker gruplarn yerlestirilmis ve bu sekilde derinlik etkisi
yaratilmistir. Kompozisyonun solunda Eyiip Kiilliyesi goriiliirken sag tarafta mimari ile ayni
diizlem {izerine yerlestirilmis sira evler mevcuttur. Sira evlerin pencerelerinde, daha 6nce
bahsettigimiz ve mahremiyet duygusuyla kullanilan kafes orgiilerin arkasinda perde
motifleri islenmistir.

Perde motifinin kullammminin Istanbul ile siurli kalmadigl, Anadolu’da pek cok
camide kendine yer buldugu yapilan aragtirmalarla ortaya konmustur. Cincin Cihanoglu,
Acipayam Yazir, Akkdy Yukari, Baklan Bogazici, Civril Savransah, [zmir Orhan, Kula Emre
Koy camileri (Yurtsal, 2009:136), Bursa Ulu, Yildirnm Bayezid, Hiidavendigar camileri,
Osman Gazi, Orhan Gazi, Giilruh Hatun tiirbeleri, Sakarya Geyve’de Elvan Bey Imareti,
Bozoren Eski ve Bagcaz koyleri camileri, Akyaz1 Cengeller ve Boztepe Catalkaya camileri
(Coruhlu-Alkan, 2017, s. 898-908), Usak Merkez Ulu, Karaali, Kursunlu, Boduroglu, Cinibiz
(Giirsoy, 2015, s. 150) gibi ¢ok sayida eserde perde orgesine yer verilmistir. S6z konusu
orneklerin biiyiik bir kismu mihrap nisine islenmis olarak karsimiza g¢ikar. Bu uygulama
perdenin, simgesel olarak bu diinya ve 6teki diinyay1 birbirinden ayirmasi, bu alemden
oteki aleme gecis seklinde yorumlanmaktadir (Okcuoglu, 2000, s. 51).

Motifin, Cagdas Tiirk resminde de ele alindig1 goriiliir. Feyhaman Duran, Sevket Dag,
Mihri Miisfik Hanim, Hoca Ali Riza Efendi gibi sanatkarlar, resimlerinde siis unsuru olarak
perdeye yer vermis ressamlarimizdan bazilaridir.

Tiirk resminin 6nde gelen temsilcilerinden biri Sevket Dag’dir (1876-1944). Istanbul’u
isledigi calismalarinda; dinsel mekanlari, sokaklari, evleri, mesire yerlerini biiyiik bir
ustalikla ele almistir. Onun, konularinin 6nemli bir grubunu da Bogazici goriintiileri
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olusturmaktadir. Bunlardan birinde, Bogaz’a nazir bir evin iginden karsi kiymn tasvir
edildigi goriiliir. I¢ mekan (enteriydr) ressami olarak da taninan Dag’in (Giray, 2009, s. 88),
burada bir dekorasyon unsuru olarak perdeye yer vermesi dikkat cekicidir. Uzerinde
rengarenk minderlerin bulundugu sedir, kanatlari iki yana acilmis pencerenin Oniine
konumlandirilmistir. Sol taraftaki kanadin arkasi bos birakilirken, sagdakinin gerisinde,
ustiinde mavi desenler bulunan hafif pilili bir perde mevcuttur. Osmanli Saray hayatinin
yani sira sivil yasamda da mefrusat olarak, perde kullanildigini sunmasi agisindan 6nemli
bir 6rnektir (Gorsel 23).

Devrin ileri gelenlerini ele aldig1 portre ve figiir calismalariyla taninan ve ilk Tiirk
kadin ressamlarimizdan biri olan Mihri Miisfik’in (1886-1950?) (Arslan, 1997, s. 1244) Naile
Hanim isimli yagli boya tablosu da konumuz agisindan dikkat ¢eken 6rneklerden biridir
(Gorsel 24). Resmin merkezine konumlandirilmis figiir, oldukca gosterisli bir odada, sedir
iizerinde otururken betimlenmistir. Onun, hemen solunda ucunda piiskiilleri olan fon bag:
ile sag tarafa dogru ve iizerinde sar1 renkli desenler bulunan mavi zeminli bir perdeye yer
verilmistir. Bilindigi gibi Naile Harum, bir ayan reisi olan Ahmet Riza Bey’in annesidir ve bu
tablo, bir ayan evinin dekorasyonunu da bizlere sunmasi agisindan Snem tasimaktadir
(Seyran, 2005, s. 66).

Goriildiigli tizere perde motifi, Tiirk sanati igerisinde Gnemli bir yere sahiptir.
Kullanimi ge¢ donemde artmis olmakla birlikte, Tiirklerin erken devirlerden beri her tiirlii
eser {izerine incelikle isledigi bir bezeme unsuru olmustur.

Gorsel 24. Naile Hanim Portesi

Gorsel 23. Manzara

(K. Giray) (T. Toros)

SONUC

Tiirklerin; konar-goger, yar1 yerlesik ve yerlesik yasam bicimlerini benimsedikleri ve
bu siireclerde, yurt adi verilen cadirlar1 ya da kale tipi yerlesmeleri mesken olarak
kullandiklar1 bilinmektedir. Uygurlar doneminde ozellikle din degistirmenin etkisiyle
yerlesik kiiltiiriin kalic1 hale gelmesi iklim ve cografyaya gore sekillenen, gesitli malzemeler
kullanilarak yapilan ve bark olarak adlandirilan konutlarin insa edilmesinin 6niinii agmistir.
Bu evlerin diisey yiizeylerine, havalandirma ve giin 1s1§indan yararlanma ihtiyaclar:
dogrultusunda, farkli formlara sahip pencereler agilmistir. Bunlar; soguktan korunma istegi
ve mahremiyet duygusu gibi sebeplerle camin kesfine kadar ahsap kapak, dokuma veya
yagh kagitla kapatilmiglardir. Yaganulan bu meskenlere, estetik goriintii kazandirma istegi
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gocer Kkiiltiir uzantis1 olan dokuma geleneginin siirdiiriilmesini saglamis ve barklar gesitli
mefrusat unsurlariyla dekore edilmistir. Kullanilan mefrusat unsurlarindan biri de perde
olmustur. Bu unsur, yalmizca ilgili alanda kullanilmamis; binalarin dis cephelerine,
yataklara, hiikiimdar tahtlarinin {istlerine ya da tahtlarin arkalarina da asilmis ve ortama,
zengin bir goriiniim ve kutsiyet kazandirmistir. Zamanla kullanim esyasi olmanin 6tesine
gecen perde; duvar resimlerinde, seramikte, minyatiirde, resimde, graviirde ve mimaride bir
tezyin unsuru olarak degerlendirilmis ve Tiirk tezyinatinda, Orta Asya Tiirklerinden
Osmanli Imparatorlugu'nun son dénemine kadar uzanan siiregte siklikla kullanilan
motiflerden biri olmustur.

En erken tasvirlerini Uygur doneminde gordiigiimiiz motif, genellikle duvar
resimlerinde ele alinmis, Ozellikle tahtin bulundugu ortama ya da prens ve prenses
figiirlerinin iki yanmna siisleme unsuru olarak yerlestirilmistir. Ayn1 uygulama, Iran ve
Anadolu Selguklulari siiresince ortaya konan eserlerde de uygulanmis keza ¢adirlarda da iist
ortii olarak degerlendirilmistir. Osmanli devri siisleme sanatinda da, Uygur gelenegi devam
ettirilmis, bilhassa yap1 cephelerinin dekorasyonunda perde kullanilmistir. Bunun yan sira
hiikiimdar tasvirleri ve saray birimleri de perde naks: ile desteklenmistir. Mimari etkiyi
arttiran ve kalem isi teknigiyle yapilan manzara tasvirlerinde ise sahneye derinlik
kazandirmak amaciyla perde 6rgesinden istifade edilmistir.

Ge¢ donem yapilarinda ise yogun bir sekilde, belki de sembolik bir anlam tasimasi
sebebiyle 0zellikle mihrap nislerinde uygulanmistir. Bunda, Avrupa’da gergeklesen Rokoko
ve Ampir gibi akimlarin etkisi olabilir, ¢iinkii bu tisluplarda perde mekan dekorasyonunda,
ortamin etkisini arttirmak amaciyla bir mefrusat olarak yogun bir sekilde kullanilmis ve bu,
dogal olarak Bati’dan etkilenen Osmanli mimarisine yansimistir. Ancak motifin tamamen
Bat1 kaynakli oldugu vurgusu yanlstir.

Kompozisyonlar: olusturan bezeme unsurlarindan da anlasilacag: iizere, Osmanh
Imparatorlugu, Orta Asya’dan Anadolu’ya uzanan Tiirk kiiltiiriinde yer alan motifleri kendi
begenileriyle sentezleyerek kullanmistir. Ornegin bitkisel siislemeler arasinda stilize edilerek
uygulanan hayvan figiirleri Hun ve Goktiirk donemlerine tarihlendirilen buluntularda,
Anadolu Selguklu devrinde Tlhanli etkisiyle ortaya konan yapilarda, Akkoyunlularin “Vak
Vak Uslubunda”, Osmanl’nmin “Saz Yolu” olarak adlandirilan klasik dénem tezhibinde,
perde ise Uygur donemi ile baslayip Osmanl: klasik devrinin sonuna kadar ortaya konmus
eserlerde kullanilmistir.

Kisacasi, Tiirklerin tarih sahnesine c¢ikislarimi takiben ortaya konan her tiirlii eser
tizerine islenen perde motifi, Tiirkler tarafindan, dekorasyon ve tezyinat unsuru olarak
erken devirlerden itibaren degerlendirilmistir. Bu durum, Tiirk sanatinda kullanilan rumi,
hatayi gibi motiflerin yani sira perdenin de kaynaginin kendi koklerinde oldugunu ve bu
membadan beslenerek, gelisimini siirdiirdiigiinii ortaya koymaktadir.

SUMMARY

This study aims to reveal that the curtain which is said to take place in Turkish
decorative arts by the effect of Western art has indeed been used in Turkish art since the
Huns era and originated by Middle Asian Turks to the accompaniment of examples on the
elements such as frescos, ceramics, miniatures, drawings and architecture.
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It is possible to observe by the extant examples that every kind of artwork has been
decorated by elements under the headlines of floral, geometrical, figured, calligraphy,
architectural images, objects or scenic decorations since the early periods of Turkish history.
As well as the existing several studies on rumi, hatai and figured decorations, some motifs
which find place among Turkish decorative arts since the early periods have hardly ever
been mentioned or been approached superficially within the emphasis of a Western origin.
One of these motifs which got its share from the mentioned point is curtain.

The first study mentioning that the curtain motif is of Western origin is a book titled
“Batililasma Donemi Tiirk Resim Sanati 1700-1850”. It is mentioned in the book that the
curtain motif observed on the miniature in the manuscript titled Silsilename which depicts
Selim I, is illustrated with the inspiration of European artists’ paintings. In another study
titled “Osmanli Minyatiirii”, it is emphasized on the basis of the same miniature that the
curtain motif depicted shady behind the sultans was stem from the European painting.
Another work suggesting that the motif takes place in Turkish decorative arts by the
Western effect is a book titled “Batililasma Donemi Anadolu Tasvir Sanati1”. It is mentioned
in the study that along with the flowers in vases and garlands, curtains are also among the
motifs of Western nature. Besides, on an unpublished doctoral dissertation titled “18. ve 19.
Yiizyillarda Osmanli Duvar Resimlerinde Betimleme Anlayis1” the iconography of curtain
motif is entreated while it is noted, based upon the previous studies, that the motif is of
Western origin and have been used on miniatures earlier than mural paintings. Above
mentioned sources have been the basis of several studies on Ottoman decorative arts but
fails to go beyond the emphasis that curtain motif is of Western origin.

Turks have settled in tents named as yurt or domiciles named as bark and have
attached great importance to their decoration. As well as climatic protection, the tendency of
adding an aesthetical sight to the residential area have accommodated the utilization of
furnishing elements such as carpets, rugs, coverings, mattresses and curtains. Among the
mentioned elements, it is obvious that the curtains have a significant role; their use is not
limited with covering the windows and they have been used by hanging on the exterior
walls of the buildings, above beds, above or behind the emperor thrones and providing a
wealthy sight and divinity to the place. By the passing time, curtain has gone beyond being
an object of daily life and has been used as a decorative element for mural paintings,
ceramics, miniatures, oil paintings, gravures and architecture.

Curtain motif, of which earliest depictions are observed in Uygur era, has generally
been used on mural paintings; specifically, at the throne hall or on both sides of the prince or
princess figures. The same tradition has been sustained in Iran and Anatolian Seljuks, walls
of some palace buildings have been enlivened with curtain motifs in fresco technique and
have been treated on miniatures in manuscript works. In decorative arts of Ottoman era, the
Uygur tradition have been synthesized and utilized with Ottoman taste and relief technique
curtain motifs have taken place particularly on the decoration of structural facades. Besides,
on miniatures on which the Ottoman sovereign life, peculiarly sultan depictions and palace
units were treated, and on the scenic depiction engravings, the curtain motif has been used
in order to bring in a depth to the scene.

Probably because of its symbolic value, curtain motif is utilized particularly on prayer
niches on late period works of art. It is possible to think that Rococo style of Europe has an
effect for the fact that curtain has been used in this style as a furnishing element in the living
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space in order to enhance the ambiance; therefore, it has naturally been also used in
Ottoman works which is affected by the West. However, the emphasis that the motif is of
Western origin is misleading. The main motifs of baroque and imperial style which has
taken effect on 18" and 19t century Ottoman decorative arts consist of flowers in the vases,
fruits in the baskets, garlands, acanthus leaves, S-C curves, oyster shell forms, helmets, axes,
weapons, flags, drums and masks. While the curtain has not been engraved as a motif on
any kind of materials, it is possible to suggest that it is used in the decoration in order to
enhance the living space.

As can be understood by the elements generating decorative compositions, the motifs
of Turkish culture from Middle Asia to Asia Minor have been used by synthesizing their
own taste in the Ottoman Empire. To exemplify, stylized animal figures among floral
decorations have been used on finds dated to Hun and Gokturk periods, on works of
Anatolian Seljuk period by the Ilkhanid effect, on the “Waqwagq Style” of Aq Qoyunlu State,
on classical period illumination art named as “Saz Style” and curtain motifs have been used
on works of arts starting from the Uygur period until the end of Ottoman classical period.

To conclude, subsequent to the appearance of the Turks on the scene of history,
curtain motif engraved on any kind of work of art has been used by Turks as a decorative
element from the early periods. In that case, it is revealed that origins of many motifs such as
rumi, palmet, hatai, curtain, used in Turkish art lie at its own roots and have been sustaining
their developments by feeding from that spring.

Makale Bilgileri

Etik Kurul Kararu: Etik Kurul Kararindan muaftir.
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