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Review Article / Derleme Makale

Oz

Bu c¢alismada Refik Fersan’in daha Once incelenmemis olan
Arazbarbuselik Saz Semaisi’nin makam analizi yapilmaktadir. Bu
eserin sec¢ilmesinin sebepleri, bu eserin tambur i¢in yazilmis en
zor eserlerden biri olmasi, Tirk Mizigi ile Bati Miiziginin
sentezini yapan 6nemli eserlerden bir tanesi olarak kabul edilmesi
ve eserin normal saz semaisi formlarinin diginda olmasi olarak
siralanabilir. Bu calisma ile Tiirk Miizigi’nde 6nemli bir yere
sahip bestekar ve tambur iistadi Refik Fersan’m 6nemli bir
eserinin incelemesinin Tirk Miizigi literatiiriine kazandirilmasi
amaglanmaktadir. Makam analizi yapmak igin eser olgii Olgii
¢oziimlenmek sureti ile ele alinmaktadir. Ayrica bestekarin
yasadigl doneme ait bilgi verebilmek i¢in kaynak tarama
yonteminden faydalanilmistir. Refik Fersan’in iistadi oldugu
tambur, gelenekte agirbashi calman bir enstriiman olmasina
ragmen, Tamburi Cemil Bey ile daha dinamik bir ¢alim sekli
almis, 6grencisi olan Refik Fersan da ¢alismada incelenen eseriyle
tamburu, sazin smirlarini zorlayan bir noktaya tasimistir. Eserde,
¢ok az kullanilan bir makam olan Arazbarbuselik makaminin
bestekar tarafindan ¢ok iyi bir sekilde islenmesi, giinimiizdeki
sanatcilara ve icracilara makamlarin daha iyi anlatilmas: ve az
kullanilan makamlarin kullaniminin 6zendirilmesi agisindan bir
ornek olusturmaktadir. Bu ¢alismada nitel bir arastirma yontemi
olarak Refik Fersan’in eserinin Ferhat Devecioglu tarafindan
notaya alinmis sekli kullanilmustir.

Anahtar Kkelimeler: Refik Fersan, Arazbarbuselik Saz Semaisi,
Tambur

Abstract

In this study, maqam analysis for Refik Fersan's Arazbarbuselik
Saz Semai, which has not been studied before, is realized. The
reasons for choosing this piece can be listed as the fact that this
piece is one of the most difficult works written for the tambour, it
is considered as one of the important pieces that synthesize
Turkish and Western Music, and that the piece is different from
the normal saz semai forms. To make a maqam analysis, the work
is handled by analyzing it in measures. In addition, the method of
source research was used to give information about the period in
which the composer lived. Although the tambour, mastered by
Refik Fersan, is an instrument played dignified in tradition, it took
a more dynamic playing style with Tamburi Cemil Bey, and his
student, Refik Fersan, carried it to a point that pushes the
boundaries of the instrument with the work examined in the study.
The composition of Arazbarbuselik magam by the composer,
which is a rarely used magam, is an example to explain the
maqgams better to contemporary artists and performers and to
encourage the use of less used magams. In this study, as a
qualitative research method, the version of Refik Fersan's work,
which was notated by Ferhat Devecioglu, was used.

Keywords: Refik Fersan, Arazbarbuselik Instrument Semai,
Tambour

1. Giris

Tirk Miizigi’ne emek vermis, eserleriyle katkida bulunmus, enstriiman icralariyla baska sanatc¢ilara hocalik ve
onderlik yapmis pek cok onemli sanatgimiz bulunmaktadir. Bunlarin arasinda 6zellikle bir enstriiman iizerinde
ustalasmis olanlar, icralarindaki tavir ile taninmakta ve 6rnek alinmaktadirlar. Onemli bestelere imza atmig olan
sanatcilarimiz ise bestelerinin kusaktan kugsaga aktarilmasi ile oliimlerinden sonra da Tiirk Miizigi’ne katkida
bulunmaya devam etmektedirler. Bu ¢alismada eser incelemesi yapilan Refik Fersan ise bu iki dnemli 6zelligi
kendinde birlestirebilmeyi bagarmis biiyiik bir tambur iistad1 ve bestekar olarak Tiikk Miizigi’nde dnemli bir yere
sahip olmus bir sanat¢idir. Hem tambur icrasindaki yiiksek teknigi hem de eserlerindeki duygu giizelligi,
sanat¢inin ve eserlerinin ele alinmasini ve detayli incelenmesini gerektirmektedir.

Refik Fersan ile ilgili yapilan literatiir taramasinda, sanat¢inin bazi eserlerinin incelendigi c¢aligmalara
rastlanmaktadir. Ornegin, (Basara, 2013) calismasinda Refik Fersan’in alt1 adet eserini vezin-usll ac¢isindan
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incelemis ve Fersan’in, aligilmis uygulamalar1 prozodiye uygun olarak kullandigi, bazi bestecilere 6rnek oldugu
sonucuna ulagmistir.

Refik Fersan’in hayatin1 ve eserlerini konu alan literatiirdeki 6nemli ¢aligmalardan biri (Sarag, 1993) tarafindan
bestekarin on adet sozsiiz eserinin incelendigi yiiksek lisans tezidir. Bu tezde, Arazbarbuselik Saz Semaisi
incelenmemistir.

Bu calismanin yazarlarindan birine ait bagka bir eser inceleme ¢alismasinda keman sanat¢is1 ve bestekar Hasan
Soysal’n farkli formlardaki 6diillii eserlerinin makam ve usul yoniinden incelenmesi gergeklestirilmis (Abidin ve
Celik, 2020), bu yeni ¢aligmada ise eser inceleme calismalarini bir adim ileriye tagiyabilmek amaci ile teknik
zorluklari fazla olan ve daha 6nce herhangi bir akademik ¢alismada ele alinmamis Refik Fersan’in Arazbarbuselik
Saz Semaisi se¢ilmistir.

Inceleme igin bu eserin segilmis olmasinin iki temel sebebi bulunmaktadir. Bunlardan birincisi, bu eserin tambur
i¢in yazilmig en zor eserlerden biri olmasi ve eserin Tiirk Miizigi ile Bati Miiziginin sentezini yapan &nemli
eserlerden bir tanesi olarak kabul edilmesidir. Melodi gidisat1 bakimindan Bat1 Miizigine benzemekte ve &zellikle
ikinci hanesinde tamamen bat1 miiziginin teknigi ve melodi yapilar1 kullanilmaktadir. Bu eserin incelenmesinin
ikinci nedeni de eserin normal saz semaisi formlarmin disinda olmasidir. Ciinkii eserde, her haneden sonra ve
teslimden 6nce (normalde saz semailerinde yer almayan) Tertip ad1 verilen boliim ¢alinmaktadir.

Caligma su boliimlerden olusmaktadir. Girig boliimiinde analizi yapilmak iizere hangi eserin se¢ildigi nedenleriyle
birlikte anlatilmakta, ikinci béliimde ise ¢alismada eser analizi i¢in izlenen yontemler agiklanmaktadir. Ugiincii
boliimde bulgular ve eser analizini igeren yorum boliimil ele alinmig olup, dordiincii béliimde ise ¢alismanin
sonugclari aciklanmaktadir.

2. Yontem

Calismada Refik Fersan’in Arazbarbuselik Saz Semaisi’nin makamsal analizi gerceklestirilmektedir. Eser
incelemesi yapabilmek i¢in parcanin daha kiiglik bolimler halinde ele alinmasi ve bu boliimlerin birbiri ile
uyumunun da ¢éziimlenmesi gerekir. Tiirk Miiziginde eser incelemesi yapmak i¢in eserin ele alinabilecek en kii¢iik
birimi dl¢ii olarak kabul edilmistir. Bu baglamda miizik eserinin analizi, miizikal yapinin goreceli olarak daha basit
bilesenlere ayrilarak incelenmesi olarak tanimlanabilir (Sadie, 2001, s. 526). Analiz, nesnel bir bakis agisiyla
yapilmali ve dogru bilgi ve birikim ile harmanlanmalidir. Bir eser incelenirken, bestecisinin yasadigi dénem ve o
donemin kosullar1 da dikkate alinmalidir. (Bulur, 2019). Bu sebeple bu ¢alismada eser analizi dncesinde bestekarin
yasam Oykiisiine kisaca deginilmis, eserin yaraticisinin i¢ginde bulundugu kosullarin anlagilmast amaglanmastir.

Bu arastirma, bestekar ve tambur iistad1 Refik Fersan’1 tanitmak, yasadig1 donemin 6zelliklerinin eserlerindeki
yansimasini tespit etmek ve Tiirk Miizigi eseri icerisinde Bati Miizigi nagmelerini ustalikla kullanabildigini
gosteren onemli bir bestesini incelemek amaciyla yapilmistir. Tarama modeli kullanilarak bestekarin yasamina
iligkin yazil literatiirdeki kaynaklarin incelemesi yapilmistir. Ayrica eser incelemesi ¢ercevesinde, bestekarin
sazindaki hakimiyetinin eserine yansimalari teknik acgidan ele alinmig ve eserin zorluk ve teknik yoniinden iist
diizeyde olan bdliimlerine vurgu yapilmustir.

Bestekarin yasadigr donem ve hayati hakkinda bilgi toplayabilmek igin tarama metodu ile tarih kaynaklar
arastirilmis, bu sayede ¢aligmaya disiplinler arasi bir boyut katilmasi hedeflenmistir. Ayrica nitel bir aragtirma
yontemi olarak Refik Fersan’in eserinin Ferhat Devecioglu tarafindan notaya alinmis sekli tizerinde makam analizi
gerceklestirilmistir.

3. Bulgular
Bu boliimde, eseri incelenecek olan bestekarin iginde bulundugu yasam kosullarinin dogru anlagilabilmesi
bakimindan ilk olarak bestekarin hayatina deginilmekte, boliimiin devaminda bestecilik yonii ve eserlerine iligkin
bilgiler agiklanmaktadir.

3.1. Refik Fersan’in Hayati

Refik Fersan, 1893 yilinda istanbul Sehzadebasi’nda dogmustur. Ailesinde, aile bireylerinin hepsinin bir miizik
aleti ¢almasi gelenegi vardir. Refik Bey bir yagindayken babasinin 6lmesi iizerine, annesi ile yakinlar1 olan Faik
Bey’in evine taginmistir. Burada aristokrat bir ¢evrede biiylime firsati olmustur. Dolayisiyla miizikle ilgilenmeye
basladig1 andan itibaren, ait oldugu iist tabakanin miizigini yapmaya baslamistir. Faik Bey’in yalisinda, haftanin
belli glinlerinde Tamburi Cemil Bey, Leon Hanciyan, Lavtact Andon, Rahmi Bey, Lem’1 Atli, Neyzen Aziz Dede
gibi ustalar yetenekli kalfa ve cariyelere ders vermektedir. Refik Bey de bu miizikle i¢ ice ailenin bir parcas1 olarak
once ud ¢almaya galigir. Fakat bir siire sonra tambur ¢almaya karar verir. Boylece 12 yasinda Tamburi Cemil
Bey’den ders almaya baslar. 5 yil boyunca hocasi ile ¢alismistir. Ayni1 anda Leon Hanciyan’dan usil dersleri
almaktadir. Refik Fersan, Tamburi Cemil Bey’in yetistirdigi 5 tamburiden biridir. Diger 6grencileri, Cemil Bey’in
ablas1 Beyhan Hanim’1n oglu Hikmet Bey, Kad1 Fuat Efendi, Faize Ergin ve Tahsin Bey’dir.
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Refik Bey miizik egitiminin yaninda Robert Koleji ve Galatasaray Lisesi’ne de devam etmektedir. Tevfik
Fikret’ten ve Ahmet Rasim Bey’den Fransizca, edebiyat ve Ingilizce 6grenir.

1913 yilinda Fahire Fersan ile evlenir. O dénemde Cenevre’ye gidecekleri i¢in diigiinleri Cenevre’de olur. Refik
Bey burada kimya 6grenimine basladiysa da bu egitimini tamamlayamamuistir.

Refik Bey, biiyiidiigii ortamin sanatkarlarin, ilim adamlarmin ve zamanin iist diizey biirokratlarinin ugrak yeri
olmasi nedeniyle, bu ortama uygun eserler tiretmistir. Bu nedenle Refik Fersan’in miizigi, yetistigi ¢evrenin zevk
aldig1, yani aristokrat siifa hitap eden bir miiziktir.

Refik — Fahire ¢iftinin 1917 yilindan sonraki hayati, ¢ocukluk ve ilk genglik yillarindaki rahat yasamin tam tersi
olmustur. Aile reisi Faik Bey, 1. Diinya Savasi sirasinda tiim servetini kaybetmistir. Bu nedenle Refik-Fahire
¢iftinin bir zamanlar aristokrat aile gelenekleri icab1 baslatildiklar1 miizigi sonradan meslek edinmelerinin sebebi
gecim derdine diismiis olmalaridir.

Refik Bey 1917 yilinda Dariilelhan’a girer. Dariilelhan, tambur, kemenge, ney, keman, santur, lavta, ud sazlarimin
ogretildigi bir kurumdur ve Cumhuriyet'in ilanindan sonra Istanbul Konservatuvari’na doniismiistiir.
Dariilelhan’in amaci solist ve saz icracist yetigtirmektir. Dariilelhan kurulan ilk resmi miizik okulu olmasi, Tiirk
Miizigi egitiminin evrensel egitim yontemleriyle desteklenerek verilmesi bakimidan da dnemli bir kurumdur. Bu
okulda, kurulusundan itibaren hem Tiirk hem de Bati Miizigi’nin birlikte 6gretilmesi diisiiniilmiistiir (Behar, 2008).
Okul ilk kuruldugunda Ismail Hakki1 Bey, Zekaizade Ahmet Efendi, Leon Hanciyan, Ziya Santur, Refik Fersan,
Diirrii Turan kadroda gorev yapmustir (Ozcan, 1995). Refik Bey burada “tambur muallimi” olarak dgretim iiyeleri
arasma katilmigtir. 1918 yilinda askerlik hizmetini yapmak iizere Mizika-i Humayun’a tayin olur. Aym yil
icerisinde Ismail Hakki Bey yonetiminde ilk konserini verir.

Dariilelhan’da calisirken Refik Fersan’dan bir metot yazmasi istenir. Refik Bey bir yil gibi bir siirede dort
boliimden olusan bir tambur metodu ile nazariyat kitab1 yazar. Bu metotta biitiin makamlarla usuller, 6rnekler
verilerek, sedleri ve transpozisyonlar1 ile ayri ayri gosterilmistir. Eser ¢ok begenilir ve hemen basilip
¢ogaltilmasina karar verilir. Fakat bu eser bir sekilde ortadan kaybolur (Ak¢ay, 2005). Refik Fersan o kadar iiziiliir
ki otuz y1l gibi bir siire boyunca tekrar yazmaya cesaret edemez. 1948’de Sam’da bulundugu sirada bir nazariyat
kitabi daha yazmus, fakat bu kitap da Arap — Israil savagmin ¢ikmasiyla sehirden aceleyle ayrildigi igin
kaybolmustur.

Refik Bey, Tiirkiye Cumhuriyeti’nin kurulusundan sonra, 1924 yilinda “Cumhurbaskanligi Fasil Heyeti Sefi” olur.
1927 yilina kadar ¢alistiktan sonra saglik nedenleri ile bu gérevinden ayrilarak Istanbul’a yerlesir. Cankaya
Koskii’'nde calistigi yillarda, bagbakan Ismet Inénii’niin Yunanistan’a yaptigi bir geziye katilir. O yillarda
bestelemis oldugu Rast “Medhal”i Yunanistan’da armonize edilerek ¢calinmis ve Yunanlilar bu sayede Refik Bey’i
1931 yilinda kesfetmislerdir.

Refik Fersan, istanbul’a yerlestikten sonra, Dariilelhan’da tanistig1 Miinir Nureddin Selcuk ile serbest ¢alisma
hayatina atilmigtir. Beraber plak caligmalari yapmislar ve esi Fahire Fersan ile Miinir Nurettin Selguk’un
konserlerine doldurmus oldugu plaklara eslik etmistir.

1927 yilinda radyoda ilk konserini verir. kinci konserinde kendisine esi, iigiincii konserinde ise Miinir Nurettin
eslik etmistir. Sonrasinda, haftada 2-3 giin olmak iizere Miinir Nurettin ile konser vermeye devam ederler. 1937
yilina kadar Istanbul Radyosu’nda gorev yapmistir. 1938 yilinda Ankara Radyosu’nun hizmete agilmasi ile
Ankara’ya gelmis ve bir siire burada ¢aligmistir. Daha sonra Istanbul’a dénerek Istanbul Belediye Konservatuari
Icra Heyeti’nde galisir. Ayn1 zamanda “Ilmi Kurul” baskanlhig1 yapmis ve Tasnif Heyeti’nde de ¢alismistir. 1960
yilinda Radyo’dan ayrilir ve uzun siiredir cekmekte oldugu bir akciger rahatsizligindan dolay1, 13 Haziran 1965
tarihinde vefat eder.

Refik Bey’in anilarinda en 6nemli yeri tutan olaylardan bir tanesinin Cankaya Koskii'nde bulundugu yillarda
biiylik onder Atatiirk‘iin arzusu {izerine ayn1 gece ¢ok kisa bir siire i¢erisinde Nikriz makamindaki saz semaisini
bestelemesi ve yine ayni gece icra etmesidir. Atatiirk 6zellikle eserin son bolimiinden ¢ok etkilenmistir.

3.2. Refik Fersan’in Bestecilik Yonii ve Eserleri

Refik Fersan yirminci yiizyilin en 6nemli Tiirk Miizigi bestekarlarindan kabul edilmektedir. Refik Bey’in 6zellikle
calgisal eserlerdeki bestecilik yetenegi cok giigliidiir. Ornegin kirk dokuz makami iginde barindiran bir Kar-1 Natik
bestelemistir. Biiyiik, kiigiik her formda eser veren Refik Fersan’in saz ve sozlii eserlerinde geleneklere bagh
kaldig1 goriilmekle birlikte, bir miktar yenilige taraftar bir orijinalite sezilir (Bardakg1, 1995). Refik Bey’e ait olan
eserlerin formlari, makamlari ve eser sayilar: Tablo 1°de verilmistir (Muattar, 2014; Bardakgi, 1995).
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Tablo 1
Refik Fersan’in Eserlerinin Formlara Gore Dagilimi
Form Eser Sayisi Makamlar
Mevlevi ayini 2 Rast, Selmek
Tlahi / Nefes 7 Buselik, Biiziirg, Hiizzam, Mahur, Rast, Selmek
Sirto 3 Acemasiran, Nikriz, Sultaniyegah
Pesrev 19 Acemasiran, Acemkiirdi, Besteisfahan, Evig, Hicaz, Hicazkar, Karcigar, Kiirdi, Mahur,
Nihavend, Nikriz, Rast, Sabazemzeme, Sultaniyegah, Sedaraban, Sehnazbuselik
Saz Semaisi 26 Acemagiran, Acemkiirdi, Arazbarbuselik, Bayatiaraban, Besteisfahan, Bestenigar, Evcara,

Hicaz, Hisar, Hiizzam, Karcigar, Kiirdi, Mahur, Miistear, Neva, Nihavend, Nikriz, Rast,
Segah, Selmek, Sultaniyegah, Suzinak, Tahir, Tahirbuselik, Yegah

Oyun Havalari 1 Sultaniyegah

Sarki / Tiirkii 206 Acemagiran, Acemkiirdi, Amberefsan, Bayatiaraban, Evigbuselik, Ferahfeza, Ferahnak,
Gerdaniye, Giilizar, Hicaz, Hisarbuselik, Hiiseyni, Hiizzam, Irak, Karcigar, Kiirdilihicazkar,
Mahur, Mahurbuselik, Muhayyer, Neva, Nihavend, Nikriz, Pesendide, Rast, Saba, Segah,
Selmek, Sultanibuselik, Suzinak, Sedaraban, Sehnazbuselik, Tahirbuselik, Tarzikiirdi,
Ussak, Zavil

Form Eser Sayisi Makamlari

Mevlevi ayini 2 Rast, Selmek

ilahi / Nefes 7 Buselik, Biizlirg, Hiizzam, Mahur, Rast, Selmek
Sirto 3 Acemasiran, Nikriz, Sultaniyegah

Refik Bey’in yukarida belirtilenler diginda bestelemis oldugu dokuz adet mars, dort adet reklam miizigi, bes adet
makami belirtilmemis fantezi ve makami belirtilmemis, notasit bulunmayan veya son sekli verilmemis pek ¢ok
eserinin oldugu bilinmektedir (Bardakg1, 1995).

Refik Fersan’in en Onemli eserleri arasinda teknik bakimdan degeri yiiksek ve ajeliteye dayali olanlar
Arazbarbuselik Saz Semaisi, Nikriz Saz Semaisi, Hiizzam Saz Semaisi (Kaya, 2013), dort hane bir teslim seklinde
pesrev formu yapisinda bestelenmis olmasina ragmen ilk hanesi ve teslim boliimii Rast Medhal olarak icra edilen
Musahabat-1 Misikiye (Tiifek¢ioglu, 2019) sayilabilir.

Refik Bey’in unutulmus bir makam olan Selmek makamini kullanarak Mevlevi ayini bestelemis olmasi, bu
makami eser vererek zenginlestirmesi bakimindan énemli bir katki olarak dikkati ¢ekmektedir ¢iinkii unutulmus
makamlarin seyir ve karakteristik 6zelliklerini ¢ok iyi bilmektedir. Cok giicli Hamparsum notas1 (Ak, 2015)
bilgisine sahip oldugundan gerek Ankara Radyosu’nda gerekse Istanbul Belediye Konservatuari’nda calistigi
yillarda bu nota ile yazilmis eski kiilliyatlardan birgok eserin bati notasina ¢evrilerek kazanilmasini saglamistir.
Refik Bey Istanbul ve Ankara radyolari ile Istanbul Belediye Konservatuvari’nda bulundugu yillarda cesitli
kiilliyatlar iizerinde ¢alismis ve Hamparsum’la yazilmis bir¢ok eseri Bati notasina g¢evirmek suretiyle Tiirk
Miizigine dnemli katkilar yapmistir (Muattar, 2014).

3.3. Arazbarbuselik Makaminin Nazari Ozellikleri

Arazbarbuselik makami III. Selim tarafindan olusturulmustur. Makamin dizisi, Arazbar makami seyrine Buselik
beslisinin eklenmesinden meydana gelir. Bu nedenle Arazbarbuselik makaminin anlagilabilmesi i¢in oncelikle
Arazbar makaminin karakteristik 6zellikleri incelenmelidir.

3.3.1. Arazbar ve Arazbarbuselik Makamlart

Arazbar makami inici seyri olan bir makam olup duragi Diigah (la) perdesidir. Dizisi, Neva perdesi iizerindeki
Beyati makamui dizisine, Cargah perdesinde Rast beslisinin ve yerinde Beyati makami dizisine, Cargdh perdesinde
Rast beslisinin ve yerinde Beyati dizisinin eklenmesi ile meydana gelir. Inici seyre sahip bir makamdir. Makamin
seyri Nevé perdesindeki Beyati dizisiyle basladig1 i¢in birinci derecede giigliisii Gerdaniye (sol) perdesidir.
Uzerinde Buselik cesnisiyle yarim karar yapilir. Ikinci derecede giicliisii Neva perdesidir. Uzerinde Ussak
cesnisiyle asma karar yapilir. (Ozkan, 1994). Bu makam igerisinde yapilabilecek diger asma kararlar asagida
listelenmistir:

Gerdaniye’de Buselik,

Gerdaniye’de Hicaz (sik kullanilmaz),
Acem’de Nikriz,

Neva’da Ussak,

Neva’da Hicaz (sik kullanilir),
Cargah’da Nikriz (sik kullanilir),
Cargah’da Rast ve

Segah’da Segéh veya Eksik Ferahnak
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Arazbar makaminin seyrinden sonra Diigah (la) veya Cargah (do) perdesinde kisa bir durus yapilarak uygun
nagmelerle Buselik makamina gecis yapilir ve yerinde Buselik beslisi ile karar verilirse Arazbarbuselik makami
icra edilmis olur. Arazbar ve Arazbarbuselik makamlarinin dizileri Sekil 1 ile gosterilmektedir.

Sekil 1
Arazbar ve Arazbarbuselik Makamlar: Dizileri

Nevi'da Beyati Dizisi
:. TR ik 5'lisi
rerdaniye'de Buselik 5'lisi Yerinde Ussak 4'liisii
F 9r n
1 2
. =t e
T

T T B T T S K

o%

Cargahta Rast 5'lisi

OJC

T S K T

Nevi'da Buselik 5'lisi

|

| '“) )
Lua»p:.'l(] HUDYDJ ADG2DAY J

3.4. Refik Fersan’in Arazbarbuselik Saz Semaisinin incelenmesi

Refik Fersan’in Arazbar Buselik saz semaisi aslinda gelenegin disinda yazilmis bir saz semaisi formundadir.
Normalde “tertip” denilen boliim diger saz semailerinde yoktur. Saz semaileri 4 hane 1 teslimden olusmaktadir.
Son hanede usul degisikligi yapilir ve mutlaka aksak semai usuliinde olmasi gerekir. Tertip denilen kisim bu esere
ilave olarak yapilmis, saz semaisi formunun disinda bir 6gedir. Kesin bir kural olmamakla birlikte genelde saz
eseri bestekarlari ¢aldiklar1 enstriimanin biitiin teknik zorluklarini besteledikleri eserlere yansitmislardir. Bu eserde
Arazbarbuselik makami, Neva perdesinde Ussak dizisinden daha ¢ok Cargah perdesinde Rast ¢esnisi ile asma kalis
yapan bir makamdir. Bu eserde bu 6zellik fazlasiyla goriilmektedir. Eserin notalar1 incelemesinin yapildig1 hali
Ferhat Devecioglu’nun yazimi ile Ekler boliimiinde verilmektedir.

3.4.1. Birinci Hane

Eserde 1. Hanenin 1. 6l¢iisiinde makamin ana dizisi igerisinde olmamasina ragmen inici Rast dizisi ile baglanmstir.
2. 6l¢iide Gerdaniye perdesinde Buselik c¢esnisi yaptiktan sonra Cargah perdesinde Rast ¢esnisi ile yarim karar
vermistir. Bu sekilde makamin ana dizisine doniilmiis olur. 3. 6l¢iide Cargah perdesinde Rast ve Yegah perdesinde
Ussak ¢esnileri, 4. 6l¢iide Rast perdesinde Rast ¢esnisi yapildiktan sonra Cargah perdesinde Rast ¢esnisi ile yarim
karar yapilmistir. 5. ve 6. Olgiilerde Cargah perdesinde Rast baglayarak Neva perdesinde Ussak ve ardindan
Gerdaniye perdesinde Buselik ¢esnisi yapilarak karar verilmistir. Tamburda ¢alinmast olduk¢a zor olan 32°1ik
notalar eserde fazlaca kullanilmis ve teknik olarak ¢alinmasi zor bir eser ortaya ¢ikarilmistir.

3.4.2. Teslim

Teslimin 1. dl¢iisiinde do — sol (Cargah-Gerdaniye) atlamasi yaparak Gerdaniye perdesinde Buselik, 2. 6l¢iide
Gerdaniye perdesinde Buselik ve Neva perdesinde Ussak ¢esnileri yapilmistir. 3. 6l¢iide Neva perdesinde Ussak
cesnisi ile baslanip Neva perdesinde Hicaz yaparak 4. 6l¢iide Cargah perdesinde Nikriz 5lisi ile karar vermektedir.
5. 0l¢ilide Neva perdesinde Ussak 4liisii ile asma kalis yapilmistir. 6. 6l¢tide Ussak ¢esni devam etmektedir (Sekil
2).

Sekil 2
Teslim 6. Olcii

T A T—— A0
- —
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Tamburda iist-alt mizrap kullanmak ¢ok zor oldugundan burada kullanilan nota kalib1, eserin zorlugunu arttiran
bir kaliptir. 7. 6lgiide Gerdaniye perdesinde Buselik baglanip 1/16°lik {iglemelerle bezenmis tartimlarla Rast
perdesinde Cargah beslisi ile asma kalig yapilmustir. 8. 6l¢iide ise yerinde tam bir Buselik dizisi ile karar verilmistir.

Bestekar, saz semailerinde birinci hane ve teslimde makamin genel karakteristik 6zelligini yansitmak zorundadir.
Bu eserde de birinci 6l¢ii disinda makam ¢ok giizel bir sekilde, makamin karakterine uygun olarak kullanilmstir.
Eser, tamburun calig teknigini zorlamasi agisindan da ¢ok onemli bir eserdir ¢linkii alt-list mizrap vuruslari
tamburda olduk¢a zordur. Bu zorlugu yaratabilmek i¢in bestekar 32’lik notalar1 kullanmistir. Ardi ardina 13.
Olclide 16’1k triolelerden olusan sekileme (sekvens), Tiirk Miizigi’nde bugiin dahi ¢ok az kullanilan, tamburun
teknigini zorlayici bir ajelite ifade eden bir motif bicimidir. Eserde 1,5 — 2 oktava yakin triole ardi ardina
kullanilmistir. Bestekarin tamburi olmasi sebebiyle tambur tizerindeki zorluklar esere yansitmasi gayet dogaldir.

3.4.3. Ikinci Hane

Bestekar tamamen Bati Miizigi motiflerinden etkilenip tambur sazinda yapilabilecek teknik olarak en zor
hareketleri bu haneye yansitmistir. Eserde tiz hiiseyni sesine kadar ¢ikilmasi tamburun perdelerinin bitiminden
sonra gdvdeye dogru gelinmesi anlamina gelmektedir. 2. hanenin 1., 2., 3. ve 4. 6l¢iilerinde ¢esitli kromatik sesler
kullanarak Cargah makami dizisi gosterilmistir. Tamburda ¢ok zor olan aralikli seslere yer verilmis, boylece
tamburda az kullanilan orta teli fazlaca kullanmak zorunda birakmustir. 5. 61¢iide Hiiseyni Asiran perdesinde Hicaz
Humayun dizisi yapilarak tiz Cargah perdesinde asma kalis yapilmis, 6. 6l¢lide 1/16°lik tiglemeler ile aralikli sesler
kullanarak Neva perdesinde Buselik ¢esnisi ile kalig yapilmistir. Esere tambur enstriimani i¢in ¢ok biiytik bir zorluk
katilmistir. 7. 6l¢iide Rast perdesinde Rast ¢esnisi ile baglanip 8. dl¢iide Cargah perdesinde Cargah dizisi ile karar
verilmistir. Eserde tiim teknik zorluklarla birlikte ezgi olarak da Bati Miizigi ezgilerinin tadi bu haneye
yansttilmistir. Bu hane Tiirk Miizigine uyarlanmis Bat1 Miizigi ezgileriyle siislenmistir. Bestekar tambur ¢alimina
ait tim teknik zorluklar1 esere yansitirken bunu biiylik bir melodi zenginligi ve giizelligi i¢inde Arazbarbuselik
makaminin seyir anlayisini bozmadan ustalikla kullanmistir. Boylece teknik zorluklar ve melodinin verdigi
duyguyu ayn1 hanede basariyla bir araya toplanmistir.

3.4.4. Tertip

Bu bdliim normalde saz semaisi yapisinda ¢ok fazla yer almayan bir boliimdiir. Eserde tertip 2., 3. ve 4. hanelerin
bitiminde teslimden once calinmaktadir. 1. haneden sonra c¢alinmamasiin nedeni, ilk hane ve teslimin
biitiinligiinii makamin karakteristik 6zelliklerini yansitmada ana unsurlar olmasi nedeniyle kesintiye ugratmamak
icindir. 1. ve 2. Olgiisiinde Cargdh perdesinde Cargdh cesnisi ile 1/16’lik trioleleri art arda kullanarak kalig
yapilmig, 3. Olgiide Gerdaniye perdesinde Buselik ve Neva perdesinde Ussak cesnileri yapilarak 4. olgiide
Gerdaniye perdesinde Buselik ile karar verilmistir. Trioleler (iiglemeler) ile bezenmis ve tambur ¢alan kisiyi orta
teli kullanmak zorunda birakan teknigi yiiksek bolimlerden biridir.

3.4.5. Uciincii Hane

Bu hanede 1. ve 2. dlgiide Hiiseyni Asiran perdesinde Hicaz Humayun dizisi vardir. 3. ve 4. dl¢iide ayn1 sekilde
Hiiseyni Asiran perdesinde Hicaz Humayun dizisi ile karar vermistir. 5, 6, 7 ve 8. dl¢iilerinde bestekar iki farkl
yol izlemis olabilir. Evi¢ (fa#) — Nim Hicaz (do#) — Nim Hisar (re#) perdeleri kiigiik degistirme isaretleri ile
kullanilarak Buselik makami olarak icra edilmis ise, bu makamin igerisinde kullanilmayan sesler kullanmis, eger
Hisarbuselik makami olarak icra edilmis ise o da tam dizi olarak ifade edilmemistir. Yine de burada agirlik altere
seslerle kullanilan Buselik makamidir. Bat1 Miizigi melodi gidisat1 bu hanede de 6zellikle gbze ¢arpmaktadir.

3.4.6. Dordiincii Hane

Saz semailerinin son hanelerde mutlaka bir usul degisikligi yapilir. Bestekar burada bu kurala uymustur. Bu hane
usul olarak iki boliimden olusmaktadir. 1. bolim 3/4 Semai usulii ile, 2. boliim ise 7/8 Devri Turan usulii ile
bestelenmistir. 1. dl¢liden 8. dlgiiye kadar Hiiseyni Asiran perdesinde Hicaz Humayun dizisi, 16. 6l¢iiye kadar
olan boliimde ise yerinde Buselik makami dizisi ile karar verilmistir. 17 — 24 0Slgiileri arasindaki boliim Rast
perdesinde Cargah dizisi, 25 — 32 dlgiileri arasindaki boliim Cargah perdesinde Cargéh dizisidir. 33 — 48 dlgiileri
arasindaki boliim Hisar Buselik makaminin tam 6zelliklerini gdstermemekle birlikte bu makamin ¢esnisi ile karar
vermistir. 49. dlglide Devri Turan usuliine gegis yapilmistir. Bu dlglide Cargdh perdesinde Cargah dizisi ile
baslanmistir. 54. 6l¢iide Segédh ¢esnisinin Hiiseyni perdesinde degil, dik Hisar perdesinde olmasi gerekmesine
ragmen duyumsal olarak Hiiseyni perdesinde Segadh ¢esnisi duyulmaktadir. Bu durum, bu boliimde eserin
notalarmin yaziminin saglikli olmayabilecegini diisiindiirmektedir. 55 — 58. 6l¢iilerinde Cargéh perdesinde Rast
dizisi ile karar vermistir. 59 — 64. dlgiileri arasinda dik Hisar perdesinde Miistear ¢esnisi yapilmistir. 65. 6l¢iide
dik Hisar perdesinde Segah c¢esnisi yapilmis, 66. dl¢iide ise Segdh makaminin Rast perdesine diisme 6zelligi
Cargah perdesinde kullanilmistir. 67 — 72. dlgiileri arasinda Cargéh perdesinde Cargéh dizisini 6nce pes, sonra tiz
olarak 1 oktav yukaridan gostermistir ve “Batak” ad1 verilen b6liim eklenmistir. Batak, diger sazlar dem tutarken
bir enstriimanin ezgiyi calmasidir (Ayangil, 2013). 73 — 76. dlciileri arasinda Gerdaniye perdesinde Buselik dizisi
gosterilmigtir. 77 — 82. 6lgiileri arasinda Gerdaniye perdesinde Buselik, Nevada Hicaz ve Cargahta Nikriz ¢esnileri
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ile karar vermistir. Bu hanede de Bat1 Miizigine ait ezgi motiflerine yer verilmistir. 4. hanenin semai usuliindeki
boliimi, 3. hanenin ezgileriyle benzerlik gdstermektedir.

4. Sonuc¢

Refik Fersan gerek bestecilik yonii gerekse tambur icrasinin giicli bakimindan Tiirk Miizigi’ne 6nemli katkilar
yapmis bir bestekarimizdir. Sanat¢1 pek ¢ok farkli formda ve makamda eserler vererek miizigimizin
zenginlesmesinde dnemli rol oynamistir. Bu nedenle bu calisma bestekarin Arazbarbuselik Saz Semaisi’nin
incelenmesini konu edinmistir. Bu eserin Tiirk Miizigi’ne yapmis oldugu katkilar s6yle agiklanabilir:

Eser, Bati Miizigi ve Tiirk Miizigi ezgilerinden olugsan c¢ok giizel bir sentezdir. Giiniimiiz sanat¢ilarina
Arazbarbuselik makaminin seyri ve igerisinde kullanilan ¢esniler ve gegkiler acisindan énemli bir 6rnek teskil
etmektedir. Sadece tambura degil, bir¢ok enstriimanin da sinirlarini zorlayan bir eserdir (klasik kemence, ney, vb.).
Tambur, gelenekte agirbasli ¢alinan bir enstriiman olmasina ragmen, Cemil Bey ile daha dinamik bir ¢alim sekli
almstir. Refik Fersan da bu eseriyle tamburu, sazin sinirlarini zorlayan bir noktaya tagimistir. Ayrica az kullanilan
Arazbarbuselik makammin ¢ok iyi bir sekilde islenmesi, giiniimiizdeki sanatgilara ve icracilara makamlarin daha
iyi anlatilmasi agisindan bir 6rnek olusturmaktadir. Bestekarin 6zellikleri incelendiginde Refik Fersan’in her
formdan eserlerinin bulunmasi ve besteledigi eserde hem teknigi hem de duyguyu bir arada miitkemmel bir sekilde
verebilmesi 6n plana ¢ikmaktadir.
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