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TANZIMAT VE MESRUTIYET DONEMi OYUN ONSOZLERINDE TiYATRO DUSUNCESI"

THE IDEA OF THEATRE IN THE PREFACES OF TANZIMAT AND MESRUTIYET PERIOD DRAMAS

Dr. Cigdem KILIG®

OzZET

Bu makale ile Tiirk Tiyatro bilgisinin olusumunda Tanzimat ve Mesrutiyet dénemlerinde yazilmis olan
oyun énsézlerinin incelenmesi yoluyuyla elde edilmis olan bilgiler ortaya konmaktadir. 1859-1923 yillarina ait
oyun 6nsézlerinin geviriyazisi ve incelemeleri sonucu yapilan saptamalar, ¢bziimleyerek ilk tiyatro kaynaklarinin,
bir anlamda Tiirk tiyatro kuram bilgisini olusturan bu temel yapi taslarinin bugiine dek ¢izdigi yol ve etkileri ve

tiyatro disiincesini olusturan gériisler saptanmaya ¢alisiimistir.
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ABSTRACT

In this article, the information that is obtained through the examination of the prefaces of Tanzimat
and Mesrutiyet Period dramas in the formation of the Turkish theatre knowledge will be presented. It is
attempted to determine the course and influence of the first resources of theatre, in other words the basic
constituents of the theoretical knowledge on Turkish theatre and the views that form the idea of theatre

through the analysis and transcription of the prefaces of dramas staged between 1859-1923.
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Giris

Oyun 6nsozleri, oyun yazma asamasindan, ilk defa kullanilan terimsel s6zciiklerden, yazarlarin oyun
yazarken karsilastiklari sikintilardan bahseden, donemin oyun konularindan, elestiri ydontemlerine kadar tiyatro
ile ilgili bilgileri iceren 6dnemli kaynaklardir. Niyazi Aki'nin Tirk tiyatrosu ile ilgili bilgilerin incelenmesi adina ilk
bakilmasi gereken nokta olarak gosterdigi oyun 6nsézleri, tiyatro bilgisinin de ilk izlerini tasiyan, bugiin yasanan
sorunlarin temellerini gdsteren, dnemli birer belge olarak, bilgi kaynagi olarak karsimizda durmaktadirlar.

Tanzimat ve Megsrutiyet dénemi oyun Onsozlerini inceledigimizde, oncelikle 6nséz yazmanin bir
gelenege donistliglini gormekteyiz. Bu anlayisin bir gelenek olusturmasi dislincesi bu c¢alisma ile
degerlendirilirken onsozlerdeki dislinceler de siniflandirilarak belirlenmistir. Yizelli yil dncesinden baslayan bu
gelenege ait bilgilerle Tirk tiyatrosunda yagsanan sikintilar saptanirken varilan sonuglarla bugiine de ik
tutulmaya g¢aligiimistir.

Bu iki doneme iliskin incelemelerden, ¢éziimlemelerden elde edilen sonuglari, saptanan oOzellikler
altinda toplamak, sinirlarin gizilmesi adina bir takim zorluklari da beraberinde getirmektedir. Ne var ki bu kesin
sinirlarla ayrilmayacak olan 6zeliklerin bir tasnifle belirlenmesi hem varilan sonuglar adina hem de genel olarak
onsozlerin degerlendirmesi ve 6nsozlerin Tirk tiyatrosunun ilk bilgilerini tasidiklarini géstermek, ortaya koymak
ve bugiin Tirk tiyatrosuna onsozler araciligiyla da bakabilmek adina yararli olacaktir.

Calismamizla inceledigimiz, ¢d6zimlemeye ¢alisarak, Turk tiyatro bilgisine ydnelik arastirmalar
yoniinden bugiine degin degerlendiriimemis bu alani, daha genis bir incelemeye acarken 6nsozlerin iceriklerini

tiyatro bilgisi agisindan su basliklar altinda toplayabiliriz:

A.Tiyatro - Toplum iliskisi Uzerine Gériisler
e Sanatta Bitmeyen Tartisma: Halka inmek mi, Halkin Seviyesini Yiikseltmek mi?

e Tiyatroda Amag, Eglence mi, Egitim mi Olmalidir Tartismasinin Onsézlerdeki Yansimasi

B. Tiyatro Diisiincesi Uzerine Goriisler

e Oyun Onsézlerinde Edebiyat-Tiyatro iliskisi

e Oyun Yaziminda Gériilen “Taklit” Anlayisinin Onsézlere Yansimasi

e Oyunlarin Konulari Ustiine Yapilan Degerlendirmelerin Onsézlerde Gériilmesi
e Oyun Onsoézlerinde “Milli Tiyatro” Tartismalari

e Oyun Onsézlerinde Elestiri Anlayisinin ilk izleri

e Oyun Onsézlerinde Oyuncu ve Seyirci Olgusuna Bakis

e Tiyatro Terimlerinin ilk Kez Kullanildigi Alanlar Olarak Oyun Onsézleri
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A. Tiyatro - Toplum iliskisi Uzerine Goriisler

Tanzimat ve Mesrutiyet doneminde, toplumun yasadigl degisim, yazarlarin topluma bakis agisi ve
halkin bu degisim ve dénusiim sancisi romanlarin, tiyatronun konusu olmasinin yaninda oyun énsézlerinde de

iki ana baslik altinda toplayacagimiz ve tiyatroyu da konu alan bir 6zellik gostermektedir.

A.1. Sanatta Bitmeyen Tartisma: Halka inmek mi, Halkin Seviyesini Yiikseltmek mi?

Tirk edebiyatinda aydin ve halk geliskisini Tanzimat'tan Cumhuriyet’e ve Cumhuriyet’'ten glinimuze
kadar iki ayri noktada gt’)rmekteyiz.l Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerini icine alan ilk devrede Batililasma
fikrinin yerlesmeye baslamasiyla aydinlarla halk arasinda da bir takim duslince ayriliklari olusmustur.
Cumbhuriyetten sonra ise aydinlar yeni agihmlara gitmisler, anlasilamama, aydin yalnizhgl gibi dusiincelerle
halktan zaman zaman kopukluklar yasamislardir. Yine Tanzimat dénemi sanatgilari, uygulamada olmasa da
distincede halkin anlayacagi bir dilin kullaniimasi gerekliligini savunmu5lar2, halkin diliyle halki aydinlatmaya
¢alismiglar, onlarin seviyelerinde yine onlara seslenmenin arayiglarina girmiglerdir.

Bir yanda karsilarinda yeni bir tlir olarak Batili tiyatro Grinleri, diger yanda geleneksel tiyatronun,
metinsiz ve gildlriye dayanan oyunlari; etkilenme ve etkileme agisindan ister istemez seyirci i¢in de yazarlar
icin de zorlayici olmustur. Daha ¢ok gildiriye dayanan seyir anlayisina alisan seyirci topluluguna, yeni bir tirQ,
kurallari olan, kendi icinde bitlinligli ve mesaj kaygisi olan bu tiri 6gretmeye, anlatmaya ¢alismak oldukga
zorlu bir stireci yasatmistir. Bu siirecte ise akillarda halkin seviyesine mi uygun yapitlar vermek yoksa halki belirli
bir seviyeye mi ¢cekmeye calismak, buna uygun yapitlar mi vermek disiincesi ¢ok belirgin olarak 6nplana
¢ikmistir. Bu tartisma 6zlinde salt tiyatronun sorunu da degildir. Tirk romaninin gelisiminde de benzer ikililik
yasanmistir. Mehmet Kaplan’in, Hiiseyin Rahmi Glirpinar’in romanlarindaki tipleri incelerken yazdigi su sozler,
aydin anlayisinda halka hitap etmenin 6zensizlik ve kalitenin diismesi olarak nitelendirildiginin bir géstergesidir:
“Gazetelere roman yetistirmek icin durmadan yazi yazmak mecburiyetinde kalan Hiiseyin Rahmi, biraz da halka
hitap etmesi dolayisiyla eserlerinin yapisina ve uslidbuna fazla itina etmemistir.” 3

Bu gelismelerin yasanmasi kiltirel tarih sirecinde dogal olarak karsilanmaktadir. Bir gegis sirecinde
yasanan ikilemler ister istemez olacaktir. Fakat bu ikilemlerin gliniimize ne kadar aksettigine bakarsak, bunlarin
Cumbhuriyetten sonraki dénemlerde de dikkat ¢ekici boyutta oldugunu goéririz. Kiltiirel ikililigi yasayan
aydinlarin distinceleri ileri ddnemleri de etkilemistir. ister istemez bu akil karisikliklari yapitlara da etki etmistir.
Ayni zamanda gorislerimizi paralel gotlirmemiz gerekmektedir. Clinkii bu disiince tarzinin, toplumun
yenilesme hareketlerinin oldugu bir doneme denk gelmesi, siyasal ve sosyal ortamin her tirli yatarici disiince
ve yapit anlaminda etkili oldugunu distinirsek, dénem yazarlarinin da bu baglamda hareket ettigini ve donem
icin en dogru gorilen seyi yapmaya calistiklarini soyleyebiliriz. Bu noktada bir suglamaya gitmek degil,

nedenleriyle algilamaya ¢alismak daha dogru bir yaklasim olacaktir.

! Tirk Edebiyatinda Tanzimattan bugtine siiren aydin-halk geliskisi ile ilgili ayrintil bilgi i¢cin bkz.: Riza Bagci, Bizim Edebiyatimiz —Nesiller,
Sahsiyetler, Eserler-, Kaynak Yayinlari, izmir, 1997, 231-237 s.

2 Efdal Sevingli, Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Arba Yayinlari, istanbul, 1990, 47-48 s.

3 Mehmet Kaplan, Tiirk Edebiyati Uzerine Arastirmalar 1, Dergéh Yayinlari, istanbul, 1995, 460 s.
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A.2. Tiyatroda Amag, Eglence mi, Egitim mi Olmalidir Tartismasinin Onsézlerdeki Yansimasi

Tanzimat ve Megsrutiyet donemi 6nsozlerinde tiyatronun eglence amagli mi yoksa fayda amagh mi
olacag dusuincesi en ¢ok tartisilan konulardan biri olmustur. Bu noktada farkli gériislere sahip olan yazarlar,
kimi zaman tiyatroyu sadece eglence amagli olarak gorseler de tiyatro ile genis kitlelere ulasma dislincesi ve
tiyatronun eglendirirken egitme dusincesi onlari fayda amacini da yapitlarinda tasimaya ve ilerleyen
dénemlerde bu duslinceyi savunmaya itmistir.

Batili anlamda tiyatro yazma anlayisinin baslamasiyla, yazarlarimizin geleneksel tiyatromuza karsi
olumsuz elestirileri de 6nsézlerde dile gelmeye baslamistir. Ozellikle Ortaoyunu’nu elestiren yazarlar, sézlerin
kaba olusundan, laf kalabaligi oldugundan bahsetmek de oyunlarin bir ders vermekten ¢ok gildirmeyi, ama
disinmekten Ote sadece eglence amagli giildirmeyi hedeflemelerinden duyduklari rahatsizliklari dile
getirmektedirler. Ortaoyunu ve Karagoz'de, erotizme, mistehcenlige varan sozlerin, gndermelerin olmasi, bu
distncelerini pekistirmektedir.

Tanzimat ve Mesrutiyet donemi yazarlari, Namik Kemal’in dnclligiinde ¢ok sert degerlendirmelerle
geleneksel Tark tiyatrosuna karsi ¢cikmaktadirlar. Kimi yazarlarin oyun yazmaya cesaretlenmesindeki bir neden
de kaba, terbiye disi diye tarif ettikleri sdzlerin oldugu bu seyirlik oyunlarimizin varligidir. Bu oyunlari gérdikten
sonra Batili tarzda oyun yazma istegi artmistir. Geleneksel Tirk tiyatrosunun seyirlik oyun anlayisi gcergevesinde
sahelenenen oyunlara karsi olumsuz bakis agisi, bu oyunlarin kaba hatli gildtriler oldugu disiincesi, yazarlarin
bir cogunu, halkin bunlarla egitilemeyecegi anlayisina gotirir. Bu tartismalarin 6zlinde, gelenekselden
yararlanma ve Batili oyunlari taklit etme, Bati oyunlari tarzinda Griinler verme boyutunda Tiirk tiyatrosunda
bugiin de bu tartismalarin siirdigini gérmek oyun yazarhigimizin konu, kisi ve dil agisindan karsilastig
tartismali ortamin ilging bir géstergesidir.

Mehmet Rifat’in, Gérenek oyununun Tftitah baslikli énsdziinde, Eglencelerin en edib-Gnesi’ olarak
tanimladigi tiyatronun eglendirirken 6gretme anlayisinin izleri gorilmektedir. Halki egitmek igin segilen
tiyatronun hem geleneksel tiyatorunun oyun anlayisina alismis olan, eglencenin, guldirinin bol oldugu bir
sistemle halki cekecegine hem de daha genis kitlelere ulasilacagina inanilmaktadir.

Yine Kanun-i Agsk oyununun 6nséziinde gegen; “Kitabim iki glizel dudagi olsun, glildiiriir ise gayretimin
faidesi hasil olmus olmaz mi?”> szleri, eglenerek 6gretmeyi amaclayan yazar gérislerinin oldugunu gésteriyor.

Bu cabalarin hepsi, tiyatronun basit bir eglence araci olmadigini, faydalarinin egitim, 6grenim, gelisme
yoniinde oldukca fazla oldugu, bu agidan bakilinca mutlaka gerekli oldugu disilincesini yaymak ve gostermek
icindir.

Bu duslincelerin yaninda, farkli bir diisiince anlayisi var ki o da Mehmed Burhaneddin gibi isimlerin
tiyatronun ne kadar fayda amaci tasisa da eglendirmekten 6teye gecemeyecegine iliskin gorisleridir: “iste
tiyatrolar da -ne derecede ibret-Gmiz olsa- yine eglencelikten ¢ikamaz, fakat Glem-i medeniyetde bahs ettigi

istifddeye nazaran isrdf ve sefdhdti reddeden bir eglencedir her ilm (i fende oldugu gibi, tiyatronun da, bir

4MehmedRﬁm,G&HEkﬂ§3
> Kanun-1 Ask (Yazari Bilinmiyor), Matbaa-i Ebuziyya, istanbul, 1883.
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mevzdu bir de gdyesi vardir.”® Fakat burada da su noktanin altini ¢izmek gerekmektedir. Burada s6z konusu
olan eglence anlayisi kaba, argo sozlerin oldugu, sadece giildirmek igin, halka iyi zaman gegirtmek igin
diizenlenmis oyunlarin sahnelendigi bir oyun anlayisina déntismemektedir. Sadece oyunlarin ne kadar egitici

olsa da 6ziinde eglenceyi de barindirdigi ve halkin bu noktadan oyunlara bakacagi anlayigi yatmaktadir.

B. Tiyatro Diisiincesi Uzerine Goriisler

Geleneksel Tirk tiyatrosunda bugline varan siiregte tiyatroya bakis agisi donemden doneme hatta
yazardan yazara farkhhk gostermektedir. Geleneksel Tiirk tiyatrosunun eglenceye donik yapisi Tanzimat'la
birlikte degisime ugramis, gerek konu gerek dil gerekse tiyatronun algilanisi baska bir boyuta tasinmistir. Bu

farkh algilamalar, donemin tiyatro Uzerine tartismalari oyun 6nsozlerinde de gorilmektedir.

B.1.0yun Onsozlerinde Edebiyat-Tiyatro iliskisi

Tirk tiyatrosunda, tiyatro sanatinin edebiyatin bir pargasi mi yoksa ayri bir alani mi oldugunun
tartisiimasi uzun yillar almistir. Cogu yazar tiyatroyu da edebiyatin bir parcasi olarak gormustir. Bu dislinceden
hareketle, bircok yazarin tiyatro oyunlarini oynanmak icin degil, okunmak icin yazdiklarini agiklayan dnsoézleriyle
karsilasmaktayiz. A. H. Tarhan oyunlarinin hemen tiimiini salt okunmak icin yazmistir. Ornegin, Sabr ii Sebat
piyesinin 6nsdziinde bu oyunu Macera-1 Ask oyununu gibi, tiyatroda oynanmayacak sekilde yazmadigini
belirtmesi, bu distinceye bir 6rnektir: “Sabr u Sebdt unvaniyla yazmis oldugum bu oyun Mdcerd-yi Ask oyunu
zemininde dikkatle kaleme alinmis olmamakla beraber onun gibi tiyatroda oynayamayacak surette de tasvir
edilmemistir.” 7 Mehmet Rifat'in Gérenek oyununun iftitah baslikli 6nséziinde, tiyatronun bir kag yildan beri
edebiyatin en buyik kismini olusturdugunu séylemesi; “Su bir iki senenin icinde "Tiyatro" edebiyatin en biiyiik
kismi. Eglencelerin en edib-Gnesi. Hikdydtin en faidelisi oldugunu-biiyiiklerden isiterek risdlelerini okuyarak
ma’razlarinda seyrederek- geredi gibi anladim.”®, yine Arif'in Kaza ve Kader oyununda, tiyatronun edebiyatin
en 6nemli dallarindan biri oldugunu belirtmesi; “Miitdlaa-giizdrim olmus olan bazi mukaddimelerin yalniz elfaz-
I miinderecelerinden anlasilabilen ma’nélara bakilinca “tiyatro” edebiyatin en basl siniflarindan biri fakat
memélik-i islamiyyede itibardan beri imi§."9 tiyatronun edebiyatin bir pargasi oldugu anlayisinin somut
gostergeleridir. Ebuzziya Tevfik’in Ecel-i Kaza adl oyununda “Tiyatro edebiydtin en belli basl siniflarindan biri

oldugu hélde her nasilsa memdlik Islémiyyede mu’teber olamam/§t/.”10

sozleri, edebiyatin en 6nemli
siniflarindan biri olarak gordtgi tiyatroyu dverken, tiyatronun farkli bir alan olarak algilanmadigini, tam tersine

edebiyatin icinde tutularak, “en basli siniflarindan” olmasiyla yticeltilmeye ¢ahsildigini gériyoruz.

6 Mehmed Burhaneddin, Fehim Pasa, 1328.

7 Abdilhak Hamid Tarhan, Sabr u Sebat, Mekteb-i Sanayi Matbaasi, 1874.
8MehmedRﬁm,G&HEk

o Arif, Kaza ve Kader, istanbul, 1290.

' Ebiizziya Tevfik, Ecel-i Kaz3, , 1288.
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S. Tal’at, Feryad oyununun 0Ons6ziinde; Madem ki tiyatro halkin tehzib-i ahldkina hizmet eder
edebiydtin en birinci kisimlarindandir.” sozleriyle tiyatronun ahlaka hizmet eden yoninu vurgularken, bu
yoniyle edebiyatin birinci kismi oldugunu sdyleyerek dénem iginde tiyatronun edebiyatin bir pargasi olarak
algilandiginin da altini gizmektedir.

Batililagma dusilincesi ile birlikte yeseren birgok duygu ve diisiinceyi okur-yazar olmayan halka
aktarabilmek, geleneksel Tirk tiyatrosunun kaliplarini yikarak yeni yeni filizlenmeye baslayan Batili tiyatro
anlayisini topluma 6gretebilmek adina 6zellikle daha ¢ok genis halk kitlelerini secen oyun yazarlariyla ilgili bir
celiskiyi de ortaya koymak gerekmektedir. Daha ¢ok insana ulasmak igin segilen bu yolda yapitlar verirken,
bircok 6nsézde oyunlarini oynanmak i¢in yazmadiklarini belirtmeleri asil amacin ne oldugu konusunda bizleri
distndirmektedir. Ama¢ daha genis halk kitlesine ulasmaksa, bu nedenle oyunlar yaziliyorsa neden
“oynanmak Uzere yazmadim” gibi tanimlar kullaniimaktadir. Bu soru bizi yazarlarin hald o dénemler icinde
“edebiyatcl” kimliklerinin etkisine géturmektedir. Ne kadar halki egitmek igin tiyatro bir arag olarak kullanilsa
da bu tirin yeni olusu, bilinmeyisi, edebiyatci kimliklerin etkisini yillarca oyunlara tasimistir.

Bu anlayisin bizi gétlirdiigu bir diger nokta ise oynanmak i¢in yazilmamis bir yapitin amacina ne kadar
hizmet edecegi diistincesidir. Amag tiyatro tiirlinii halka ve diger aydin kesime tanitmaksa, edebiyat anlayisiyla
yazilan, oynanmak icin yazilmayan bir oyunun bu dislinceye, bu amaca ne kadar uygun olacagi ise ayri bir
tartisma konusudur. Amaglarla gelisen bu davranislar, tiyatro alanindaki sikintilarin da ilk kaynaklari oldugu
gergegine ulastiriyor bizi. Yasanan bu sikintilar da tiyatronun kendi kimligini bulmasinin uzun yillar almasina
neden olmustur. Ancak 1950’lerden sonra kendi yolunu daha net gizen tiyatro sanati, bu déneme kadar,

neredeyse yuzonyil gibi bir siirecte edebiyatla i ice giderek kimlik anlayisinda da kimi ¢ikmazlara girmistir.

B.2. Oyun Yaziminda Goriilen “Taklit” Anlayisinin Onsézlere Yansimasi

Rene Wellek, Edebiyat Teorisi adli kitabinda; “Belli dénemler veya milletler ancak bir veya iki sanatta
asiri derecede iiretici olmus, oysa diger sanatlarda ya tamamen kisir kalmislar ya da sadece taklitgi ve kopyaci
olmuslardir.”™ derken, taklit etme olgusun kacinilmazhigini ya da yetersizlikten dogdugunu bizlere
gostermektedir. Ozellikle Batililasma siirecinde toplumun hemen her alaninda hissedilen taklit anlayisinin
edebiyata da sanata da yansimasi kaginilmaz olmustur. Batili anlayisi, yasam tarzini, Bat’nin kurumlarini,
sanatini taklit eden bu bakis agisi sanatin her alaninda da kendini yogun bir sekilde hissettirmistir.

Tanzimat ve Mesrutiyet déneminde Turk tiyatrosunda da gorilen bu taklit anlayisi oyun 6nsézlerinde
bile konu edilen bir noktaya gelmistir. R. M. Ekrem, Atala Yah(id Amerikan Vahsileri oyununun 6nsoziinde bu
sorgulamayi yaparken, taklitin, yeni ¢ikan bir tiriin yeni 6rneklerinde gorilmesinin dogal oldugu dislincesine
ulasmaktadir. Kendi tarzini oturtana kadar yazarlarin mutlaka diger yerli yazarlardan ya da yabanci yazarlardan
etkileneceklerini soylemektedir: “Ciinkii bir insan bir seyde miicez veya (imem-i sdireye nisbetle mukallid
olabilir. Fakat hig bir vakitde eser icad ve taklidinde hod-be-hod miikemmel olamaz. Onu derece derece islGh ve

ikmdl edecek baskalaridir bindenaleyh bir mucid veya mukallid meydana getirdigi seyde sdirlerin telGhuk-i efkar

11 . )
Rene Wellek, Edebiyat Teorisi, Cev.: Omer Faruk Huyugiizel, Akademi Kitabevi, lzmir, 1993, 111 s.
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ve inzimdm-i iktidariyla -zamana nisbetle- hasil olan terakkiydt ve kemdli taklid ve kabulden dolayi medhdl
olmam -ve eder bi-hakkin taklid edebiliyor ise- fiili memdiih olmak IGzim gelir. d

Tim bunlarin yaninda, taklit anlayisinin gelenek, gérenek agisindan toplumla uyumu, uyumsuzlugu
yaninda seyircinin sahneden bu etkiyi nasil algilayacagl ya da nasil etkilenecegi siirlip giden bir tartisma
olmaktadir. Batili tiyatro anlayiginin yerlesmesinde geviri ve taklit oyunlarin sahnelenmesinin getirdigi sorunlar,
ornegin Osmanl Tiyatrosu’nda Schiller’in Haydutlar piyesinin sahnelenisi sirasinda oyunculuk agisindan, kostiim
acisindan yasanan tartismalar, Tirk tiyatro tarihinde gorilebilecek, glindemde olacaktir.” Taklide giden yolda,
geviri oyunlarin da 6rnek alinmasi gerektigini, Corneille’i Le Cid piyesinin Ozet cevirisinin 6nsdziinde, Bati
tiyatrosuyla yeni tanisan Tirk sanatgilari icin  “bir ¢esit alistirma“ olarak degerlendiren Ahmet Midhat Efendi,
klasiklerin de dilimize hizla gevirilmesini isterken yazarlarimizin da yeni bir diinyayla tanisip yeni konular
bulacaklarina inanmaktadir."*

Yine A. H. Tarhan’in, Nesteren oyununun siirsel dilini bir oyun dili olarak algilayarak bir baska yapiti
ornek alarak yazdigi oyununun taklit olacagina iliskin gelecek elestirilere yonelik kaygi duymasi ve yapitlarin
birebir ayni olmadiklarini, bir takim benzerlikler olabilecegini séylemesi taklit olgusunun o dénemlerde hem
cekinilen, hos goriilmeyen bir 6zellik oldugunu gostermekte hem de degismekte olan bir toplumun Bati'ya
actlirken bu slreci mutlaka yasadigl gergegine bizi gétirmektedir: “Nesteren Paris’te yazildi. Mevzuu tecGhiid-i
nefs i vicdani tasvirdir, ikinci derecede Corneille ndm Fransiz sair-i ma’rdfunun Le Cid unvaniyla Avrupa’da
istihar eden manzumesini tanzirdir. Tabir-i digerle Nesteren, Le Cid’e nazire olabilir, fakat Le Cid, Nesteren’in
ayni degildir. Beyinlerinde olan fark-i kiillf ikisini de miitalda edenlere ma’lim olur.”™

R. M. Ekrem’in 6nsoézlerinde de, yeni olusumlar yasayan bir ulusun, diger uluslara gore taklit¢i olacagi
distnceleri, taklit olgusunu kabul etme ve kabullendirme, bir anlamda akla yatkin ve olabilirligi normal olarak

gosterilmeye galisiimasinin en giizel 6rnekleridir.

B.3. Oyunlarin Konulari Ustiine Yapilan Degerlendirmelerin Onsézlerde Goriilmesi

Tirk tiyatrosunda, oyun yazarhginin 1960’larda kimlik arayisina basladigini soyleyen Aysegiil Yiksel, bu
yillardan sonra daha biyik degisimlere girildigini belirtirken, bir gercegi de ortaya koymaktadlr.16 Tirk oyun
yazarhginda kimlik arayislari uzun yillar almis, oyun yazarlarinin kendilerini, Bat’dan aldiklari bu tiird, bu tirin

dilini, ydntemini, teknigini anlamalari ciddi bir siirecin bu arayislarla gectigini bizlere géstermistir.

12 Recaizede Mahmud Ekrem, Atala Yahid Amerikan Vabhsileri, istanbul, 1290.

B Murad Efendi, Tiirkiye Manzaralari, Cev.: Alev Sunata Kirim, istanbul, Kitap Yayinevi, 2007,91-102 s.
14 Ahmet Midhat Efendi, Biitiin Oyunlan, Hzl.: inci Enginiin, Dergah Yayinlari istanbul, 1998, 13 s.

1 Abdilhak Hamid Tarhan, Nesteren, 1878.

16
Aysegil Yiksel, “Cumhuriyet Dénemi Tirk Oyun Yazarhgi, Tiurk Tiyatrosu'nun Kurumsal Gelisimi”, Cumhuriyetin 75. Yilinda Tirk
Tiyatrosu, MitosBOYUT Yay., istanbul, 1999, 52-53 5.
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Niyazi Aki, gecen ylzyilin tiyatro anlayisini, faydaci, fert ve toplum terbiyesini isteyen, hem romantik
hem de santimantalist ve timi ile duzeltici ve idealist olarak belirlerken, Tirk tiyatrosunun temellerini
olusturan bu siirecgte yer alan oyunlarin konularinin da neler oldugunu gtistermektedir.17

Tanzimat ve Mesrutiyet Doneminde yazilan oyunlarin konulari 6nsézlerde de tartigilmig, farkh gorus
acilarina sahip yazarlarca komedi ve dram tiriinde oyunlar yazmalarinin yarattigi etkiler okuyucuyu hem
oyunun tird, konusu Gzerine bilgilendirmek hem de yazarlar arasinda gorus farkliliklari ortaya koymalari adina
bugiin dikkat ceken noktalardan biri olmustur. Ozellikle R. M. Ekrem’in komedi yazmanin ¢ok zor oldugunu
belirterek, dram tlrinde oyun yazmayanlarin pek dikkate alinmadigini sdyledigi Cok Bilen Cok Yanilir
onsoziindeki su sozler bu noktadaki tartismalara isik tutmaktadir: “Asr-1 mesud-1 cenab-i padisahinin matla-i
zuhur ve suhdt oldugu measir-i terakkiyat-i medeniye ciimlesinden olarak burada dahi bir Osmanli tiyatrosunun
hudusundan beri erbab-i kalemin himmetleriyle gerek Tiirkge telif ve gerek terciime olarak yazilan tiyatrolar
ekseriyet ve nefaset itibariyle hemen dram yani facia nev’indendir. Bunun sebebi ise -zann-i Gcizaneme gére-
erbab-i kalemin mudhiketperdazliga ehemmiyet vermemeleri veya, bunu mugayir-i mekdnet bir kiigiikliik
addiyle sanlarina yakistiramamalaridir. Hattdé matbu komedyalar icinde en glizeli olan ve sahibinin kuvve-i
kalemiyesine deldlet eden birkaginin isimsiz olarak nesrolunmus olmasi dahi bu zanni teyit eder.””® Komedi
tlrinde oyun yazmanin ¢ok daha zor oldugunu belirten R. M. Ekrem, dram tiiriinde oyun yazmanin yazarlari
daha agirbasl gosterdigi anlayisini da elestirmektedir. Clinki{i yazarlarda genel olarak olusan bu kani, daha ciddi
oyunlar yazmanin, facialar yazmanin kisiyi daha Ustlin kilacagl, yazarin daha ¢ok dikkate alinacagi gorisini
giclendirmektedir. Bu bakis agisi da 6zellikle bu dénemde oyunlar yazmaya ¢alisan yazarlarin neden daha ¢ok
dram tirtine yoneldiklerini de aciklar niteliktedir. Yeni gelismeye baslayan bir tirde dikkat ¢cekmek icin facia
tlrd konulara yonelmeleri yazarlarin diger yazarlarca kabuledilebilirligini artiracak, yazarlari 6zgiiven anlaminda
derinden etkileyecektir.

Oyun yazarlarinin 6nsozlerde yaptiklari 6nemli degerlendirmelerden biri de oyun tiri Gzerine bilgi
vermektir. Onsézlerde belirtilen goriis icin oyun, bu disiincenin savunusu gibidir. Yazarlar milli duygularla
oyuna basladiklarini ya da tarihi bi oyun yazarak ortaya koymaya calistiklari diisiincelerini, toplumla, gelenekle
ilgili goruslerini bu 6nsozlerde dile getirirler. Oyunlarin hangi duygu, distince icin yazildig1 belli olmakta ve
okuyucu ne tir bir oyun okuyacagini bu sekilde anlamaktadir.

Oyun konulari ve tiyatro ile ilgili bir dislince de, yazilan oyunlarin ahlaki sorunlari, toplumsal sorunlari,
toplumun deger yargilarini yansitan oyunlar olmasi gerektigine dair duyduklari inangtir. Sinasi’nin, Namik
Kemal’in, Ahmet Mithat’in, Semsettin Sami’nin yapitlarina bakacak olursak, hem roman hem tiyatro hem de siir
tirlerinde, uygarlasmamiz icin gerekli gorilen bir takim anlayislarin, dislincelerin, Bati’dan alinarak
toplumumuza adapte edilmeye calisildigini goriiriiz. Bu nedenle de evlenme, gelenekler, cariyelik kurumu vb.

il . 9 e e .19
gibi konularin hem romanimizda hem de oyunlarimiz da en ¢ok islenen konular oldugunu gorriz.

17 . .
Niyazi Aki, XIX. Yiizyil Turk Tiyatrosunda Devrin Hayat ve Insani, Atatirk Universitesi Yayinlari, Erzurum, 1974, 1-6 s.
18
Recaizade Mahmut Ekrem , Cok Bilen Cok Yanilir, 1916.
19 " . . P ;
Berna Moran, Tiirk Romanina Elegtirel Bir Bakig, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 1983, 17-18 s.
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Turk oyun onsozlerine baktigimizda, tipki milli tiyatro yazmalari gerektigine duyduklari inang gibi
yazarlarin, bu noktalarda da kendilerini bir zorunluluk icinde hissettiklerini gériiyoruz. Bu hem o dénemlerde
tiyatronun fayda amaci tasimasi dislncesinin bir getirisi hem de bu tirlerde oyun yazilmazsa halkin
begenmeyecegi diisiincesinin getirisi olarak gikiyor karsimiza. M. Rifat'in, “tiyatronun, hikayelerin en faydalisi
oldugunu, blyiiklerinden isiterek s6z ustalarinin yazdiklarini, séylediklerini okuyup din/eyerek”zo 0grendigini
belirtmesi ve oyunun adini Gérenek olarak koymasi bu iki bakis agisini da ortaya koyan giizel bir 6rnektir.
Bununla birlikte zoraki evlilikler gibi, bliyik asklar gibi konularin ele alinmasi da toplum yasantisinin bir
yansimasidir. Sanatin toplumu yansitan yoni 6zellikle Tanzimat doneminde en ilgi cekici, en yogun surecini
yasamistir diyebiliriz. Mesrutiyet doneminde ise Ozellikle J6n Tiirkler'de Ruhsan Nevvare ve Tahsin Nahid’in
tiyatronun fayda amacli oldugunu belirterek, oyun konularini ve anlatimlarini bu diisiince gercevesinde segerek
yazmalari gegen siirede tiyatronun igi bos bir eglenceden ¢ok fayda amagli bir tur olarak algilanmaya basladigini
gostermektedir.

Bu noktada belirtmemiz gereken bir sey vardir ki, o da bu donem yazarlarinin yonetimi elestiren
oyunlara girmemesidir. Bu durumun olusmasinda ise, 6zellikle idarenin uyguladigi tedbirler ve sanstrdir.” Bu
kisitlamalar, ister istemez yazarlarin devletle ilgili konulardan, yonetimin elestirisinin yer alacagi oyunlardan
uzak durmasina sebep olmustur. Ahmet Mithat Efendi’nin, Cerkes Ozdenleri adli oyununda, Cerkeslerin
bagimsizhg: ile ilgili propaganda yapiliyor diye saraya bildirilmesi sonucunda oyunun yasak edilip Ahmet
Mithat'in saraya alinmasi ve Gedikpasa Tiyatrosu’nun bir gecede yikilmasi devrin idaresinin nasil bir etki
yaptigina énemli bir érnektir.”?

Tanzimat hareketinin toplumcu karakterine uyan yazarlarin tiyatro yapitlarini da toplumsal yarara
hizmet edecek sekilde olusturduklarini gériyoruz.”> Tanzimat déneminde oyun cesidi olarak dramin daha ¢ok
ragbet gormesin de bu fayda amacinin yattig sdylenebilir. Ayni zamanda teknik olarak daha az kurallara uymak,
hem topluma fayda amacini tasirken hem de bireysel dislinceleri daha rahat ortaya koyabilmek adina klasik
trajediye ve komediye oranla dram tiir( daha fazla tercih edilmi§tir.24

Oyun konulari agisindan, oyun onsozlerinde gordiigimuiz diger bir nokta da tarihi konulari ve kisilikleri
secen yazarlarin yasadigi sikintilardir. Tarihsel oyunlar yazmaya calisan yazarlarin yaraticilik ile tarihsel
gercekleri oldugu gibi aktarmak arasinda kaldiklarini da 6ns6zlerden anliyoruz. A. H. Tarhan’in, S. Semsettin
Sami’nin oyun 6nsozlerinde bir ¢cok defa bu konuya deginmesi, E. Tevfik'in Ecel-i Kazd oyununun 6nsoziinde
tarihi konulu oyun yazmanin, bu baglamda bir tarihi kisilik yaratmanin ne kadar zor oldugunu vurgulayan
sozleri; “Tiyatro denilen eser ya bir dereceye kadar hakiki veydhid biitiin biitiin haydli bir veya birka¢ adamin

zihince tasavvur olunan ahvdlini hdricde tecessiim ettirmekten ‘ibdrettir. Bu cihetle tiyatro yazanlarin birinci

20 Mehmed Rifat, Gorenek.

2t Osmanli Devleti’nde matbaanin Ulkeye girisiyle sansir uygulamalari ortaya ¢ikmis olsa da gergek anlamda Tanzimat ile birlikte sansurtin
etkisi yogun olarak hissedilmeye baslamistir. Sansdrle ilgili ayrintili bilgi icin bkz.: Fatmagtl Demirel, Il. Abdiilhamid Déneminde Sansiir,
Baglam Yayinlari, istanbul, 2007.

2 Mehmet Fuat, Tiyatro Tarihi, Varlik Yayinlari, istanbul, 1984, 273 s.

2 Berna Moran, Tiirk romani Tanzimat’'tan baslayarak ayrintili olarak incelerken, Tiirk romaninin gelisim gizgisine baktigimizda da topluma
fayda vermek amagla romanlar yazan yazarlarimiz gibi, bireyselligi 6nplana ¢ikararak roman konularini olusturan yazarlarimizin da
oldugunu, ilk sirada yer alan roman yazarlarimizin, Batililasma sorununu romanlarinda konu olarak da islediklerini séylemektedir. Bkz.:
Berna Moran, a.g.y., 275-276 s. Neredeyse, toplumu Batililagsma anlayisinin getsirdigi kimi degisimlere ya da aksayan yonlere karsi uyarmak
icin yazilmig gibi goértinen bu roman anlayiginin izlerine ya da bu tarz bir diisiinceye oyun 6nsézlerinde rastlamadigimizi da belirtmek isterim.

Olcay Onertoy, Tanzimat Doneminde Edebiyat Anlayisi, Selcuk Universitesi Edebiyat Fakiiltesi Yayinlari, No: 2, Konya, 1981, 55-56 .
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vazifesi gerek tasdikdat-1 fikriyye ve gerek infi’dldt-1 kalbiyyece kendini biitiin biitiin ma’dim hiikmiinde tutarak
ahlék u ‘Gddat ve efkdr u hissiydtini tasvir etmek istedigi ‘asrin veya sahsin serd’irini kesf ile ugjra,smaktlr.”ZE,
Ahmet Mithat Efendi’nin Ahz-1 Sar Yahud Avrupa’nin Eski Medeniyeti adli oyunda, tarihi bir oyun yazmadigini
israrla belirten tavri, kendisine abartiya kagtigina dair gelecek olan suglamalara, abartiya kagcmadigini,
Fransa’nin tarihinde kendi anlattigi gibi olaylarin oldugunu acgiklamaya g¢alismasi; Ahz-1 Sr ndmiyla yazmis
oldugumuz isbu tiyatro risalesi Fransa ahvalini tasvir eyledigi igin bazi fikirler bunun terciime veya taklit
oldugunu hiikmederler ise aldanirlar. Risalemiz terciime olmadigi gibi taklit de degildir. Hele vakayi-i tarihiyye
hi¢ deg"ildir.”26 bu kaygilarin en buyik gostergeleridir. Bir yazar olarak yaraticiligini kullanmak istemeleri duygu
anlaminda agir basarken, tarihi bir olayda farkli anlatim tarzlarinin gelecek olan elestirilere de yol agacagi

distincesi yazari sikintiya sokmaktadir. Bu durum bizi daha 6nce degindigimiz gibi elestirilerin yogun oldugu ve

yazarlarin bundan gekindigi diistincesine gotlirmektedir.

B.4. Oyun Onsozlerinde “Milli Tiyatro” Tartismalari

Tark oyun vyazarlarinin, oyunlarinin bagina “milli” oyun tanimlamalarini koymalari, bu konular
dahilinde oyun konulari yazmalari gerekiyormus gibi bir zorunluluk yasadiklarini hissettirmeleri, yazarlarimizin
karsilastiklari bir diger sikintidir.

Ozellikle 1. Mesrutiyet déneminde yogun olarak gériilen ulusguluk ideolojisiyle, ilgili olsun olmasin,
cogu piyese milli sifati yakistirildigi gérl’,‘llmektedir.27 Bu sirecgte “milli” konularda yapit verme disilincesi, bir
zorunluluk, ancak moda olan bir zorunluluk halinde yayilmistir. Neredeyse her yazarin ortak distincesi olan bu
konu, olmazsa olmazlar arasindadir diyebiliriz. Bu durumda sosyal ve siyasal yasamdaki degisiklikler 6nemli rol
oynamaktadir. Toplumun yansimasi olan tiyatro anlayisi, bu degisime ve beraberinde yikselen milli duygulara
yabanci kalmamistir. Milli duygular yikseltmek, vatanseverligi yiiceltmek anlayisi tim yazarlarin arasinda
donemden doneme aktarilan imparatorlugun millet ideolojileriyle bitiinlesen kutsal bir degere dontismustdr.
Kimi yazarlar igin bu konu en 6nemli konudur ve mutlaka yazilmasi gerekmektedir. Milli tiyatro yazmanin
yazarlarda bir GstUnlik duygusu yarattigini da gordagiimiizi eklemeliyiz. Tiyatronun toplumsal yarar saglama
amacini, milletlerin gelenekleriyle, gorenekleriyle 6ne cikartiip milli olmalarini saglamaya calismak ancak
Osmanl Devleti’nin millet yapisiyla degerlendirilebilecek bir gergektir.

Milli tiyatro anlayisi konusunda ayrica sdylememiz gereken bir nokta daha var ki o da bu dislincenin
kimi yazarlarda Osmanl kimligiyle bltiinlesmesi olurken, vatan duygusunu yilceltmek olarak karsimiza c¢ikip

kimi yazarlarimizda da gelenek, gérenek, adetler lizerine yogunlasan bir anlayisa dénlismesidir.

Bu diistincenin icinde baska bir goriis daha karsimiza ¢ikiyor, o da, milli tiyatro oyunlari yazarken, geviri
vapitlarin  halk tarafindan begenilmeyecegi disincesidir. Clinkd vyazarlar, halkin  bu vyapitlan

benimsemeyecegini, bu yapitlarin halka uzak kalacagini 6nsézlerinde ve diger yazilarinda anlatmaya basliyorlar.

25
Ebulzziya Tevfik, Ecel-i Kaza,
26 .
Ahmet Midhat Efendi, Ahz-1 Sar Yahiid Avrupa’nin Eski Medeniyeti, Istanbul, 1291.
27 . :
Efdal Sevingli, Megrutiyet’ten Cumhuriyet’e Sinemadan Tiyatroya Muhsin Ertugrul, Broy Yayinlari, Istanbul, 1987, 11-12 s.
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Kendilerinden olmayan gelenek ve géreneklere pek sicak bakmayacaklarini, itibar etmeyeceklerini séyliyorlar.
Bu da ister istemez, baska bir noktaya goturiiyor bizi. O halde geviri oyunlar begenilmeyecek mi, halkin bu
anlamda da begenisi artmayacak mi? Sanat zevki bu noktada da gelismeyecek mi? Abdilhak Hamid’in ve R.
Nevvare ve T. Nahid’'in Onsozlerinde 6zellikle belirttikleri gibi, Avrupa sahnelerinde oynanan kimi felsefi
oyunlarin o donemde halka ne katacagi, bunun anlasilmayacagi icin, halkin begenmeyecegi, belki de daha ileri
bir noktada halkin bundan soguyacagi dusincesi vardir. S. Sami 6nsézlerinde milli ahlakimiz Gizerine yazilmis
yapitlarin azligindan sikayet ederken milli ahlakimiza uymayan zararli gevirilerle yetinilmesini dogru bulmadigini
soyleyerek yaratilan kahramanlarin yazarin vicdanindan dogduklarini, fakat seyirci 6nlinde yargilandiklarini
belirtmesi, ceviri yapitlara ve milli konulari isleyen oyunlara bakis agisinin en belirgin érnegidir. Yine A. H.
Tarhan’in, Duhter-i Hind{’nun sonsoziinde, halkin milli tiyatrolara karsi duydugu ilgiden uzun uzun bahsetmesi,
bununla birlikte milli adiyla yazilmis her oyunun diger yapitlardan tstiin olup olmadigini tartismasi; “Simdi

halkimizin ragbeti milli tiyatrolara miinhasir gibidir. Terciime olunan ve miindericéti ahldk-1 milliyemize tevéfuk

728 ” o u

etmeyen oyunlara nazar-i iltifat ile bakilmiyor.”~, R. M. Ekrem’in “milli tiyatro”, “milli oyun” yazma istegi, Aka
Giunduz’'in Muhterem Katil adli oyununu “millt ve ihtilali eser” diye tanimlayarak, yapitinin milli duygulari
costuran bir yapisinin oldugundan ovgiiyle bahsetmesi, 6zellikle bu dénemler iginden gikip glinimiize kadar
adlari gelmis olan yazarlarin milli tiyatroya olan bakis agilarini ve dogal olarak bu anlayisin bulunduklari dénemi
ve daha sonraki donemlerdeki yazarlarin oyunlarini da etkileyecegi gergegine gotiriyor bizi. Bu gercekte,
yillarca suren oyun yazarlik seriivenindeki arayislarin ilk izlerinin temelinde yatan olgularin dénemin giicli
kisiliklerinin etki gliciini ve 6nsézlerde sik sik gérdugiimiiz bu konunun 6nemini gdstermektedir.

Burada agiklamamiz gereken bir nokta da, 6nsozlerde karsimiza cikan “milli tiyatro” anlayisinin, bugiin
kullanilan anlamdan farkli olmasidir. Onsézlerde ve dénem iginde farkl yazili kaynaklarda karsilastigimiz bu
tanimlama, Osmanli toplumu igindeki, her bir “millet”i karsilayan, ulusal bir ¢ercevenin disinda bir anlayistir.
Tam olarak imparatorlugu ya da buglinkii anlamiyla tek bir ulusu degil, imparatorluk icinde cesitli milletleri

anlatmaktadir. Ornegin Ahmed Mithad Efendi’nin Cerkez Ozdenleri, Kiirdler, Arnavudlar gibi “bazi mahalli

ddetleri aksettiren” oyunlari bu anlayisa érnek gosterilebilir.”

B.5. Oyun Onsozlerinde Elestiri Anlayisinin ilk izleri

Tim 06znel yargilarin disinda, kisiye yonelik olmayan bir degerlendirme olan, herhangi bir alandaki
yapitin daha iyiye dogru gitmesinde 6nemli bir rol oynayan elestiri, Tanzimat donemi ile birlikte Turk

edebiyatinda tanimlanmis, islevi ve elestirmenin ozellikleri belirlenmistir.

Ahmet Hamdi Tanpinar’a gore, eski Tlrk edebiyatinda en blyik zaaf, eksiklik, elestirinin ikinci, t¢lincl
plana atilmis olmasidir. Buglinkii elestiri anlayisinin Batililasma duslincesiyle basladigini belirten Tanpinar,

Namik Kemal’i de elestiri alaninda baslangi¢c noktasi olarak g(’jrmektedir.30 Tanzimat déneminden 6nce, Divan

28 Abdiilhak Hamid Tarhan, Duhter-i Hindd, Tasvir-i Efkar Matbaasi, istanbul, 1292.
29
Ahmet Midhat Efendi, Biitiin Oyunlari, 15 s.
30 . R .
Ahmet Hamdi Tanpinar, Edebiyat Uzerine Makaleler, Hzl.: Zeynep Kerman, Dergah Yayinlari, Istanbul, 1992, 74-76 s.
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edebiyatinda suara tezkirelerinde, zaman zaman siirlerle ilgili, 6zellikle Arapca ve Farsca yazilmis olan siir
kurallari ile ilgili kimi elestiri 6rnekleri gorilse de bunlarin elestiri nitelini barindirmadiklari gibi, elestirinin de
ayri bir tir ya da dal olarak konu olmadigini gérmekteyiz. Tanzimat doneminde de Batili elestirinin ilk 6rnekleri,
Divan edebiyati {izerine yapilan denemelerle baslar. ilk edebi elestiri ilgili yazi Sinasi’nin, Fatin tezkiresinin ikinci
basilisi nedeniyle 8 Eylil 1856’da, Ceride-i Havadis gazetesinde ¢ikan yazidir. Sinasi yazisinda, tezkirenin
dizeltilerek yeniden basilacagini, diizeltme isini de kendisinin yapacagini belirtirken, bir yapitin yanhslari
dizeltilirken kullanilacak 6l¢liyi de anlatmaktadir. Daha sonra Ziya Pasa, elestirinin nasil yapilmasi gerektigine
iliskin tanimi yaparken, kisiler arasindaki zevk ayriligindan s6z ederek, birinin begendigi yapiti bir digerinin
begenmeyebilecegini bu nedenle de elestiri yaparken acele etmemek gerektigi aktarir.*!

Bu silrecte, Batili anlayistaki tiyatronun ulkemizde yerlesmesinde Gulli Agob’un yodnetimindeki
Osmanh Tiyatrosu’nun énemli islevi vardir. Bu toplulugun gosterilerini yonlendirmek tzere 1873 yili basinda
olusturulan Tiyatro Komitesi (Enciimeni), tiyatro tarihimizin ilk “Edebi Heyeti”dir. Bu kurulun dyelerinin
cabalariyla olusan yeni repertuvar, Tlrkce oyun yazma / oynama sirecini hizlandirirken gazete ve dergilerde
ardi ardina gikan elestiriler de bize dramaturgi bilgisinin 6nemini gostermektedirler. Ornegin bu yillarda, Ecel-i
Kaza’dan Vatan yahud Silistre’ye, yapilan elestiriler, yazarlarimizin oyun yazarligi yolunda “Oykinmeyle /
taklid”le basladiklari bilgilenme sirecini teknik bilgileri 6grenerek gelistirecekleri bir sigrayisa zorlayacaktlr.32

Tanzimat doneminde, edebiyattaki 6nemi anlasilmaya baslayan elestirinin, genel olarak, insanlarin
yanilgilarinin ortaya gikarildigl, ortaya atilan diisiincenin dogrulugunun tartisilarak, dogrunun yanhstan ayrildigi,
bu yonu ile de elestirinin kisinin izerinde daha yapici, daha olumlu 6zelligi oldugu ortaya konmaktadir. Fakat
bu tanimlarla, goéruslerle yola g¢ikilan elestiri anlayisinda o6zellikle Bati edebiyatinda yapilan elestirilerle
karsilastirildiginda bircok eksikligin oldugu da gérilmektedir.>

Tanzimat doneminde, sayica az olan oyun elestirisinin yaninda daha ¢ok tiyatronun genel sorunlarini
iceren, seyirci, oyuncu, sahne vb. gibi sorunlari ele alan makaleler yayinlanmistir. Mesrutiyet déneminde ise
teknik anlamda tiyatro bilgisi daha ¢ok gelismis, bu gelisim de tiyatro elestirilerine yansimistir. Tiyatroya yonelik
yazilarin artisiyla birlikte kendisini “tiyatro miinekkidi” diye nitelendiren yazarlarin hemen hepsinin edebiyatgi
oldugu ve ¢ogunun da uyarlama yaparak tiyatro diinyasina dogrudan katkida bulundugu gorilir. Ayni zamanda
bu dénemde yer alan elestiri yazilarinin sadece okuyucuya, seyirciye oyunu tanitmak kaygisiyla uzun uzun
oyunun anlatilmasi ve Ozetinin verilmesi seklinde oldugu da dikkat ceken bir diger noktadir. Bu elestiri
anlayisinin, daha dogrusu biceminin Cumhuriyet doneminde de devam ettigini, elestiri yazilarinin bu gergevede
sekillendigini gt‘)r[iyoruz.34 Bununla birlikte Cumhuriyet doneminde de elestirinin 6zellikle estetik dlgutlere ve
metin incelemelerine dayanan bir yoniiniin olmamasi da dikkat (;ekicidir.35

Bu silrecte yazilan 6nsozlerinde dikkatimizi ¢eken bir baska nokta da yazarlarin yapitlarina yonelik

elestirilere karsi duyduklari endiselerdir. Hemen her alanda elestirileceklerini dislinen yazarlar, oyun tirleri ile

31 .. . . .
Olcay Onertoy, Tanzimat Déneminde Edebiyat Anlayisi, 76-77 s.

32 .
Efdal Sevingli, “Tiyatro Tarihimizde Tiyatro S6zciigiinden Oyun Elestirisine Dramaturgik Bilgiler”, Kocaeli Universitesi / Glizel Sanatlar
Fakdltesi Tiyatro B6limu / Ulusal Oyun Yazarlig Sempozyumu, 27-28 Subat 2009, (Bildiri kitabinda yayinlanacak olan bildiri).

3 Olcay Onertoy, Edebiyatimizda Elestiri, D.T.C.F. Yayinlari, Ankara, 1980, 179-185 s.

34 .
Efdal Sevingli, “Turk Tiyatrosu’nda Oyun Elestirisinin Tarihi Ustline Notlar”, Elegtirmen Goziiyle Cumhuriyet Donemi Tiirk Tiyatrosu
Elestiri Segkisi -1- 1923-1960, Kultur Bakanlig Yayinlari, Ankara, 1994, 23-27 s.
35 - R )
Mehmet Kaplan, Edebiyat Uzerine Arastirmalar Il, Dergah Yayinlari, Istanbul, 1987, 312 s.
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oyunlarin igeriklikleri hakkinda elestirileceklerinden duyduklari tedirginlikle yukarida degindigimiz konularin
disina cikip yapitlarinda yeni konulari isleyememektedirler. Ayni zamanda oyun yazarlarinin bildikleri konulari
isleyip bir anlamda popiiler anlayisi kabul ederek begenilme olasiliklarini arttirmaya galistiklarini da goriyoruz.
Oyun yazarlarinin yapitlarini olustururken o&zelikle halk tarafindan daha fazla ilgi goren oyun igeriklerine
yonelmeleri, 6ziinde begenilme arzusunu 6ne c¢ikartsa da igerik acgisindan tekrar nitelikli oyunlari da
beraberinde getirmektedir. Yalniz Recaizade Mahmut Ekrem’i bu noktada ayirmak gerekmektedir. Recaizade
Mahmut Ekrem, onsézlerinde oyunlarin hep ayni tirlerde yazilmasini elestirmis 6zellikle, Cok Bilen Cok Yanilir
oyunun 6nséziinde bu disilincesini alayci bir bicemle ortaya koymustur: “Zahirde birka¢ nev’ tiyatro okudum
amma hakikatte bir yahut iki nev’ nesir okudum. Ciinkii bunlarin da zéhirde hepsi baska amma hakikatte hepsi
bir ya iki nev’e cikiyor. iste éyle olacak, hepsi de tiyatro degil mi ya.”36 Ayni zamanda, edebiyatta nesnel bir
elestirinin nasil yapilacagini ilk olarak agiklayan R. Mahmut Ekrem’in bu yénuyle de énemli bir isim oldugu
gercegi, tiyatro tiirlinde de elestirilerin kendisinden geldigini de géstermektedir.

R. M. Ekrem’in Onso6zlerinde dikkatimizi ceken noktalar, yazilan oyunlari elestirme, oyun konularinin
tekrarinin yarattigi sikintilarin ortaya konulmasi ve elestirilmesi gibi gorisler, diger bazi oyun yazarlarin da
onsozlerinde gorilmektedir. Bu yolla yazarlar donem iginde ¢ok kati olan bazi konulari, gelenek, gérenek, milli
duygularla oyun yazma, 6zellikle dram tiiriinde oyun verme vb. gibi, asarak, oyunlara farkl bakis agisi getirmeye
calismislardir. Kimi yazarlarda bu alayci bir bicemle yapilirken, kimi yazarlarda da daha sert bir bicemle
anlatilmigtir. TUm bunlarin yaninda, daha sonra gelisen Tirk tiyatro cizgisine baktigimizda bu elestiri yontem ya
da bigemlerinin ¢ok zayif kaldigini gbrebilmekteyiz. Fakat bir yandan idarenin yogun baskisi bir yandan sansiiriin
yaraticihgi engelleyen yapisi icinde dahi bu elestirileri yapabilmek, gelisme adina 6nemli bir noktadir.

Yazarlarin bir ¢ogu elestiriimekten c¢ekinse de, bu donemde yazarlarin birbirlerini elestirerek
gelistirdigini, A. H. Tarhan’in oyun 6nso6zlerinde, oyunlari igin yapilan elestirileri yazmasi dolayisiyla ¢ok agik bir
sekilde goriiyoruz. Yine R. M. Ekrem’in 6nsozlerindeki alayci elestirel tavir, elestiri kuramlari agisindan ayrica
ilgilenecek yazilardir. Ayni zamanda elestiri anlayisina baska bir noktadan daha bakmamiz gerekiyor ki o da
yazarlarin seyircilerin her séyledigi s6zi ciddiye almak istememeleri, her alkisin ya da yerginin dogru olmayacagi
diistincesidir. Ozellikle R. M. Ekrem’de dikkat ceken bu konu, seyircilerin abartili évgiilerinin ve oyunu
anlamadan yaptiklari olumsuz elestirilerin yazarlar tarafindan ¢ok da dikkate alinmadigi gercegidir. Daha yeni
olan bir tir hakkinda ve seyirlik oyun anlayisindan sonra Batili anlamda bir oyun seyreden seyircinin verdigi

tepkinin sorgulanmasi ve ne kadar 6nemsenmesi gerektigi yazarlar tarafindan da tartisiimistir.

B.6. Oyun Onsozlerinde Oyuncu ve Seyirci Olgusuna Bakis

Prof. Dr. Ozdemir Nutku’nun Dram Sanati adli kitabinda oyuncu ve seyircinin tiyatronun vazgegilmez
iki 6gesi oldugu su sozlerle anlatilmaktadir: “Oyuncu, tiyatronun iki temel 6gesinden biridir (6teki de seyirci).
Tiyatro, sahne olmadan da, dekor ve giysi olmadan da, isiklama, miizik, metin olmadan da varolabilir. Ama

oyuncu olmadan varolmasina olanak yoktur. Oyuncu ile seyirci arasindaki akim, etki-tepki bagdi, tiyatroyu

38 Recaizade Mahmut Ekrem , Cok Bilen Cok Yanilir, 1916.
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organizmalar iliskisini buluruz.”

Tirk tiyatrosunun oyunculuk tarihine baktigimizda, Osmanliya uzanan
donemde oyuncularin ginlik yasamda bir ¢ok meslek grubuna dahil oldugunu ve yasamlarini bu sekilde
ylratttklerini gériyoruz. Zaman zaman bayram, senlik gibi 6zel glinlerde oynanan oyunlarda yer alan kimi
oyuncular igin oyun oynamak bir ge¢im yolu degildir. Oynayacak belli bir yerleri olmayan, sireklilik
gostermeyen oyunlarda yer alan bu kisiler usta ¢irak egitimi ile kendilerini gelistirmislerdir.

Bu donemde tiyatroya karsi olan tavir ve tiyatronun ayip, ginah olarak nitelendirilmesi, bu
dénemlerdeki oyuncularla ilgili net ve ¢ok kayit olmamasina neden olmustur.38 Ancak Megrutiyet’'ten sonra
ozellikle Darulbedayi ile oyunculuk anlayisi degismis, dogal olarak da oyunculukla ilgili egitim ve bilgi dizeyi de
farkhlagmistir.

Bu dénem oyun 6nsézlerinde, oyunculukla, oyuncularla ilgili kaygilara, 6zellikle A. H. Tarhan’da ve
Hiseyin Rahmi Glrpinar'da karsilagiyoruz. Hamid’de karsimiza g¢ikan ve oyuncularin nasil oynamasi gerektigini
anlatan degerlendirmeler dikkat cekicidir. A. H. Tarhan’in Duhter-i Hind{i oyununun 6nso6ziinde, oyun dilinin,
siirsel anlatiminin aktorler tarafindan iyi verilemeyecegine iliskin duydugu endiselere yer vermesi, yine Hiseyin
Rahmi Girpinar’'in, Hazan Biilbiilii oyununun 6nsozi, 6zellikle donemim oyunculuk anlayisini anlatan ve H.
Rahmi’nin tiyatroya iliskin elestirilerini yansitisiyla dikkat ¢ceken 6rneklerden biridir. Oyuncunun ses tonundan,
hareketlerine kadar nasil etki yaratacaklarini séylemeleri, o dénem igin yazarin oyunculuga miidahalesi oldugu
gibi, Ortaoyunu geleneginin disinda bir oyunculuk anlayisiyla oynanmasi gerektigi iliskin duslnceleri de
karsimiza ¢ikarmaktadir. Ses ve bedenlerini sahne lizerinde etkili kullanamayan oyuncularin, asiriya kagan ve
yazarlarca bagirip, cagirarak oynadiklari seklinde tanimlanan bu 6zellikler, oyununda yakalanmak istenen
duygularin tam olarak aktarilamamasina neden olmaktadir. Bu durumdan rahatsiz olan yazarlar iginse, bu
alanda yeterli egitimin olmayisi ayri bir Gzlintl konusudur.

Tiyatro sanati, uygulama basarisinin yani sira, seyircinin tepkisine, elestirisine, bakis agisina da
dayandigi icin, seyirci kavramina 6nem vermek gerekmektedir. Fakat seyirci toplulugunun arastirilmasi oldukca
azdir. Seyircinin arastirilmasi sadece tiyatro sanatina degil, toplumsal bakis agisina da etki edecegi icin oldukga
énemli bir alandir.® Sevirciyi Tuirk tiyatrosundaki sorunlarin kaynagi olarak géren Ozdemir Nutku, “seyirci talep
den, tiyatroyu bir gereksinim olarak duyan ve tiyatronun bir (lilkenin gelisimine katkisi oldugunun farkinda
olmadii siirece, dijer géze gériinen tiim sorunlar siiriip gidecektir.”® sozleriyle seyirci kavraminin Tirk
tiyatrosu icin ne kadar 6nemli oldugunu ortaya koymaktadir.

Buglin bile Turk tiyatro seyircisini Bati seyircisinden ayiran en énemli nokta, bizim seyircimizin hala
6grenme asamasinda olmasidir. Bu nedenle seyirciler tiyatroya Ustin bir beceri gérmek icin degil, kendisini
yakindan ilgilendiren sorunlarla ugrasmak, onlari sahneden goérmek icin gider. Bunun yaninda 6rnegin,

Almanya’da seyircinin oyunun konusundan ¢ok, sahnelenis farkliliklari, anlatim dili ve kurgusuyla ilgilendigini

37 . . )
Ozdemir Nutku, Dram Sanati, Dokuz Eylil Universitesi, Glizel Sanatlar Fakiltesi Yayinlari, Izmir, 1983, 8 s.
38 .. .
Ozdemir Nutku, Oyunculuk Tarihi Baslangicindan XIX. Yiizyila, YKY, Istanbul, 1995, 136 s.
39 Ozdemir Nutku, Dram Sanati, 81 s.

40 .. :
Ozdemir Nutku, “Turk Tiyatrosu’nun Kurumsal Gelisimi”, Cumhuriyetin 75. Yilinda Tiirk Tiyatrosu, MitosBOYUT Yayinlari, Istanbul, 1999,
27 s.
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ayni oyunun degisik sehirlerde farkh bicemlerde sahnelenmesinden anllyoruz.41 Bunda da elbette hizli bir
degisim geciren toplumun yasadigi bir ¢ok sorun nedeniyle estetik kaygilari daha geri plana atmis olmasinin payi

blyuktar.

B.7. Tiyatro Terimlerinin ilk Kez Kullanildig Alanlar Olarak Oyun Onsézleri

Calismamizin akisi icinde degindigimiz bir nokta da tiyatro bilgisi ¢ercevesinde ilk kez kullanilan,
kavramlari karsilayan terimler ile terim gibi degerlendirilen tamlamalar dikkatleri ¢ekmektedir. Oyunlarin
kapaklarinda, “acikli, komik, facia vb.” sézler yer almis, oyunun tiri hakkinda seyirciye ya da okuyucuya bilgi
verirken oyun 6nsozlerinde de bu tanimlamalar kullaniimis ve bu sézlerle ne denmek istedikleri agiklamaya
gidilmistir. Yusuf Neyyir’in, Tasvir-i Sebat Yahad Nesibe’de kullandigi “ulim-1 edebiye”, R. M. Ekrem’in “dram”
sdzcuguni kullanmasi, Namik Kemal’in, Mehmed Sadi'nin ve o dénemde bir ¢ok oyun yazarinin tiyatro igin
“mekteb-i edeb” tanimlamasi yapmasi, Ali Bey’in Letafet oyunu icin kullandigi, “mudhik opera” betimlemesi,
Stleyman Tal’at’in Feryad adli oyununun kapaginda yazan “acikl tiyatro” tanimlamasi, karsimiza gikan bir kag
terimsel ifadeden biridir. Hatta Mehmet Hilmi’nin GiirGh-1 insan Nakisdir Her An oyununun dnséziinde bir not
olarak “sufle” nin ne oldugunu agiklamaya ¢alismasi; “Sufle: Dev tiyatrolarda siper ve ta’bir olunan én perdenin
6niinde ve orta yerde bulunan degirmi mahallin icinde olan adamin oyun icrd ediliyor iken oyunculara

742

séyleyecekleri s6zii séylemek icin tuttugu defterin ismine Sufle denir. tiyatro terimlerini 6gretme gabalarina

da bir 6rnektir.

Sonug

Tanzimat ve Mesrutiyet donemi tiyatro anlayisinin oyun o6nsozlerindeki yansimalarinin Tirk
tiyatrosunun kuramsal bilgilerine yonelik temel taslardan ilk olanlari temsil ettigini bu calisma ile gérmekteyiz.
Tanzimat ve Mesrutiyet dénemlerindeki oyun 6nsézlerinde gordiigliimiiz tartismalarin temelde eglendirirken
o6gretmek veya sadece eglence amaci ya da egitmek gibi kesin noktalari tasiyan bir yani oldugunu goriiyoruz. Bu
yaygin gorisiin sadece tiyatroya ait olmadigini, roman sanatinda da buna benzer sorunlarin yasandigini
gormekteyiz. Tanzimat’in degisen yizinln bu iki temel arasinda gidip geldigi bir gergektir. Sonugta tim bu
eglence-egitim tartismalari hemen hemen tim yazin alanini etkilemis, halk icin mi sanat, sanat icin mi sanat
anlayisiyla paralel ylriiyen fayda vermek, egitmek ikilemiyle uzun yillar devam ettirmistir.

Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde yazilan oyun 6nsoézlerini inceledigimizde dikkatimizi ¢eken bir
diger 6nemli nokta da yazarlarin bir kisminin oyunlarini oynanmak icin degil, okunmak igin yazdiklarini
soylemeleridir. Yine bir¢ok yazarda rastladigimiz bu goéris bizi, tiyatronun edebiyat olarak, bir roman, bir oyki
olarak algilandigi anlayisina gotlirmektedir. Sonucta sahnelenmek (izere yazilan bir metnin, okunmak igin

yazildiginin belirtilmesi bu tiirin hem daha kavranamadigini hem de hald bir roman ya da oykd tiri gibi

“ Zehra ipsiroglu, Tiyatroda Devrim, Cagdas Yayinlari, istanbul, 1988, 156-157 s.
42 . o
Mehmed Hilmi, Gurdh-1 Insan Nakisdir Her An, Dersaadet, 1294.
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algilandigini géstermektedir. Bu dénemlerde oyunlar yazmis olan yazarlarimizin bircogunun oyunlarinin
sahnelenmedigini dusiindigiimizde, oyunlarin edebiyatin bir kolu olarak goriilen tiyatronun etkisiyle kaleme
alindigini da gorebilmekteyiz. N. Kemal’in, Celaleddin Harzemgsah piyesini tiyatroda oynanmak igin
yazmadléml43 belirten diistinceleri Tanzimat déneminin en Unli isminin dahi bu yondeki agiklamalari tiyatro
sanatina bakis agisini ve yasanan evreleri anlatmasi bakimindan en gugli drnektir.

Oyun 6nsozlerinde sik sik dile getirilen, “oynanmasi icin yazmadim” anlayisinin yazarlarin ayni zamanda
da gelecek elestirilerden kagmak icin de basvurduklari bir yol oldugu goériilmektedir. Sonugta bugiin bile bu
onsozleri, oyunlari incelerken, daha 6nséze baglar baglamaz, oynanmak igin degil, okunmak igin yazdim sézlerini
okuyan bir okuyucunun ya da tarihginin bu samimi itiraf karsisinda suglayan, oyunun sahneye uygun olmadigini
soyleyen sozleri ya da gorisleri bu ifadelerde eriyip gidecektir. Yazarlarin elestirilerden kagmak icin de yazdiklari
bu s6ézlerin ayni zamanda tiyatronun o dénemlerde hala net olarak algilanamadiginin da agik bir gdstergesidir.
Oynanmak ve okunmak arasindaki farktan haberdar olduklarini diisiindiigimuz yazarlarin, tiyatro tekniginin
bambaska bir sey oldugunu da goérmis olduklarini, fakat bu teknigin tam olarak bilinmediginden
uygulanamadigini tim bu 6nsozlerdeki s6zlerden vardigimiz sonugla soyliyoruz. Fakat elestirel diislincemiz yine
bir noktayl sorgulamadan gecemiyor. Teknik olarak farkli bir tir oldugu, yazim alaninin romandan, éykiden
farkh oldugu goriilen tiyatronun neden ¢ok uzun yillar edebiyatin bir kolu sayilmasi icin israrla Uzerinde
duruldugunu distiniiyoruz. Bu dislincenin sonunda, yazili her metni edebiyatin alani icinde incelemeye alismis
olan bir zihniyetin varligindan ve bunun daha kolay bir yol oldugundan bu anlayisin yillarca sirip gittigini
soyleyebiliriz.

Bir yandan yeni bir tirin yayginlasmasi, bir yanda daha 6nceleri Karagoz ve Ortaoyunu’nun konulari ve
bicemi dolayisiyla sadece eglence amacinin giidildigli dusuncesinin varligi, yazarlarin kendilerini kabul
ettirmek igin, geleneksel giildirid tirinden uzaklasip, daha agirbash saydiklari bir tire, dram tirine
yonelmeleri, tim bunlara ilave olarak, sansir anlayisi ve idarenin hissedilen baskisi, oyun tirlerinin
kisitlanmasinda, konularin suya sabuna dokunmayan, daha ¢ok aile diizenine iliskin tiirden olmasina neden
olmustur. Bununla birlikte komedi yazmanin sadece agir basl olmamak degil, daha zor olacagi igin yazarlarin
bu alanlara girmek istemediklerini gorebiliyoruz. Teknik olarak iyi bilinmeyen bir tirin, gelenegin ici bos
eglence anlayisindan siyrilarak hem egiten hem de dizeyli ve iyi bir donanimla yazilmis oyunlarin cesaret
isteyecegini, hemen hemen her 6ns6ziin sonunda okuyucudan af dileyen yazarlarin bu cesarete pek de sahip

olamadiklarini sdyleyebiliriz.

Onsézlerin degerlendirilmesinde, seyirci kavraminin hala yazarlarimizin neredeyse hayallerin de bile
henliz ortaya ¢itkmadigini gériyoruz. Abdilhak Hamid Tarhan gibi bir¢ok yazarimiz, oyunlari oynanmak igin degil
okunmak icin yazdiklarini belirtirken seyirci kavraminin, daha dogru bir tanimlamayla oyunlarinin
sahnelenecegi, seyirciye ulasacagl dislincesinin olusmadigini gérmekteyiz. Fakat sunu da belirtmeliyiz ki
ozellikle Recaizade Mahmut Ekrem, Semsettin Sami gibi bu alanda da birgok degerli yapita imza atmis kisiler

onsozlerinde ilerleyen zamanla birlikte seyirci s6zctigini de kullanip onlarin oyunu nasil degerlendirecekleriyle

43 .. .
Efdal Sevingli, Namik Kemal ve Tiyatro, D.E.U. Glizel Sanatlar Fakultesi Yayinlari, Izmir, 1991, 138 s.
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ilgili kaygilarini da ortaya koymuslardir. Bu da zaman igerisinde oyunlarin sahnelenmesiyle birlikte, tiyatro

oyunu yazmanin sadece yazmak eyleminden ¢ikip artik sahnelenebilir diisiincesine geldigini gdstermektedir.
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