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16.-19. YUZYIL DONEMi SOSYAL YASAMINDA
OSMANLI KADINI VE OSMANLI TOPRAKLARINDA YASAMIS
SANATCILARIN ESERLERINE YANSIMALARI
.
16-19th CENTURIES SOCIAL LIFE OF OTTOMAN WOMEN AND ITS
REFLECTION IN THE WORKS OF ARTISTS' THAT LIVED IN THE LAND OF
OTTOMAN
Hiilya KALYONCU*

0Z: Farkh tarihgiler tarafindan farkh yorumlarla ifade edilen, Osmanli sosyal yasaminda
kadin mevcudiyeti, gliniimiizde dahi tartisilan bir konudur. Mevcut tartismalardan yola
cikilarak yapilan bu calismada Osmanli sosyal yasaminda kadin konusuna, sanat tarihi
disiplini agisindan ve ressamlarin yapmis olduklari gorsel sanat eserleri 15181nda, sanatsal bir
yaklagim ile cevap bulunmasi amaglanmistir. Osmanh imparatorlugu’nun 600 yillik ¢ok uzun
bir stireci kapsayan bir medeniyet oldugu bilinmektedir ve imparatorlugun ¢ok degisken
konjonktiirel siirecleri bulundugu asikardir. Ancak 16.19.ytlizyillar arasi donem, kadina bakis
acisindan benzer bir siirectir ve yapilan bu ¢alismada bahsi gecen yiizyillar arasindaki stireg¢
icerisinde Osmanli kadinini sosyal yasamin farkl yonleri ile ele almak sureti ile betimleyen
sanatgilarin eserleri ele alinmistir. Calisma kapsamina dahil edilen eserlerin sanatgilari ise bu
stirec icerisinde Osmanl topraklarina gidip gelerek belli siirelerde de olsa bizzat, Osmanl
topraklarinda yasamis olan yabanci sanatgilar ve Osmanli’da yerlesik Osmanli vatandasi
sanatgilardir. Konuyu ele alan ve orijinallerinin giinlimiizde ¢esitli diinya kiitiiphanelerinde
muhafaza edildigi, Osmanli topraklarina gelmek sureti ile gezgin seyyahlar tarafindan
yazilmis bulunan seyahatname anilar1 ve devlet arsiv belgeleri de konuya 151k tutacak olan
verilerdir. Bu nedenle c¢alismada donemi anlatan yazinsal verilerin taramalarinin ve
incelemelerinin yapilmasi ve ressam sanatgilara ait gorsel belgelerde goriilen sahnelerin,
eldeki veriler ile sentezleme yapilmasi ¢alisma metodu ve yontemi olmustur. Sanatgilara ait
gorsel eserler ve tarihgilere ve seyyahlara ait yazinsal kaynaklarin birlikte degerlendirildigi
bu calisma ile Osmanli kadinin, alt basliklara ayrilan sosyal yasamin kimi kosullarinda
olduk¢a sinirlandirilmis, kimi kosullarinda ise nispeten serbest bir yasam siireci ge¢irmis
oldugu sonucuna varilmistir.

Anahtar Kelimeler: Kadin, Osmanli, resim sanati, seyahatname, sosyal yasam.

ABSTRACT: The presence of women in Ottoman social life, which is expressed with different
interpretations by different historians, is a subject that is heavily debated even today. In this
study, which is based on the existing discussions, it is aimed to find an artistic approach to the
issue of women in Ottoman social life in terms of the discipline of art history through the light of
the visual artworks made by the painters. It is known that the Ottoman Empire was a civilization
covering a very long period of 600 years and that the empire had very variable periods. However,
the period between the 16th and 19th centuries is a similar process from the point of view of
women, and in this study, the works of artists who depicted Ottoman women with different
aspects of social life during the period between the mentioned centuries were discussed. The
artists of the works included in the scope of the study are foreign artists who lived for certain
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periods in the Ottoman lands personally and Ottoman citizens residing in the Ottoman Empire.
Memories of travelogues written by travelers who came to the Ottoman lands and state archive
documents, which deal with this subject and whose originals are preserved in various world
libraries today, are also data that will shed light on the subject. For this reason, scanning and
examining the literary data describing the period and synthesizing the scenes seen in the visual
documents of the painter artists with the data at hand have been the method of the study. With
this study, in which visual works belonging to artists and literary sources belonging to historians
and travelers are evaluated together. It is concluded that Ottoman women were quite limited in
some conditions of the social life which is divided into sub-titles, and in some conditions, they
had a relatively free life period.

Keywords: Woman, Ottoman, painting, travelogue, social-life.

Giris

Toplumlarin temelini tegkil eden kadin mevcudiyeti, Osmanl toplumu
icin de son derece biiylk bir 6énem arz etmekteydi. Ancak Osmanh arsiv
belgelerinde gerek saray hareminde yasayan kadinlarin, gerekse siradan
halk kadinlarinin sosyal yasamdaki yerlerini belirleyen kaynaklarin yok
denecek kadar az oldugu goriilmektedir. Konu hakkindaki yazili kaynaklar
devlet arsivlerinde yer alan hukuki belgeler olan kadu sicilleri (istanbul Kadi
Sicilleri, 2019) terekeler ve 16.yiizyildan itibaren Osmanli topraklarina
gelmis olan Avrupali seyyahlarin anilarini  yazmis olduklan
seyahatnamelerden ibarettir.

Islamiyet kurallari icerisinde yasayan Osmanl kadinini mahrem yeri
kabul edilen ev yasaminda ve sosyal yasaminda sahneleyen tasvirler ise
olduk¢a smirhdir. Erken dénem Osmanli minyatiir sanatinda stilize
ifadelerle tasvirlenen kadinin, figliratif resim sanatina yansiyan ilk
goriintiileri ise Osmanli topraklarinda bir siire yasamis cogunlugu kendi de
ressam olan seyyahlarin yayinlarinda sahnelenmek iizere, tiretilmis olan az
sayidaki eserlerdir.

Gerek yazili, gerekse gorsel kaynaklarin azlhigi ise Osmanli kadinin
sosyal yasamdaki yerini bugiin dahi tartisilan bir konu haline getirmistir.
Kadinin gerek dis diinyada, gerekse ev yasamindaki yasam kosullari, sosyal
haklar1 ve sorumluluklari, sosyal yasamdaki 6zgiirlik sinirlar1 giiniimiiz
tarihgileri tarafindan dahi farkli yorumlanabilmektedir.

Bazi tarihcilere gore; Tiirk kadini Orta Asya kiiltiir geleneginde kutsal
sayilan annelik vasiflar (Stimer, 1967: 394) ve gé¢ebe yasam sartlari sebebi
ile savas meydanlarinda gosterdikleri kahramanliklari ile (inan, 1972: 60)
erkeginin tamamlayicisi olarak goriilmusler ve sosyal yasamin merkezinde
yer alarak ve erkek cocuklar gibi miras haklarina da sahip olmuslardi (Ogel,
1988: 250). Islamiyet 6ncesi Eski Tiirk Devletleri toplum yapisinda cinsiyete
bagl isb6liimii ayrilmamisti (Gokalp, 1991: 102). Sosyal yasam icerisinde
kadin-erkek ayrimi yoktu, kadin her tiirlii etkinlige katilabilen sosyal bir
mevcudiyetti (Inan, 1986: 79). Sosyal yasamin her alaninda kadin kimligi
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etkindi ve kadinin ve erkegin mutlak esitligi, kadinlarinin toplumsal ve siyasi
yasamda etkin bir varlik géstermelerini saglamisti (Dulum, 2006: 7).

Islamiyet’i ilk kabul eden Tiirk Devletleri’nden olan Karahanlilar'da ve
Anadolu topraklarinda kurulan Selcuklu Devletleri’'nde Tiirk toresinden
gelen bu anlayis uzunca bir siire devam etti ve Tiirk kadinlar1 toplum
icerisindeki siyasi ve sosyal statiilerini devam ettirdiler (Dulum, 2006: 8).
Anadolu’da kurulan ‘Baciyan-1 Rum’ teskilatina mensup kadinlar askeri,
toplumsal ve ekonomik alanda faaliyetler gosterdiler (Bayram, 1987). Unlii
seyyahlardan Arap kékenli ibn Batuta 1325-1349 yillar1 arasinda yapmis
oldugu Tiirk Diinyas1 seyahatinde, Anadolu Tiirk kadinlarinin 6zgiir bir
yasam slrdiigiinii ve sosyal yasantinin i¢inde yer aldiklarini yazmisti
(Parmaksizoglu, 1986: 49).

Ancak Tiirk toplumunda kadinin sosyal statiisiinde zamanla degisim
streci baslamisti. Nermin Abadan Unat, bu degisim siirecini, Tlrklerin
islamiyeti kabul etmesinden sonra, Arap kultiirii etkisi altina girerek,
kadinin sosyal yasamdan c¢ekilmesi ve ev i¢ci yasamda erkekten
bagimsizligin1 kaybetmesi ile aciklamisti (Unat, 1982: 8).

Sefika Kurnaz (1991), Burhan Goksel (1993) ve Meral Altindal (1994)
gibi arastirmacilar ise Osmanli Devleti'nin erken kurulus déneminde kadinin
sosyal yasamin igerisinde bulundugunu ancak Islamiyet, Bizans ve Iran
etkisinin Osmanl saray yasamina entegre edilmesi ile kadinin yavas yavas
sosyal yasamdan cekilmeye basladigini ve daha onceleri acik olan kadinin
Islamiyet sonrasi értiinmeye basladigini! ve harem kavraminin yerlesmeye
basladigini belirttiler. Bu donemde itibaren Tiirk kadini pasifize edilmeye ve
inzivaya cekilmeye baslamisti (Dulum, 2006: 11).

Ancak bazi tarihgiler ise kadinin sosyal yasamdaki bu degisimini din
dis1 etkenlere bagladilar ve kadinin sosyal yasamdan uzaklagmasinin
sebebinin din degil, yerlesik yasama gecis sartlar1 ve cografya oldugunu ileri
stirdiiler. ilber Ortayl'ya gore; ‘Osmanli toplum yapisinda dinsel farkhilhiklar
yoktur, farkli etnik koken ve dinlerden gelen kadinlar benzer yasamlar
stirmektedirler. Esas sorun, Akdeniz kiiltiir havzasi geregi kadin ve erkegin
farkli yasam mekdnlari olusturmus olmalaridir’. Ortayl'ya (2001: 118-119)
gore; ‘kadin erken dénemde sanildigi kadar eve hapsedilmemis, sosyal
yasamin igerisinde yer almigtir.’. Kimi arastirmacilara goére, kadinin mahrem
nesne haline gelmesi Kanuni déneminde olmus (Ulkiitasir, 1967: 49) ancak
bu durum da kirsal kesimden ziyade kent yasaminda yogunlasmistir.

Genel kani olarak; kent yasamina kiyasla, Osmanl kadininin kirsal
alanlarda kismen daha 6zgiir oldugunu soylemek mumkiindiir (Dulum,
2006: 15; Caha, 1996: 80). Osmanli’'nin klasik doneminde zaman zaman
yayinlanan fermanlarla kadinlarin kiyafetlerinin, sosyal yasam igerisindeki

1 {lk resmi Tiirk-islam devleti sayilan Karahanlilarda kadin kapahdir. Kizlar gelin olurken
baslarini didek ad1 verilen bir értii ile 6rtmiislerdir. Bk. (Kasgarli Mahmud, 1985: 408). Tiirk
kadini daha sonra Fatih Sultan Mehmed dénemine kadar pege ya da ¢arsaf kullanmamistir
(Taskin, 1973: 19-20).
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hal ve tavirlarinin ve mesire yerlerine ya da alisveris mekanlarina gidislerine
yasaklar getirilmek suretiyle, yasamlarina sinirlamalar getirildigi
goriilmektedir (Refik, 1987: 60). Ancak bununla birlikte kentli kadinin
toplumsal faaliyetlerine kati sinirlamalar getirilirken, ticari faaliyetler de
bulunmalarina imkan taninmistir (Jennings, 1975: 65). Ornegin Kanuni
doneminde camasirhane isleterek, kole ticareti yapabilmisler (Faroghi,
2003: 222) ancak lonca iiyesi olmak istedikleri zaman girisleri
onaylanmamistir (Gerber, 1980: 237).

Amacg

Bu calismada, giliniimiizde dahi tartisma konusu olan Osmanl
toplumunda kadin mevcudiyeti ve kadinin sosyal yasamdaki yeri, sanat
tarihi disiplini kapsaminda ele alinmis ve Osmanl yerli sanat¢ilarindan ve
Osmanl topraklarinda yasamis ve yazinsal ve gorsel sanatlar alaninda
calismalar yapmis olan yabanci sanatgilarin eserlerinden yola cikilarak,
Osmanli Devleti'nin 16.-19. yiizyillar1 donemindeki siirecinde, kadinin
sosyal yasamdaki yerinin alt basliklar seklinde siniflandirilarak, sosyo-
kiltiirel yapilanmasinin tespitlerinin yapilmasi ama¢lanmistir.

Kullanilan Materyaller ve Yontem

Calismaya yontem olarak, Osmanl sosyo-kiltiirel yasamindaki
konjonktiirel degisimler ve toplum yapisindaki etnik ve dini farkliliklar da
goz online alinmak suretiyle, Osmanl kadinini sosyal yasamin her yonii ile
konu edinen yurtici ve yurtdisi kaynaklarin taranmasi ile baslanmistir. Yurt
ici ve yurt dis1 kiitiiphane ve miizelerde olduklar tespit edilen gorsellerin ve
edebi eserlerin dizin taramalar1 yapilmis, ulasilabilen kaynaklardan Osmanl
kadinini sosyal yasamin her yoniinde sahneleyen gorsel tasvirler sanatsal
nitelikleri ile yazinsal eserler ise konjonktiirel stirecleri anlatilar ile
degerlendirme kapsamina alinmis ve saptanan alt basliklar arasinda
eslestirmeler ya da farkhiliklarin tespiti yapilmak suretiyle konunun
sentezlenmesine ¢alisiimistur.

Konunun Osmanl topraklarina gelmeyen, Avrupali ressamlarca da
calisildigi bilinmektedir. Bu nedenle konuya sinirlandirma getirmek
maksadi ile ¢alismada yalnizca Osmanli’'nin 16.-19. ylizyillarin1 kapsayan
doneminde ve Osmanli topraklarinda bir siireligine olsa yasamis olan
sanatgilarin iretmis olduklar1 eserlerden ve yazinsal kaynaklardan
secmeler, calisma kapsamina alinmistir.

1. 16.-19.Yiizy1l Dénemi Osmanhh Kadinin Sosyal Yasamindan
Sahneler

Osmanli klasik donemine ait kadin sosyal yasami hakkinda bilgi veren
yazili kaynaklar ve arsiv belgeleri oldukc¢a sinirli olsa da, 16. yiizyildan
itibaren Osmanli topraklarinda yasamis olan seyyahlarin anlatilar1 ve
yapmis olduklar1 cizimlerinde, kiyafet albiimlerinde ve kimi yerli
sanatcilarin eserlerinde, Osmanli kadinin sosyal yasamda yerini belirleyen
diigiin rittielleri, kadinin aile kurumu icindeki sorumluluklari, kadinin ev ici
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ve ev dis1 yasamindan kesitler sunan sahnelerin goriilmesi miimkiin
olmaktadir.

1.1. Kadin ve Evlilik Kurumu

Osmanli toplumunda aile, kadinin iginde birincil 6ge olarak yer aldig},
toplumun en Kkiiciikk yapilanmasidir. Islamiyet kurallari cercevesinde ve
olduk¢a muhafazakar bir olusum gosteren aile kavraminin temeli ise evlilik
kurumudur. Ataerkil bir toplum yapisina sahip olan Osmanh
Imparatorlugu’nda evlilik bir hukuki bagdir ve evlilik olmayan beraberlikler
ile evlilik 6ncesi iliskiler mesru sayilmamaistir.

Geleneklerine ve érflerine bagl olan Tiirkler, Islamiyet uygun gérmiis
olsa da kadim medeniyetlerinin 6gretileri dogrultusunda ¢ok esliligi degil,
tek esliligi benimsemislerdir (Taskiran, 1973: 23). Tereke defterleri
arastirmalarina gore, toplumda birden fazla evlilik orani %2-5 arasindadir.
17.ylizyillda Bursa’da Gerber tarafindan yapilan arastirmalarda, ikiden ¢ok
ese sahip olan erkek sayisinin yirmiyi gecmedigi goriilmiistiir (Gerber, 1980:
232). Islamiyet'in uygun goérdiigii cok eslilik ise ¢ogunlukla Osmanl
hanedanin erkek mensuplar1 ve saray erkdmi arasinda yaygin olmustur
(inan, 1982: 60). Bu duruma gerekce ise siyasi gii¢c ve devletin bekas i¢in
miimkiin oldugu kadar ¢ok cocuk sahibi olabilmek gosterilmistir. 18. ve
ozellikle 19. yiizyillarda ise artan Batililasma egilimi sonucunda ¢ok eslilige
karsi genel bir tavir alinmaya basladigi da goriilmektedir (Davis, 2009: 109).

Osmanli toplumu ¢ok farkli etnik, dini, mezhepsel farklarin oldugu cok
milletten olusan katmanl bir yapiya sahiptir. Ancak toplumun bu katmanl
yapisina ragmen, farkli gruplarin evlilik kurumu agisindan gelenek ve
goreneklerinin birbirinden ¢ok bilyiik farklar gostermedigini, benzer
ritiiellerin uygulandigini soylemek miimkiindiir. Genel olarak farkl dinlere
mensup aileler arasinda evlilikler hos karsilanmaz, evlenme olayina aileler
karar verir, goriicii usulii yaygindir ve evlenme kurallari ve evlilik toreni i¢in
yapilan aktiviteler olduk¢a bilyiikk benzerlikler géstermektedir. Ornegin
kadin ve erkeklerin ayr1 ayr1 eglenceler yaptiklar1 bilinmektedir.

Gerek Tirklerin gerek Rumlarin, Ermenilerin ya da diger etnik
gruplarin diigiinlerinde eglence seklindeki genel yaklasim, mekanlarin belli
béliimlerinde ya da tamamen farkli mekanlarda kadinlarin ayr gruplar
halinde eglenmeleridir. Kina geceleri ve logusa kutlamalari gibi kutlamalar
ise tamamen erkeklerden ayr1 olarak yapilmistir. Erkeklerin ise
kutlamalarini, kadinlardan farkli béliimlerde ya da tamamen kadinlardan
bagimsiz olarak yaptiklari bilinmektedir.

1552-1556 yillar1 arasinda Istanbul’da bulunmus olan ispanyol gezgin
Pedro de Urdemalas (Onalp, 1990: 314), Tiirk diigiinleri hakkinda detayl
aciklama yapmis, kadinlarin digiinden birkac giin 6nce, oldukga kalabalik
bir sekilde, eglenceler, miizikler esliginde gelinin evine gittiklerini ve
damadin oraya hediyeler gonderdigini yazmustir. Bir sonraki giin ise,
kadinlarin hep birlikte hamama giderek eglendiklerini ve sonraki giin,
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damadin evinde, damadin da yakinlariyla birlikte eglence diizenledigini ve
daha sonra, hep birlikte toplanarak gelini evden aldiklarin1 yazmistir (And,
2012:197)2

Osmanh Kklasik resim déneminden baslamak {izere hem Osmanliya
gelmis yabanci seyyah ressamlar, hem de yerli Osmanli minyatiir sanatgilari
tarafindan yapilmis diiglin sahneleri mevcuttur. Bu calismalarin en erken
orneklerinden biri Tarih¢i Johannes Lewenklau'un Osmanl tarihi icin
yapmis oldugu resimlerde goriilmektedir. Tasvirlerden biri, kiyafetlerinden
ve kavuklarindan saray gorevlileri oldugu anlasilan kisilerin, kirmizi biiyiik
bir cibinlik icinde tasidiklar1 bir gelini ve gelin alayim1 gdstermektedir.
“Cibinlik Altinda Gelin Alay1” adini alan resim, Codex Vindobonesis adiyla
Osterreichische Nationalbibliothek’te bulunmaktadir. Albiim 185 varak olup
535 x380 boyutlarinda ¢ok sayida renkli resimden olusmaktadir. (And,
2012: 146/295).

Gdrsel 1. Johannes lewenklau, ‘Cibinlik Altinda Gelin Alayr’, 1586, Cod. 8615. Codex
Vindobonesis adiyla Osterreichische Nationalbibliothek-Viyana II.

1640-60 yillan arasinda Sultan Ibrahim (1640-48) ve Sultan 4.
Mehmed (1648-87) donemlerine ait, igerisinde 10 x17 cm. boyutlarinda
(Renda, 1998: 171-172) minyatiirler olan kiyafet albiimii, gliniimizde
Istanbul Deniz Miizesi’nde yer almaktadir. Albiimde her resmin iizerinde
Italyanca aciklamasi ve altinda ise Osmanl alfabesi ile Tiirkce ad1 verilmistir.
Albiimde yer alan kadin ve evlilik konusu ile alakali, ylzi ve viicudu
tamamen kapali ve basinin iizerinde ¢eyizleri sergilenmis, gelinlikli kadin
tasviri donemin gelinligini ve evlilik ritiiellerini gostermesi agisindan
olduk¢a enteresandir. Resmin yan tarafinda yazili olarak yapilan
aciklamasinda, duvagin nasil diiglin gecesine kadar kapali oldugu
belirtilmistir (Bagc1 vd., 2006: 236-237).

Ingiliz ressam William Alexander (1767-1816) tarafindan hazirlanan
ve 1802 yilinda yayimlanan Picturesque Representations of the Dress and
Manners of the Turks, Osmanli Kosttimleri adli kitapta yer alan graviirler ise
sanate¢l Octavian Dalvimart’a aittir. Sanat¢inin Osmanh topraklarina gelip
gelmedigi kesin degildir. Ancak eserdeki agiklamalar istanbul dogumlu ve

2 And, burada Viaje de Turquia’y1 kaynak gostermektedir. Kitabin yazari tartismalidir. Ancak
Marcel de Batalllion gesitli incelemelerinde yazar1 Andreas Laguna olarak gostermistir
(And, 2012: 291).
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1740-1784 yillar1 arasinda Istanbul’da yasamis olan Ermeni tarihgi ve
diplomat Ignatus Mouradge D’ohsson’un (1740-1807) kitaplarindan
alinmistir3 (Dalvimart, 2011: XIII). Eserin “Gelinligiyle Tiirk Kadin1” adl1 57.
Levha graviiriinde gelin ile ilgili tanimlamalar yapilmistir. Anlatida; diigiiniin
persembe gecesi yapildig, diiglinde kadinin sahip oldugu en iyi kiyafetleri
giydigi ve en giizel takilarini taktigl, makyaj yaptiklar1 ve yanaklarina allik
surdiikleri, kaslarini ve kirpiklerini de siyaha boyadiklar: ifadelerine yer
verilmistir. Anlatinin son climlesinde ise levhada tamamen yere kadar inen
uzun kiyafetler icinde goriilen kadinin saglarinin orgiilerinin ¢ok zevkli bir
bicimde ¢icekler, inciler ve miicevherlerle donatildig1 yazilmistir (Dalvimart,
2011: 227).

. .
Gorsel 2.Gelin, Kiyafet Alblimii, Gdrsel 3. Octavian Dalvimart, ‘Gelinligiyle
1645-48,IDM, 2380.y.112.a. Tiirk Kadinr’, 1802.

18. yiizyilda Istanbul’a gelerek Osmanl’ya dair pek ¢ok konunun
yaninda, halkin yasam sahnelerini de resimlemis olan Flaman asilli Fransiz
Jean Baptiste Van Mour (1671-1737) “Bogaz'da Diigiin” adli resminde, Lale
Devri'nde Anadoluhisar’'nda yapilan bir Tiirk diigliniinii betimlemistir.
Tabloda, karsi kiyida Rumelihisar1 ve Bogaz goriilmektedir. Eserde, 16.
ylizyilda Johannes Lewenklau’nun yapmis oldugu kompozisyona benzeyen
bir betimleme, daha genis bir halk kitlesinin katildig1 bir seremoni olarak
verilmistir. Lewenklau'nun da eserinden anladigimiz iizere gelinler, islam
sartlarinin mahremiyet kurallar1 geregi dort sahis tarafindan tasinan dort
direkli beyaz kalin bir kumastan yapilmis bir goélgeligin icerisinde
tasinmaktadir. Gelinin iginde tasindigl golgeligin yaninda ise kadinlarin
renkli feraceler ve yasmaklar icerisinde oldugu kalabalik bir grup
yuriimektedir. Golgeligin 6nilinde yiiriiyen imam, diigliniin bir Misliiman ve
Tirk ailenin diiglinii oldugunu géstermektedir (Bull vd., 2003: 208).

3 D’Ohsson’un kitaplari, 1788 yilinda Paris’te yayinlanmis olan kitab1 “Tableau Generale de
I’Empire Ottoman” ve 1804 yilinda tamamlanmis olan “L’Histoire de la Maison Ottomane”
dir.
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Gorsel 4. Jean Baptiste Van Moor, ‘Bogaz’da Tiirk Diigiini’, 18.Yy, tuval lizerine yagliboya,
56x90 cm., Rijksmuseum, Amsterdam.

Yine Van Moor imzali “Ermeni Dligiinii” tablosunda ise olduk¢a benzer
bir sahne goriintiilenmistir. Sahnede kirmizi gelin kiyafeti icerisinde goriilen
gelin, basi kapali, yasmakli kadinlar arasinda yiirtimektedir. Osmanli’da
Ermeni kadinlarin da Misliiman kadinlar gibi yiizlerini orttiikleri ve
cikarilan fermanlarla kiyafetlerinin belli kurallara baglandig: bilinmektedir
(Faroghi, 1998: 125). Bilinen bir husus da, 6zgiirliikleri sinirlandirilmis olsa
da, Osmanli kadinlarinin hangi dinden olursa olsun dini ayinlere ve
merasimlere bir arada katilabiliyor olmalaridir (Ortayli, 2007: 37). Bu
nedenle sahnede yer alan bu kadinlarin bazilarinin Misliiman olma
ihtimallerinin oldugunu da séylemek miimkiindiir. Onden giden kalabalik ve
dans edip sarki sdyleyen eglenceli grup icerisinde damat goriilmektedir.
Burada imam yerine evliligi kutsama gorevi bulunan rahip ve mum
tasiyanlar gorilmektedir. Mum Hiristiyan inancinda evliligin kutsanmasi
icin sembolik bir anlam ifade etmektedir*.

Gérsel 5. Jean Baptiste Van Moor, ‘Ermeni Diiglini’, 18.Yy., tuval iizerine yagliboya, 56x90
cm., Rijksmuseum, Amsterdam.

4 Ancak muhtemelen resmin yapildig tarihlerin akabinde, Lale Devri'nin son dénemlerine
denk gelen tarihlerde, kaynaklarin belirttigi tizere kadinlarin sosyal yasamda alanlari iyice
daraltilmis ve kadinlarin carsaf kalinliklar1 ve bicimleri devlet tarafindan kati kurallara
baglanmis (Caporal, 1982: 141-142) ve yine bu dénemde kadin ve erkegin sokakta birlikte
yiirtimelerinin dahi imkansiz hale getirilmistir (Inan, 1982: 63; Kurnaz, 2011: 64-67).
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1.2. Kadin ve Sorumluluklari

Geleneksel Tiirk toplumu aile yapilanmasi, kurallari belirli 6geler
iceren muhafazakar bir yapilanmadir (Ortayli, 2018). Ancak 6zellikle kirsal
bolgelerdeki aile yasamlarinda kadin, hem ev ici, hem de dis1 gorevleri
acisindan, ailede en fazla sorumluluk yiliklenmis bireydir. Kadin, hem
cocuklarinmi biiylitmek, hem ev islerini yapmak, hem de tarlada ¢alismakla
sorumludur. Ancak 6zellikle tarlada ¢alisarak devlet ekonomisine dogrudan
dahil olan kadinin, toplumdaki statiisiiniin bu agir sorumluluklari ile esdeger
oldugunu soylemek miimkiin degildir. Kadin siradan halk yasaminda da,
saray yasaminda da, dogurdugu cocuklarin, 6zellikle erkek olmalar ile
toplumda bir yer edinebilmis, ¢ocuk sahibi olmayan kadinlarin ise her
camiada gordiigli deger oldukg¢a sinirli kalmistir (Faroghi, 2009: 9).

Osmanlr’'nin son dénemlerinde yasamis, 1890 dogumlu izlenimci
Namik ismail, savas resimleri yani sira, manzara, portre, nii, natiirmort, i¢
mekan (enteriyor) calismalar1 ve oldukg¢a az sayida da olsa figlir iceren
calismalar yapmistir. Sanat¢inin gergekgi bir lislupla yapmis oldugu “Koylii
Aile” tablosunda, geleneksel mimari ile yapilmis bir evin i¢ mekan
icerisinde, yerel kiyafetler giymis ve sedirleri lizerinde oturan, ¢cekirdek bir
Osmanli ailesi resmedilmistir.

Gorsel 6. Namik Ismail, ‘Koyli Aile’, 89x71 cm. 6zel koleksiyon.

Osmanl sosyal yasamini, 6zellikle kirsal yasamda mahalle, ev, aile
temalarini ve bu kompozisyonlarda da kadin figiirlerini betimleyen 6nemli
sanatgilarimizdan biri de Hoca Ali Riza’dir (1858-1930). Sanatg1 peyzaj,
natiirmort, portre gibi farkli pek ¢ok konuda eser iiretmis, asker kokenli
sanatcilarimizdan birisidir. Sanatei notlarinda, evlerin temel 6zelliginin, aile
yasamini dis faktorlerden bagimsizlastirmasi ve ona ruhani bir anlam,
mahremiyet kazandirma o6zelligi oldugunu soéylemistir (Isin, 2014: 88).
Sanat¢inin “Kéy Meydani” adli bu tablosunda inegini sagan koyli kadin, su
tasiyan kadin figiirleri, kadinlarin sorumluluklarinin bazilarini betimlemesi
acisindan 6nemlidir.
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Gorsel 7. Hoca Ali Riza, ‘Kéy Meydanr’, 1926, kontraplak iizerine yagliboya, 27x84 cm.

Kadinin aile i¢i en 6énemli sorumluluklarindan biri de Jean Baptiste
Van Mour ‘un “Okulun ilk Giinii” tablosunda verilen, annenin ¢ocuklarinin
ihtiyaclarinin giderilmesi ve mimkiin oldugu o6lgiide egitimlerinin
saglanmasidir. Tabloda, bir kadinin kizini isleme 6grenmesi icin okula
gotliirdigi ilk giinli sahnelenmistir. Tlrk adetlerine gére diizenlenen ve
renkli feraceler ve beyaz yasmaklar icerisindeki kadinlardan olusan alay, bir
sokaktan gecerek, okula dogru yol almistir. Alayin basinda, ellerinde
kitaplar1 olan ve sarki soyleyerek gecen sibyan mektebi 6grencileri
goriilmektedir. Bir kole tarafindan tasinan gergef ise, kizin okuldaki ders
malzemesi olmalidir. Resmin ana merkezinde bulunan mavi feraceli anne
olan kadin, sar1 feraceli ve yagsmakl kiiciik kizinin elinden tutmustur (Bull
vd., 2003: 222). Dénemin giyim kusam kanunlarina goére, kamuya agik
alanlarda sar1 renkli terlik ve cok renkli kiyafetler sadece Miisliiman kadinlar
tarafindan giyildiginden, grubun Miisliiman kadinlar grubu oldugunu
diisiinmek mimkiindiir.

Osmanli egitim sisteminde, sibyan mekteplerinde ilkokul diizeyinde,
din ve Kuran okuma dersleri verilmis, isteyen erkek ¢ocuklarin egitimlerine
devam etmelerine uygun goriilmiisken, kizlarin sibyan mektep sonrasi
egitimlerine devam etmeleri Tanzimat doénemine kadar uygun
goriilmemistir (Caporal, 1982: 105-107).

Gorsel 8. Jean Baptiste Van Moor, ‘Okulun {1k giinii’, 1737, tuval {izerine yagliboya, 38,5 x53
cm., Rijksmuseum, Amsterdam
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1.3. Kadin ve Ev I¢ci Yasam

Osmanl klasik donem minyatiir sanatinda, kadin ve ev-i¢i yasam
sahnelerinin mahremiyet ilkelerine ters diismesi sebebi ile 6rneklerine
genelde rastlanmaz. Ancak doneme ait goriintiilere, Osmanli'ya gelerek
calismalar yapmis olan sanatgcilarin eserlerinde rastlamak miimkiindiir. 16.
ylizyllda Osmanh giindelik yasamina dair ¢ok nadir bulunan goriintiilerin
yer aldig1 bu tarz albiimlerde, ev ici yasamda halk kadin1 betimlemeleri
yapimistir. Ev ortaminda farkli vaziyetlerde goriilen kadinlar ev igi
kiyafetleri ile nalinlar ile evde otururken, herhangi bir eylem yaparken,
seccade Uzerinde namaz kilarken ya da ev ici eglence ortamlarinda
sahnelenmislerdir. Ancak genel olarak ev i¢ci ortamlar1 gérme ihtimalleri
sinirli olan bu sanatgilarin eserlerinin, gercek ya da hayali sahneleri birlikte
tasavvur etmis olma ihtimalleri de imkan dahilindedir. Bu galismalardan biri
1563 yilinda istanbul’a gelerek 1574 yilinda vefatina kadar Istanbul’da
yasamis olan Lambert de Vos’ un cizimleri ile olusturulan “Bremen” adh
resim albiimiidir. Eser Alman Elcisi Karel Rijm i¢cin hazirlanmistir ve
Osmanli imparatorlugu’'ndan cesitli insan tiplemelerini tasvir etmektedir
(And, 2011: 293). Glinlimiizde Der Staats-und Universitatsbibliothek adl
miizede bulunan albiimde, boyutlar1 40x 27 cm olan resimlerden 104 adet
bulunmaktadir. Esere ait pek ¢ok sahnede Osmanli kadininin ev igi
yasamindan kesitler sunulmustur.

R
[

-

Gorsel 9. Lambert de Vos, ‘Evinde bir Tiirk Kadinr’, The Costume book of Lambert de Vos,
Bremen Albliimi, 1574, Der Staats-und Universit atsbibliothek, Bremen.

Malta dogumlu oryantalist suluboya sanat¢is1i Comte Amadeo Preziosi
(1816-1882) uzun yillar Istanbul’da yasamis ve tablolarinda Osmanl halk
yasamindan ve 6zellikle siradan kadinlarin yasamina dair kesitler sunmus
ve Istanbul’'da yasama veda etmistir. Fransiz elestirmen tarafindan
yayinlanan L’art Ottoman isimli kitapta, sanatci istanbul’da calismalar yapan
sanatgilar icerisinde Tiirk resminin gercek temsilcisi olarak gosterilmistir.
Ressam calismalarini 1858 yilinda, Stamboul Recollections of Eastern Life -
Istanbul. Dogu Yasamindan Anilar adh kitabi ile Paris’te yayinlamigtir. Renkli
tas baski olarak yayinlanan eserde sahnelenen figiirlerden biri, yastikli bir
sedirde bagdas kurmus oturan, dinlenme halindeki bir kadin figliriidiir. Ev
ici kiyafetleri ile betimlenen kadinin iizerinde isli turuncu uzun bir salvar,
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isli bir cepken, basinda el oyasi isli bir yemeni ve elinde bir yelpaze
bulunmaktadir.

Gérsel 10. Comte Amadeo Preziosi, ‘Istanbul’, Dogu Yasamindan Anilar, 1858, Paris.
1.4. Kadin ve Ev Dis1 Yasami

16. ylizyilda Osmanli'ya gelen gezgin yazarlar, Osmanl aile yasamina
ve toplumda kadinin yerine dair bazi tespitlerde bulunmuslardir. Flemenk
diplomat Busbecq (1522-1592) Tiirk Mektuplart adli eserinde kadinin
sokaga cikma kurallarinda elit sinifin eslerinin sokaga ¢ikamadiklarini,
evlerine yakinlarini dahi davet edemediklerini, bunun erkek tarafindan sart
kosuldugunu belirtmis, ebeveynlerin kizlarini yalnizca dini bayramlarda
gorebildigini belirtmistir. Busbecq ayrica gelin de eger elit siniftansa ya da
yukli bir ¢eyiz getirmisse, erkegin kuma almayacagina séz verdigini
yazmistir. Yine anlatiya gore, konaklarda ¢alisan odaliklar, evin efendisinden
bir ¢ocuk dogurursa, onunla evlenmez ancak 6zgiirligiine kavusabilirdi.
Evin hanimi olan nikahl kadinin, cariyelerden farki evlilikte mal iizerinde
belli bir hakka sahip olmasidir. Ancak cariyelerin bu haklar1 asla olmazdi.
Cuma geceleri nikdhli kadina aitti. Eger bu gece de olmazsa, bu durumda
kadinin sikayetci olma hakki vardi (Busbecq, 1927:117-118).

Gorsel 11. Johannes Lewenklau, 1586, ‘Ev Dis1 kiyafetleri ile Kadinlar,’ I Turchi. Codex
Vindobonensis 8626, Viyana Ulusal Kiitiiphanesi.

Gilinlimiizde Pera Miizesi'nde sergilenen Franz Hermann, Hans
Gemminger’ ait olan, “Tiirk Hareminden Bir Sahne” adli tablonun, 1628-29
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yilinda Osmanh Devleti’ne génderilen ve Istanbul’da yasayan Kutsal Roma
Imparatorlugu elcisi Hans Ludwig von Kuefstein'in Viyana'ya dondiikten,
1smarladig1 bir seriye ait ¢alismanin bir bélimii oldugu diisiiniilmektedir.
Tablonun iist kisminda goriilen yazi ise oldukca enteresandir. Yazi ddnemin
Osmanli kadinlarinin sosyal durumlarini su sekilde anlatmaktadir: ‘Elit Tiirk
hanimlarinin hanelerinden ¢ikmalart ya da yabanci insanlarla tanismalari
miimkiin olmadigindan, bu hanimlar yalnizca birbirlerinin evine giderler ve
cesitli eglencelerle hosca vakit gecirirler’. Tablo kompozisyon olarak iki kisma
ayrilmistir. Alt kisimda, haremde kapidan karsilanan misafirler ve def calan,
dans eden kadinlar betimlenmistir. Tablonun iist kisminda ise rebap, def ve
santur calan sazendeler ve dans eden rakkaseler goriilmektedir. Resimde
halinin, sedirin {lizerindeki kumaslarin, kadinlarin giysi ve calgi aletlerinin
detaylan biiyiik incelikle islenmistir (inankur, 2005: 96). Tablonun arka
planinda pencerelerde goriilen kafes pencere islikleri, kadinin kafesli
evlerde yasadigini ve kisith yasamina bir génderme olmalidir.

Gorsel 12. Franz Hermann, Hans Gemminger, ‘Tiirk Hareminden Bir Sahne’, 1654, Valentin
Mueller, tuval iizerine yagliboya, 130x 193,5 cm. Pera Miizesi Koleksiyonu.

Metin And (1985: 40-45) tarafindan “Carsi Ressamlar1” olarak
adlandirillan ressamlar, geleneksel minyatir ustalarindan, carsida bir
diikkan sahibi olmalart ile ayrilmislardir. Kendilerine gelen siparisler
lizerine minyatiir tarzi resim yapan bu sanatgilarin eserlerinin konulari
¢ogunlukla siradan insanlarin giinliik yasamlarindan kesitlerdir. 17.ytlizyila
ait bu ¢alismalar da, o déneme kadar yapilmis minyatiirlerin aksine, kadin
konusuna daha c¢ok yer verilmistir. Bu resimler de sarayl kadin, sokak
kiyafetleri igerisindeki kadin, hacca gitmis kadin, zenci cariye, fahiseler gibi
tiplemeler goriilmektedir. Yine Rum, Ermeni, Tiirk gibi farkli inang ve etnik
kokenden kadinlar, evli ve bekar kadinlar farkh goriintiileri ile bu resimlere
konu olmuslardir. Bunun yaninda yine kadinlari konu edinen siinnet, cenaze,
okula baslama, ¢eyiz serme gibi kadina yonelik, giinliik yasamdan sahneler
de bu grup tarafindan bolca goriintiilenmistir.

Bu minyatiirlerden giinlimiizde Fransa Milli Kiitiiphanesi'nde
(Bibliotheque Nationale de France / BNF) bulunan ve bu nedenle And
tarafindan “Paris Mecmuas1” olarak adlandirilan minyatiirde, birbirine
sarilmis bir sekilde betimlenen genc¢ kadin ve erkek, kendilerini kapida
bekleyen bir gérevlinin oldugu bir mekana girmek iizere tasvir edilmislerdir.
Kadin pahali ve dekolteli bir kiyafet icerisinde, erkek ise pala biyiklar1 ve
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kolunda tasidig1 sakalara ait bir matara ile betimlenmistir. Kapida bekleyen
adamin durusu ve Oniindeki fi¢1 ise, ddnemin ¢ok yayginlasan ve halk
tarafindan tepkiler almaya baslayan eglence mekanlarina ve birahanelere
elestirel bir gonderme oldugu diisiiniilmektedir. Minyatiir kendinden 6nceki
orneklerinin aksine, kadin ve erkegi bu denli yakin gdstermesi agisindan da
donemi itibari ile biiylik bir yenilik olarak kabul edilmektedir.

Gorsel 13. Cars1 Ressamlar, ’A§1k1ar', Mecmua, Bibliotheque National de France, Paris, Turc
140 v. 20a.

Sokaga c¢ikarken giyecekleri kiyafetleri belli bir standardizasyon
iceren kadinlarin alis-veris, es dost, hamam, tiirbe ziyaretlerinde nispeten
serbest olduklarini gorsellerden de anlamak miimkiindiir. Resmi belgelere
gore 18.ylizyilda Halep’te sokakta yiirliyen kadinlara uygunsuz
davranislarda bulunan edepsiz sahislara ait iliskin pek ¢ok sikayet dilekgesi
mevcuttur. Ailelerin disarida halledilmesi gereken ufak-tefek isleri icin
cocuklar ve evdeki yardimcilar génderilmis ve kadinlarin sokaga cikmalari
belli kurallara baglanmis olsa da, bu sikayet dilek¢elerinin ¢oklugundan,
kadinlarin en azindan kendi mahallelerinde sokaga ¢ikabildikleri
anlasilmaktadir (Marcus, 1989: 294).

1830 yilinda Italya’nin Napoli kentinde dogan Italyan sanat¢ Achille
Formis Befani (1830-1906) 1867 yilinda Dogu seyahatine ¢ikmis ve ayni yil
Istanbul’a gelmistir. Sanat¢inin Istanbul’a ikinci gelisi ise Sultan Abdiilaziz
donemine rastlayan 1870 yilidir (Sonmez, 2006: 167). Sanatginin “Kogu
Arabas1” adly, iki okiziin ¢ektigi kocu arabasinda goriilen kadinlarin, kogu
arabalarinin 19. yiizyilda varlikl ailelerden kadinlar tarafindan kullanilan
arabalar olmasi sebebiyle, ekabir simiftan kadinlar olduklarini
gostermektedir.

Ignatus Mouradgea d’Ohsson’un belirttigine gore; kadinlara sadece
glinduzleri pazarlardaki ve umumi yerlerdeki siislemeleri seyretmeleri i¢cin
arabada gezmelerine miisaade edildiginden, genellikle evde kalmak ve
sokak senliklerini kafesli pencerelerin ardindan izlemeleri zorunluydu
(Hamadeh, 2007: 93). Osmanli kadinlarini sokaktaki yasamlar1 ile
goriintilleyen bu tabloda, arabadaki kadinlar tarlada calismaya giden
kadinlar, yiiriiyen kadinlar ise mahallenin sakinleri olmalidirlar. Tabloda
goriintiilenen bir diger detay ise kadinlarin aileleri ile birlikte yasamis
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olduklari eli belindeli ve cumbali geleneksel Osmanl tipi evler ve Arnavut
kaldirimli tas dosemeleri ile geleneksel bir sokak betimlemesidir.

Gérsel 14. Achille Befani, ‘Kogu’, 19.Yy’1n ikinci yarisi, Pera Miizesi.
1.5. Kadinin Sosyal Yasam ve Eglence Aktiviteleri

Osmanli'da sosyallesme imkanlar1 simirh kadinlar i¢in, hamam
aktiviteleri, 1752 yilinda yasaklanmis olsa da mesire yerlerine gidisleri,
sandal gezileri ve yine 3. Selim déneminde ¢ikarilan bir kanunla diikkan
acmalari, baz1 diikkkanlara gitmeleri yasaklanmis olsa da (Altindal, 1977:
107-109) alisveris yapabilme imkéanlari, kadinlar icin yegane sosyallesme
alanlari olarak tanimlanabilir.

1.5.1. Kadin ve Hamam Kiiltiiri

Osmanli kadininin biiytk bir istek ve hazirliklarla gitmis oldugu
hamamlar arinma isteginin yaninda zamanla, esle dostla bulusmanin
imkaninin saglandigit ve sosyal yasama dair pek c¢ok gelenegin
gerceklestirildigi kiiltiirel mekanlara dontismiisler ve Tiirk hamam kiiltirt
bu donemlerde 6zgiin bir kimlige kavusmustur. Hamamlarda
gerceklestirilen ‘gelin hamami, logusa hamami, kirk hamami’ gibi cesitli
ritiielleri de iceren kadinlara ait bu aktiviteler, gerek Tlirk minyatiir ve resim
sanatgilari, gerekse yabanci sanatgilar tarafindan5, pek c¢ok kez
sahnelenmistir.

1551 yilinda Gabriel d'Aramon ile Istanbul’a gelen Fransiz cografyaci
Nikolas de Nikolay (1517-1583), 1567 yilinda yayinlanan Quatre premiers
livres des navigations (Tiirk topraklarinda geziler) adli kitabin yazaridir.
Kitap, Osmanl ve islam diinyasindaki sosyal yasami anlatan ve resimleyen
ilk calismalardandir. Nicolay eserde hem anlatimlari, hem de graviirleri
kendisi yapmistir. Sanat¢1 bu graviirde, hamama giden bir Tiirk kadini ile
hamam kazanini tasiyan zenci halayigini resmetmistir. S6zu edilen bu kap,
kirdenlik ya da badya olarak adlandirilan, hamam kazanmdir ve icinde
hanimin hamam malzemeleri tasinmaktadir. Nicolay kadinlarin hamama
gidislerini uzun uzun anlattig1 yazisinda ayrica, zengin kadinlarin genellikle
iki koleyle hamama gittiklerini belirtmistir. Yazar anlatisinda, esirlerden
birinin basinda icerisinde yeni giyilecek ¢amasirlarin, hanimin siislenme
malzemelerinin bulundugu piring bir kazan tasidigini ve bu kazanin tizerinin

5 Buytik kismi1 hayali sahneler olmak iizere.
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altin, giimiis ve sirmayla siislenmis, kenarlari oya ile bezenmis saten ya da
kadife bir ortiiyle ortiilii oldugunu, diger kélenin ise ince ince nakislanmis
bir yatik tasidigini yazmistir (Nicholay, 1567: 61a).

Ayni sahne 1563 yilinda Istanbul’a gelen Lambert de Vos’un Alman
Elgisi Karel Rijm igin yapmis oldugu, Osmanl Imparatorlugu’ndan cesitli
insan tiplemelerini tasvir ettigi Der Staats-und Universitatsbibliothek adli
miizede bulunan Bremen adli resim alblimiinde de goriilmektedir (And,
2011: 293) Yerel kiyafetler icerisindeki pecgeli Tiirk kadinlari, hamama
giderken resmedilmislerdir. Kiyafetlerinin sadeliginden siradan halk
kadinlari oldugu anlasilan kadinlardan biri basinin iizerinde, icinde hamam
malzemelerinin oldugu kirmizi bir ortiiye sarili kirdenlik tasimaktadirlar.
Grubun arkasindan giden siyahi kisi, muhtemelen saray halkindan olan
kadinlar grubunun koruyuculugunu yapan harem agasi olmaldir.

Gorsel 15. Kassel, ‘Hamama Gidenler’, Landesbibliothek und Murkardsche, 30 x 74 ¢m,1580-
1930.

Cenevreli Oryantalist sanat¢i Jean-Etienne Liotard (1702-1789) bir
dénem Istanbul’da yasamis ve eserler iiretmis sanatcilardan biridir.
Avrupa'ya dondiikten sonra yaptigi kadini hamamda gosteren resminde
mermer bir hamam kornasinin 6niinde duran geng bir kadinla hizmetkar:
betimlenmistir. Sanat¢inin “Hamam’da Frenk Kadini ve Halayig1” adli bu
pastel ¢calismasinda, hizmetkar elinde bir kina tasi tasimaktadir. Her ikisi de
Osmanh giysileri i¢indedir. Kadinin elinde uzun bir metal ¢ubuk
gorilmektedir. Hizmetkdr elindeki tasta ise fildisi bir tarak ile kina
tasimaktadir.

Gorsel 16. Jean-Etienne Liotard, ‘Hamamdaki Kadin ve Halayig1’, 1742-1743, kagt lizerine
pastel, 71x53 cm.Musee d’art et histoire, Cenevre.
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Geleneksel resim sanatinda, tuval iizerine yagliboya teknigini
kullanarak, Osmanl tasvir sanatlarinda yenilik yapan sanat¢ilardan biri de,
anne ve kizini hamamda kurna basinda betimleyen Refail’dir. 1745 yilina
tarihlenen ve “Hamamda Anne ve Kiz1” adi verilen hamamda kadin konulu
calismasinda figiir, mekan tasarimlari ve Usluplar Bati sanatinin etkilerini
tasimaktadir. Sanat¢cinin yapmis oldugu Nii tarzi bu ¢alisma, figiirlerin 6n
cepheden ve genis acidan verilmeleri ile kendinden 6nceki donem sanat¢inin
calismalarindan oldukca farkli, bir tarz ve kompozisyon 0ozelligi
gostermektedir.

Gorsel 17. Rafael, ‘Hamamda Anne ve Kizr’, 1745, 28 x 19,8 cm. T.S.M. Kiit. H.1918, [stanbul
1993, kat no: C 24.

1.5.2. Kadin ve Eglence Yasami

Osmanli sosyal yasaminda eglenceler kadin ve erkekler icin ayri ayri
tertip edilmistir. Osmanli eglence yasaminda biiylik 6nemi olan kahvehane
eglenceleri, meddah gosterileri erkeklere mahsus dis mekan eglenceleridir.
Kadinlar i¢in en biiylik eglence faaliyetleri hamam aktiviteleri, mesire yeri
gezileri ve sandal sefalaridir.

1.5.2.1. Mesire Yeri Gezileri

Osmanlr’'nin klasik donemlerinde mesire yerlerine geziler ¢cogunlukla
Istanbul’da yerlesik iist simfa mensup hanimlar ve saray kadinlar
tarafindan yaz aylarinda yapilmistir. Bu geziler cok 6nceden planlar ve
hazirliklar1 yapilan ve hane disindan es ve dostlarin da davet edildigi
aktivitelerdir. Piknik seklinde yapilan bu aktiviteler i¢in 6zel yemekler,
icecekler, tathlar hazirlanmis, oyunlar, calgilar ve salincaklarda eglenceler
diizenlenmistir. Saray kadinlarinin ‘ko¢’ adi verilen 6zel ath arabalari ve
harem agalar1 gozetiminde geldikleri bu eglenceler icin, saray kadinlarinin
perdeler icine alindig1 6zel boliimler yapilmis ve kadinlar burada tiim giin
eglenme imkani bulmuslardir.

Ekabir sinifina mensup kadinlarin en ¢ok tercih ettikleri mesire
yerlerinden biri olan Kagithane, Fazil Enderuni'nin (1759-1810) Zenanname
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adli el yazmasindaki bir minyatiirde verilmistir. KAgithane mesire yerinin en
onemli yapisi olan Sa’dabad Kasri ile gevresi, ‘Patrona Halil Isyan1’ ile
yikilmistir. Bu isyan 6ncesinde verilen sahnede, kiyafetlerinden saray halki
olduklar1 anlasilan kadinlarin onlara ayrilan béliimde yapmis olduklari
eglenceleri gorilmektedir. On planda rengdrenk saray kiyafetleri
icerisindeki ytizleri acik kadinlar gruplar seklinde sohbet ederken, agaglar
arasina kurulan salincakta sallanirken resmedilmisleridir. Havuzun on
kisminda ve Kkadinlara bir konumda bulunan bir asik ise kadinlar
eglendirmek icin saz calmaktadir. (Germaner ve inankur, 2002: 268).
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Gorsel 18. Fazil Enderuni, ‘Kagithane’, Hubanname ve Zenanname, istanbul Universitesi
Kitapligi, no.1527/24.

Siradan halk kadinlar icin ise erken dénem mesire gezintilerinin
varligindan s6z etmek cok da miimkiin degildir. Kadinli, erkekli acik havada
piknik aktiviteleri ¢cogunlukla yadirganmis ve hatta bazi minyatiirlerde bu
aktiviteler yapilirsa bunun kiyamet belirtisi olacag: ifade edilmistir. 1752
yilinda da kadinlarin mesire yerlerine gitmeleri yasaklanmigtir.

Terctime-i Miftdh Cifrii’'l-Cadmi’ (1595-1600) adli eserin iki degisik
yerdeki niishasindan iki minyatiirinde, kadinli erkekli bir grup
gorilmektedir. Grup kirhik bir yerde renkli bir piknik ortiisii {izerine
yerlestirilen tabaklardan birlikte yiyip i¢cmekte ve mizik esliginde
eglenmektedirler. Aslinda bu eserin ana konusu kiyamet alametleridir.
Kadinh erkekli birlikte, grup seklinde icki ve miizik esliginde yapilan bu
ziyafetler kiyamet alameti sayilmiglardir (And, 2004: 374). Eserde kiyametin
isaretlerinden biri olarak Allah’in yeryiiziine gonderecegi miilayim bir yelin
esmesidir. Buna gore, kiyamet kopmadan hemen 6nce esecek olan bu yel, iyi
Misliimanlarin 6liimiine neden olacak, boylece kiyamet yalnizca kotii ve
glinahkarlarin tzerine kopacaktir. Tasvirde verilmek istenen giinahkarlar
ise kirda miizik esliginde, sarap icerek birlikte eglenen kadinli erkekli
gruplardir (Degirmenci, 2015: 25).
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Gorsel 19. ‘Kadinh erkekli kir eglentisi’, Terciime-i Miftah Cifrii'l-Cami, TSMK, B.373.v.243b
(Yaman 2002).

Osmanli’da kadinh erkekli eglence sahnelerinin saray eglence hayatini
ele alan ¢alismalarda oldugu goriilmektedir. 17.ylizyilin baslarinda saray
gorevlisi vassal Kalender Pasa tarafindan 1.Ahmed i¢in 1.Ahmed Albiim’ii
adini alan bir albiim hazirlanmistir ( Fenerci Mehmed, 1986: 19) Onemli bir
minyatiir ustasi olan sanat¢inin hazirlamis oldugu murakka biiyiik boyutlu,
semse motifli, kosebentli ve deri ciltlidir ve resimler cift olarak
hazirlanmistir.  Sanatgi  sayfalarin  ¢evrelerini  paspartu  olarak
tanimlanabilecek tezhiplerle siislemistir. Sanatcinin saray bahcesinde,
sultan, sultanin gézdesi, sultanin hizmetlileri ve saz ekibini renkli kiyafetler
icerisinde resmettigi sahnede, fiskiyeli bir havuz baharda ve yeni agmis
cicekler arasinda yapilan bir bahar eglencesi kompozisyonu resmedilmistir
(Bagcivd., 2006: 228-231).

Gorsel 20. Kalender, ‘Bahar Eglenceleri’, Alblim, 1610 civ. TSMK, B.408, y. 19a.

Yine taramasi yapilan donemsel gorsel eserlerden, Gayrimislimler
arasinda ise daha bir serbest yasam oldugu, farkl etnik gruplarin daha fazla
kadinli erkekli eglenceler diizenledikleri anlasilmaktadir. Vanmour'un
Istanbul’daki sosyal yasami betimledigi calismalarinda bir yandan da
Istanbul’'un ¢ok katmanli yapisi belgelenmis olmaktadir. Sahnede Rumlarin
geleneksel danslar1 olan khorra, kirsal bir alanda, coskulu bir miizik
esliginde bir grup erkek ve kadin tarafindan nese icerisinde sergilenirken
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goriilmektedirler. “Khorra Oynayan Rum Erkekler ve Kadinlar” ad1 verilen
resimde dikkat cekici bir unsur Nicolas de Nicolay'in The Navigations,
Peregrinations and Voyages adli eserinde soziinii ettigi tizere, Perali Rum
kadinlarinin goérenleri hayrete diisiirecek derecede gosterisli giyinmelerinin
(Evren ve Can, 1997: 247) sahnelenmesidir. Ayrica yine ¢ikarilan
fermanlarla Gayrimislim tebaanin Kkaliteli kumaslar kullanmamasi
belirtilmis ve giyim kusamlar: belli kurallara baglanmis iken, bu kurallara
cok da fazla riayet ve bu konuda yeni bir ferman hazirlandig1 goériilmektedir
(Yilmaz, 2003: 203).

Gorsel 21. Jean Baptiste Van Moor, ‘Horon Oynayan Rum Erkek ve Kadinlar’, 1737, tuval
iizerine yagliboya, 38,5 x53 cm., Rijksmuseum, Amsterdam.

1.5.2.1. Sandal Sefalar1

1844’lii yillarda istanbul’a gelen Oryantalist ressam Kont Amadeo
Preziosi’nin (1816-1882) Istanbul ve sosyal yasamdan manzaralarindan biri
olan “Kagithane” adli calismada ise mesire yerine ath arabalar ile gelen ve
arabalardan kayiklara binerek, go6l sefasi yapan renkli feraceler ve
yasmaklar icerisindeki kadinlar goriilmektedir. Kadinlar gruplar seklinde
sohbet etmekte, bir kismi ise kayiklara binmek icin sira beklemektedirler.
Kadinlarin kalabalik gruplardan olustugu, ancak gruplar arasinda erkeklerin
olmayisi, toplumdaki cinsiyet ayrismasini ve sahilin yalnizca kadin
gruplarinin gezileri icin ayrildigini gosterir niteliktedir. Zira, 1909 yillarina
kadar kadin ve erkeklerin birlikte kayi8a binmeleri yasaklanmistir.

Gérsel 22. Amadeo Preziosi, ‘Kagithane’, 18x26 cm. karisik teknik, Hayati Giirel Koleksiyonu.
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1854’te Podova’da dogan Fausto Zonaro (1854-1929) Tiirkiye'ye
gelerek, Istanbul’da yasayan ve eser iireten sanatcilar igerisinde en ¢ok
bilinen sanatcilarin basinda gelmektedir. 1891 yilinda Istanbul’a gelen
sanatcinin 1893 yilinda iki suluboya resmi Sultan Abdiilhamid’e sunulmus
ve sanatcl Sultan tarafindan 4. Derece Mecidi Nisani ile odiillendirilmistir.
Sanatg1 1896 yilinda ‘Ressam-1 Hazret-i Sehriyari’ unvani ile Saray
Basressamligi’'na atanmistir.

Ressamin Tiirkiye konulu suluboya, yagliboya ve pastel tekniklerinde
yapmis oldugu yaklasik 1350 adet c¢alismasi vardir. Osmanli Saray
kadinlarini oldukea fazla sahneleyen sanatcinin calismalarinda karakteristik
ve gercekei bir Uslup oldugu bilinmektedir. Konulari romantik konu
agirliklidir (Gilircaglar, 2000). Sanatcinin 6zgiin firga darbeleri ve kullandig1
soft ve ucucu renkleri, kendine 06zgii su damlalar1 ve kar taneleri
betimlemeleri, 6zgiin figlirleri kompozisyonlarini olusturan ana 6gelerdir.
“Kayik Sefas1” adli tablosunda Bogaz kiyilarinda, yerel giysiler icerisinde
kiirek gceken kayig1 icerisinde sefaya ¢ikmis kadinlar sahnelenmistir. Ancak
kadinlar havanin tiim sicakligina ragmen, tesettiir icerisinde ve oldukca
kalin giysiler icerisindedirler. Arka planda camileri ile Istanbul siliieti ve
yelkenliler ve kayiklar goriilmektedir.

Sanat¢inin eserleri, basta Dolmabahge Sarayr olmak {lizere, farkl
bir¢cok miize ve 6zel koleksiyonda yer almaktadir. En biiyiik koleksiyonu ise
Italya Firenze’de yasayan, 3. kusak mirascilarindan Cesare Mario Trevigne
tarafindan korunmaktadir (Dolu, 1970: 47-49).

Gorsel 23. Fausto Zonaro, Kayik Sefasy, 19. Yy, Pera Miizesi.

1.5.3. Kadin ve Aligveris

Osmanl kadinlarinin en ¢ok gorintiilendikleri sahnelerin basinda
gelen bir tema da, sanatgilarn tarafindan kadinlarin izlenmelerinin kolay
oldugu cars1 pazarlardaki alis-veris manzaralaridir. Tarihi belgelerden
anladigimiz iizere kadinlar sehir merkezindeki diikkanlara ancak ¢ok
nadiren gidebilmisler, ancak yasadiklar1 yerlerin yakin civar alisveris
meydanlarina rahatlikla gidebilmislerdir. Kadin miisterilerin alisveris
yaptiklar1 6zel diikkanlar1 vardir. Genelde bu diikkanlara gitmeyi tercih
etmislerdir. Istanbul’da nakis¢i diikkanlar1 bunlardan biridir. Bu tarz
diikkanlar aslinda evinde oturan kadinlara da bir is imkam saglamis ve
diikkanlardan kadinlara iiretim icin siparis de verilmistir. Boylece evinde
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oturan kadin da bir anlamda, iiretimleri ile ticaret yasaminda yer almistir.
Ornegin Bursa’da kadinlarin kendi {iretmis olduklar el islerini sattiklari bir
¢arst bulunmaktaydi. 16. yiizyilda Eyiip’teki kaymak satan diikkanlar da, bu
tarz diikkdnlardan olup kadin miisterilerin aligveris icin gittikleri
yerlerdendir. Bu baglamda kadinlarin sik sik ve uzak yerlere aligverise
gitmeleri ¢ok da uygun bulunmamis olsa da, yine de kadinlarin sosyal
yasamda yer almalarina firsat vermistir (Faroghi, 2005: 167).

Yine Kont Amadeo Preziosi'nin kadinlar1 alisveris yaparken
goriintiiledigi sahne, Batih ressamlarin en ¢ok ilgisini ¢eken Istanbul’a 6zgii
bir mekan olan Kapalicarsi betimlemesidir. Sanat¢ci “Kapalicars1” adl
suluboya olan bu calismasinda kumaslar1 yiikseklere asilarak sergilenen
carsinin kumas diikkanlarinda alisveris yapan feraceli ve yasmakl kadinlari
sahnelemistir.

Gorsel 24. Amadeo Preziosi, ‘Kapaligarsr’, 19. yy., Pera Miizesi.

Sanatcinin “Istanbul” isimli bir dier tablosunda ise diikkanlarin
yogunlukta oldugu Istanbul’'un Divanyolu semtini sahneleyen bir
kompozisyon gorilmektedir. Sahnede 6n planda diikkanlar, saticilar ve
alisveris yapan grup halindeki kadinlar goriilmektedir. Arka planda goriilen
cami ise 1748-1755 tarihleri arasinda insa edilmis olan Nuruosmaniye
Cami’sidir. Tabloda, satis yapan esnaf grubu ve aligveris yapan kadin
grubunun birbirlerine sirtlarini donmiis gruplar olarak verilmesi, toplumun
sosyal yapisina vurgu yapmasi a¢isindan ilgingtir.

Goérsel 25. Amadeo Preziosi, ‘Istanbul’, 19. yy.

1125

——
| S—



Sonug

Cok katmanli bir yapiya sahip olan Osmanh Imparatorlugu’nun 16.-
19.ytlizy1l donemini kapsayan ve kadinin sosyal yasamdaki yerinin, ddonemin
ressamlarinin gorsel eserleri ve tarihcileri ve seyyahlarinin {iretmis
olduklar1 yazinsal eserleri baglaminda arastirildigi bu ¢alismada, kadinin
mahremi kabul edilen ev i¢i yasaminda ve ¢arsi, pazar, mesire yerlerine
yapmis oldugu gezi faaliyetlerini iceren dis yasamini goriintiileyen gorsel
eserlerde ve yazinsal anlatilarda, genel anlayis itibari ile Osmanli’da her dine
mensup kadinin sosyal yasamdaki yerinin, giyecegi kiyafetlerinin, davranis
ve tutumlarinin kaide ve kurallara baghh oldugu anlasilmistir. Ancak,
Miisliiman kadin icin seriat kurallari ¢ercevesinde ve geleneksel Osmanl 6rf
ve adetleri kapsaminda daha dar bir yasam alani1 sunan sosyal yasamin,
farkli dine mensup Osmanli kadinlar: i¢in ise daha 6zgiir bir yasam alani
sundugunu séylemek de mimkiindiir.

Toplumun sosyo-kiiltiirel yapilanmasinda Osmanli Misliiman
kadininin erken dénemlerden itibaren ev yasaminda, ev ici eglencesinde ve
ev ici kiyafet se¢ciminde serbest olmasina karsilik, dis yasaminda bazi
aktivitelerinde nispeten 0zgiir sayilabildigi, ancak genel anlayis olarak
toplumsal, dini kurallara ve 6rf ve adetlere bagli bir yasam siirdiigii, Osmanh
kadininin o6zgiirlesme siirecinin ise Tanzimat Doénemi ile basladig1 ve
Cumhuriyet donemi ile devam ettigi anlasilmistir.
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