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Vasif Ongéren'in Asiye Nasil Kurtulur Oyunu ile
Atif Yilmaz'in Ayni Adli Uyarlamasina

Anlatibilimsel Bir Bakis
BAHAR YILDIRIM SAGLAM*

Oz

Atif Yilmaz'in 1986 yapimi Asiye Nasil Kurtulur? filmi Vasif Ongoren’in ayni adhi oyununun bir
uyarlamasidir. Filmde Fuhusla Miicadele Dernekleri Genel Baskani Sayin Seniye Giimiiscii, Asiye
isimli bir kadindan mektup alir ve onun yasadig1 randevuevini ziyarete gelir. Bu ziyaretle birlikte
randevuevinde, Asiye'nin kurtulusunun nasil miimkiin olacagina dair tartismali bir oyun baslar.
Anlatic ve dinleyicilerin/izleyicilerin birlikte insa ettikleri bu oyun Asiye’nin hikayesinin olas1 yollarimni
da ortaya gikarir. Vasif Ongdren’in oyununda ise Seniye Giimiiscii, tiyatronun daveti {izerine Asiye
Nasil Kurtulur? adli oyuna katilir. Tiyatro sahnesinde oyun oynanirken Anlatici ile Seniye Hanim,
Asiye’nin nasil kurtulacagini tartisir. Anlatic1 hikayeyi anlatirken Seniye Hanim de anlatinin ihtimalleri
tizerinde diistiniir. Anlatibilim (Narratology), anlat1 ve anlatici kavramlarma odaklanir. Anlatibilimde
anlatma ile ilgili temel soru “Kim konusuyor?” sorusudur. Asiye Nasil Kurtulur? adli oyunda ve film
uyarlamasinda anlati, oyun iginde oyun olarak kurgulanir ve katman katman agilir. Anlatici ve
dinleyici/izleyici hikayeyi birlikte {iretir. Makalede Vasif Ongdren’in Asiye Nasil Kurtulur? adli oyunu
ile oyunun uyarlamasi olan film Gérard Genette’in anlatibilim kurami cercevesinde incelenecektir.
Oncelikle anlatibilim kurami tizerinde durulacak, ardindan her iki eser bu kuram merkezinde
irdelenecektir.

Anahtar soézciikler: anlatibilim, anlatici, anlati, anlatma, yansitma, siklik.

A NARRATOLOGICAL VIEW ON VASIF ONGOREN'S PLAY NAMED ASIYE NASIL KURTULUR
AND ITS ADAPTATION BY ATIF YILMAZ

Abstract

Atif Yilmaz’s film named Asiye Nasil Kurtulur? (1986) is an adaptation of Vasif Ongoren’s play
with the same name. In the film, Ms. Seniye Gilimiiscii, the chairman of the Anti-Prostitution
Associations, receives a letter from a woman named Asiye and comes to visit the brothel in which she
lives. With this visit, a controversial play begins in the brothel about how the liberation of Asiye will be
possibble. Being built by the narrator and the audience together, this play also reveals possible ways of
Asiye’s story. However, in the play of Vasif Ongoren, Seniye Giimiiscii attends to play named Asiye
Nasil Kurtulur? upon the invitation of the theater. While the play is being played on the theater stage,
the narrator and Ms. Seniye discuss how to save Asiye. While the narrator tells the story, Ms. Seniye
also thinks about the possibilities of the narration. Narratology focuses on the concepts of narrative and

narrator. The basic question about narration in narratology is “Who is speaking?”. In the play named
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Asiye Nasil Kurtulur? and its movie adaptation, the narrative is constructed as a game within the game
and opened layer by layer. The narrater and the audience produce the story together. In the article,
Vasif Ongoren’s play named Asiye Nasil Kurtulur? and its movie adaptation will be examined within
the framework of Gérard Genette’s narratology theory. First of all, the narratology theory will be
emhasized and then both works will be examined in the light of this theory.

Keywords: Narratology, Narrator, Narrative, Diegesis, Mimesis, Frequency.

GIRIS

asif Ongdren’in Asiye Nasi Kurtulur? oyunu Fuhusla Miicadele Dernekleri Genel

Bagkani Seniye Gilimiiscii'niin bir tiyatronun daveti iizerine Asiye Nasi Kurtulur?

adli oyuna katilmasiyla baglar. Anlati, oyun iginde oyun Orer. Bir taraftan tiyatro
sahnesinde oyun sahnelenirken diger taraftan da Anlatica ile Seniye Hanim, Asiye'nin
kurtulusunun nasil mimkiin olacagini tartisir. Anlatici, hikdyeyi anlatirken Seniye Hanim da
anlatinin olas1 yollar1 {izerinde diisiiniir.

Atf Yilmaz'in 1986 yapimi Asiye Nasid Kurtulur? filmi de Vasif Ongoren’in ayni adl
oyununun bir uyarlamasidir. Yénetmen, birkag fark disinda Ongoren’in metnine bagh kalir. Film;
namusuyla yasamaya calisan bir geng kizin direndikge toplum tarafindan yavas yavas randevuevi
hayatina gekilisinin hikayesini anlatir. Geng kiz; annesinin kaderini yinelememek igin evlilik,
fabrikada iscilik, okula siginma gibi pek ¢ok kurtulus yolu dener fakat randevuevine diismekten
kurtulamaz. Asiye ve onun gibi geng¢ kizlar igin tek bir kurtulus yolu vardir, o da sistemi
kuranlardan, yonetenlerden biri olmaktir. Asiye de oyunun sonunda, ancak randevuevinin
sahibine dontistiigiinde garpik diizenin i¢inde savrulmaktan kurtulur.

Film Fuhugla Miicadele Dernekleri Genel Baskani Seniye Hanim’m, Asiye isimli bir
kadindan mektup almasi tizerine onun yasadig1 randevuevini ziyarete gelisiyle baslar. Bu ziyaretle
birlikte randevuevinde, Asiye'nin kurtulus olasiliklar1 iizerine tartismali bir oyun kurgulanir.
Randevuevi sakinleri anlati boyunca oyun i¢inde oyun kurar.

Asiye Nasil Kurtulur? oyunu ile filmi Anlatic1 ve dinleyicilerin/izleyicilerin birlikte insa
ettikleri bir oyundur. Oyun oynandik¢a Anlatici ve Seniye Hanim anlatinin ihtimallerini ortaya
koydukga izleyici de kendi ihtimallerini yaratir. Oyunda ve filmde Anlatici, izleyici, kahraman ig
ice gecer. Kahraman da anlatma eylemine katilir. Peki, bu anlatici sesleri arasinda ne gibi
farkliliklar vardir? Anlatida sesini duydugumuz kisi kimdir? Bir anlatidaki anlati kipleri olan
diegesis ve mimesis ayrimi1 hakkinda ne soyleyebiliriz?

Asiye Nasil Kurtulur? oyunu ile filmi tekrarlardan olusur. Asiyenin hikayesi; Asiye,
Asiye’nin annesi ve Asiye gibi geng kizlar arasindaki bir dongiiyii yineler. Anlatida ironik bir
bigcimde ayni1 sozciikler ve olaylar yinelenir. Zaman degisirken yasananlar ayni kalir. Peki, tekrar
eden olaylar ve sozciikler goriindiigii gibi birbiriyle 6zdes midir? Anlatidaki tekrarlar ne anlama
gelir ve bu dongtisel yaps, olay orgiisiinde neyi vurgular?

Anlatibilim (Narratology) anlati ve anlatict kavramina odaklanir. Anlatibilimde anlatma ile

ilgili temel soru “Kim konugsuyor?” sorusudur. Asiye Nasil Kurtulur? adli oyunda ve filmde anlat,
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oyun iginde oyun olarak kurgulanir ve katman katman agilir. Anlatici, dinleyici ve kahraman
hikayeyi birlikte {iretir.

Makalede Vasif Ongéren’in Asiye Nasil Kurtulur? adh
oyunu ile oyunun uyarlamas: olan film Gérard Genette’in
anlatibilim kurami cercevesinde incelenecektir. Oncelikle
anlatibilim kurami {izerinde durulacak ardindan Genette’in
anlati, anlatici, mimesis, diegesis, siklik gibi anlatibilim |

kavramlar: cercevesinde her iki yapit irdelenecektir.

ANLATIBILIM KURAMI
Anlatibilim (Narratology) terimi ilk kez, 1969 yilinda

Tzvetan Todorov'un Grammaire du Décaméron (Dekameron’un ‘
Grameri) adli kitabinda kullanilir. Todorov, bu terimi Vasif Ongéren
Saussure’iin  dilbilim yOntemlerinden faydalanarak yapisala bakis agisiyla ele alir
(Derviscemaloglu, 2014, s. 29). Saussure’iin Genel Dilbilim Dersleri anlati kavramina yon veren
eserlerdendir. Rus bigimcilerin calismalar1 da kurama etki eder. 20. ytizyiin baglarinda Rus
bicimcileri fabula (6ykii) ile sjuzet (olay orgiisii) arasindaki ayrimlara odaklanir (Topgu, 2015, s. 2).

Anlatibilim 6ykii ve Oykiiniin aktarilmas: siireciyle ilgilenir. Anlatilarin bilesenlerini ve
icerdigi diizenekleri inceler. Halkbilimci ya da budunbilimcilerin tarihsel bakis i¢inde masallarin
kokenini one ¢ikaran belge derlemelerinden farkli olarak, bu masallarin degismez ve degisken
ogeleriyle yapisini ¢oziimlemeye yonelir. Kuram, Proppun masal incelemelerinden biiytiik dlclide
esinlenir (T. Oztokat, 2005, s. 62).

20. ytizyilda ortaya ¢ikan anlatibilim; Rus bi¢imciliginin yani sira yeni elestiri, Chicago okulu
ve diger yapisalc anlatibilim ekollerinin ilgi odagi olur. Henry James, Wayne Booth, Mihail
Bahtin, Gérard Genette kendi terminolojilerini gelistirmeye ¢alisir. Henry James bir anlat1 soylemi
icinde iligkilerin sonsuz oldugunu dile getirir ve yazarin gorevinin bu iliskileri belli bir kaliba
sokmak oldugunu soyler. Wayne Booth Kurmaca’nin Retorigi’'nde retorikten kagmanin s6z konusu
bile olamayacagini, yazarin asil sorununun nasil bir retorik kullanacagina kafa yormak oldugunu
belirtir (Cirakls, 2015, s. 23).

Anlatibilim, biitiin anlatilarin ortak yanlarimi ve digerlerinden ayrilan yonlerini inceler.
Anlatinin gramerini olusturmak ister. Todorov Grammaire du Décaméron’da Boccaccio'nun
hikayelerinde “anlatilan” {izerine odaklanarak anlatiy1r tanimlamaya calisir. Roland Barthes da
benzer bir yontem izler ve anlatinin nasil sdylendiginden ziyade anlatida ne sdylendigi tizerinde
durur. Gérard Genette gibi kimi kuramcilar ise anlatidaki hikayeye odaklanmak yerine, anlati
sOylemlerine odaklanarak anlatiy1 tanimlar ve anlati analizlerinde anlat1 kipleri, anlatma zaman,
stire, siklik gibi kavramlari ele alir (Derviscemaloglu, 2008).

Gérard Genette, Narrative Discourse Revisited’da anlam ile anlatim teknigi arasindaki iliskiyi
arastirmak igin kullanilan yontem olan anlatibilimsel (narratological) okuma yo6ntemi {izerinde
durur. Bir anlatiy1 olusturan somut yapilarin ayirdinda olmanin okumay1 zenginlestirdigini soyler.

Anlatibilimsel okuma yontemi ile okur; anlati metinlerinin, anlati sdylemlerinin ya da anlati
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kurgularinin dogasmna iliskin bilinglenerek anlami olusturan tasarim hakkinda bilgi sahibi olur
(Cirakly, 2015, s. 22).

Genette, anlatibilimi incelerken anlati sdylemine odaklanir. Anlatilardaki anlatici sesini ve
anlati mesafesini irdeler. “Récit de paroles” baslig1 altinda, sozlii sdylem ile sozsiiz sOylemi
“anlatisal uzaklik” derecelerine gore eslestirerek saf anlati (diegesis) ile saf taklit (mimesis)
arasinda dolayls, dolaysiz ve yar1 dolayl olmak iizere tiglii bir ayrima gider (Cohn, 2008).

Mieke Bal da Narratology (1985) adli eserinde anlati, anlatici kavramlar: {izerinde durur.
Anlatibilimi {i¢ asamaya ayirir: fabula, hikdye ve anlatt metni. Fabula bir anlatida olaylarin
siralanmasina isaret eder, hikdye ise bu olaylarin siralamasinin okura sunulus seklidir. Anlati
metni de anlatinin son durumu olarak ifade edilir. Anlati metni; anlaticinin neyi, nasil, neden
anlattigini ve ideolojileri ortaya ¢ikarmamizi saglar (Sahin, 2016, s. 170).

Anlatibilime katki saglayan onemli isimlerden biri de Anlatibilim: Anlat: Teorisi El Kitab
(2005) ile Manfred Jahn’dir. Jahn eserinde anlati sesi, i¢ odaklanma, anlat1 tipleri gibi anlatibilimin
temel kavramlar: {izerinde durur. Bir anlatiy1 incelerken “Kim konusuyor?”, “Kim goriiyor?”,
“Bunu kim anlatiyor?” sorularim sorar. Anlat1 sesini, anlaticiy1 arastirir. Anlatibilimin kdkenlerini
mimesis (taklit) ve diegesis (anlatma) ayriminda arar (Jahn, 2020).

Niiket Esen “Tiirk Romanina Anlatibilimsel Bir Bakis” adl1 yazisinda “Anlatibilim nedir? Ne
anlatir?” sorusu tizerinde diistiniir:

Metinleri okurken neler diisiiniip, neler hissettigimize bakip, nasil bu sekilde
etkilendigimizi merak ediyorsak anlatibilimin alanina girmis oluyoruz. Metinler bize bir
hikaye anlatirken birtakim numaralar yapiyorlar sanki. Bunlarin sonucu olarak biz
tiziiliyoruz, korkuyoruz, timitleniyoruz ama sonugta orada okudugumuz seyler sadece
kelimeler. Anlatibilim, en basitinden, “Ne yapiyor ki bu metin, bizde bu etkiyi
yaratiyor?” sorusunu sormakla ortaya ¢ikan bir sey. Bir ¢cocugun oyuncagini kirip nasil
calistigimi anlamaya calismasi gibi anlatibilim de metinlerin adeta i¢ini desip isleyislerine
bakmaktir. Anlatibilim, edebiyatta bir bilim alani olarak 20. yiizyilda bilinir oldu.
Anlatibilimin konular1 Homer'den beri, yahut Goktiirk Yazitlari’'ndan beri, nereden
baslamak isterseniz baslayin, metinlerde olanlardir aslinda (Esen, 2012, s. 85).

Anlatibilim kuramini irdelerken “Anlati nedir?” sorusuna da cevap aramak gerekir.

ANLATI

Anlati (Ing. narrative, Fr. récit) kavrami son yillarda edebiyat, psikoloji, yapay zeka, hukuk
gibi pek ¢ok disiplinde kullanilmaya bagslanir. Anlat1 kelimesi “anlatmak” fiili ile ilgilidir. Haber
spikerinin, okuldaki 6gretmenin, trendeki yol arkadasinin, romandaki anlaticinin anlattiklar1 birer
anlatidir. Bu ytizden diinya iizerinde sonsuz sayida anlati olusur. Anlati kavrami 1970’li yillarda
“anlatibilim” adi altinda sistemlegtirilmeden ¢ok once de var olmaya devam ediyordu
(Derviscemaloglu, 2014, s. 46).

Roland Barthes Anlatilarin Yapisal Coziimlemesine Giris'te “anlati”nin insanlik tarihi kadar eski
bir kavram oldugunu sdyler. Ona gore bir tablodan gazete haberine, 6ykiiden masala kadar her

seyde anlat1 vardir:
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Diinyada sayilamayacak kadar anlati var. (..) Soylende,
sOylencede, fablda, masalda, uzun Oykiide, destanda,
hikayede, trajedide, dramda, giildiiriide, pandomimde,
tabloda (Carpaccionun Azize Orsola'sii diisiinelim),
vitrayda, sinemada, cizgi resimlerde, siradan bir gazete
haberinde, konusmada anlati hep vardir. Ustelik, sonsuz
denebilecek sayidaki bu bigimler altinda, anlati biitiin
zamanlarda, biitiin yerlerde, biitiin toplumlarda vardir.
Anlat1 insanlik tarihinin kendisiyle baslar; diinyanin hicbir
yerinde anlatisi olmayan bir halk yoktur, hi¢bir zaman da
olmamistir. Biitiin smiflarin, biitiin insan topluluklariin
anlatilar1 vardir ve ¢ogunlukla bu anlatilar degisik, hatta

karsit kiiltiirlerdeki insanlar tarafindan ortaklasa olarak

Gérard Genette tadilir. Iyi yazin olmus, kétii yazin olmus anlatinin umrunda
degildir: Ister uluslararasi ister tarihler asiri, ister kiiltiirler

asir1 olsun, anlati hep vardir, tipki yasam gibi (Barthes, 1988, s. 7-8).

Gérard Genette Anlatimin Soylemi adli eserinde anlati kavramini {i¢ ayr1 anlama ayirarak
inceler. Anlatiy1 agiklarken olay, olay dizgesi ve tekrar kavramlaria odaklanir:

Anlat1 ilk anlamiyla (son zamanlardaki yaygin kullamimda en merkezi ve en agik olan
anlamiyla), anlati bildirimini, bir olay1 ya da olaylar dizisini anlatmay {istlenen sozlii ya
da yazili sOylemi ifade eder. Mesela Odysseianin 9-12. kitaplarinda kahramanin
Phaiaklara yaptigi konusmaya ve ayrica bu dort kitaba, yani Homeros metninde bu
konusmanin giivenilir bir kayd: gortiniimiinde olan boliime Ulysses’in anlatisi adim
verecegiz.

Digeri kadar yaygin olmasa da anlati icerigi analistleri ve kuramcilar1 arasinda gegerli
ikinci anlamiyla, bu sdylemin konularini olusturan gergek ya da diizmece olaylar dizisine
ve bunlarin birtakim baglanma, karsithik, tekrar vb. iligkilerine géndermede bulunur. (...)
Anlati, kokeni bakimindan en eski goriinen {iclincii anlaminda ise yine bir olaya
gondermede bulunur, fakat bu kez nakledilen olaya degil, birilerinin bir seyleri
nakletmesiyle meydana gelen olaya gondermedir bu (Genette, 2011, s. 13).

1,

Anlat1 bir olayin “yenidensunum”udur. Yenidensunulmamis yani anlatilmamig bir olay,
anlat1 sayllamaz. Ayrica aktarilan seyin anlati olabilmesi icin bir olay icermesi gerekir (Kiran ve
Eziler, 2007, s. 101). Anlatilar diinyay1 anlamlandirmamizi kolaylastirir. M. Fludernik soyle der:
“insan beyni, bir¢ok karmasik iliskiyi anlatiya 0zgii bir yapi, istiare (metaphor) ya da benzesim
(analogy) biciminde kavrayacak sekilde yapilandirilmistir” (Derviscemaloglu, 2014, s. 49).
Anlatilar her yerde karsimiza ¢ikar:

Gergeklesme bicimleri (el-kol-bas isareti, yazi, ses, goriintii, vb.) son derece farkl: olabilen

anlatilar, insanin son derece karmasik duygu, diisiince, yarg: ve yaratimini dogru, aslina

ve gergegine uygun bir goriiniimde sunabilecegi gibi, baz1 durumda olgu, diisiince, vb'ni

gizleyerek, yalan soyleyip saklayarak, orterek, kamufle ederek, ironilerle siisleyerek de

sunabilir.
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Anlatilar kurmaca olabilecekleri gibi, durumlar1 saptayic, doniistiiriicii, insanlar
ayartici, kandirici, ikna edici, yonlendirici, yasaklamalar koyucu, buyurucu da olabilir
(Rifat, 1992, s. 11-12).

Postmodern siirecte roman da anlati olarak adlandirilmaya baglanir. Roman 1920’lerden
70’lere gelen siiregte biiyiik bir degisim gegirir. Oteki tiirleri igine alip yutar, heterojen bir yapiya
dontisiir (Emre, 2006, s. 87). Postmodernitede tiirler belirsizlesir; bir metnin dykii mii, deneme mi,
roman mi1 olduguna karar verilemez: “postmodernistler, yazdiklar: seyi adlandirmaktan hararetle
kacinarak, yazdiklarina roman, 6ykii, deneme, siir gibi herhangi bir tiirsel adlandirma yerine
‘anlatl’ tabirini kullanmay1 yeg tutarlar” (Emre, 2006, s. 89). Postmodernizmin ¢ogulculuk ilkesi;
anlatilarin i¢ ige gectigi, metinlerin parcalanip tekrar birlestigi eserler iiretir.

Anlatibilim kurami, anlati kavramimin yani sira anlatict kavramma odaklanir ve “Kim

konusuyor?” sorusunu sorar.

ANLATICI: DIEGESIS VE MIMESIS

Platon, Devlet’te siirin iki tiirlii anlatma yolu oldugunu soyler: Bunlardan biri tragedya ve
komedyadaki taklit yolu, digeri -dithyrambos’larda da goriilen- sairin olan biteni kendi
anlatmasidir (Platon, 2011, s. 85). Platon soyle devam eder:

Homeros, Kyryses'in kiz1 i¢in kurtulmalik getirerek Akhai’'lillarin ayaklarina kapanmaya
geldigini soyledikten sonra, kendisi Khryses olmus gibi degil de, Homeros olarak
konussayds, ise taklit karismaz, bu bir anlatma olurdu. Ornegin (...): “Rahip geldi,
Tanrilardan Akhai'lilarin burunlar1 kanamadan Troia’y1 almalarimi diledi. Kurtulmalig:
alip kizin1 serbest birakmalarini istedi. Sozlerini bitirince, Akhai’lilar rahibe saygilarin ve
bu ise raz1 olduklarini bildirdiler. Fakat Agamemnon kiiplere bindi.[”](Platon, 2011, s.
84).

Platon, taklide basvurmadan diipediiz anlatmanin bu sekilde olacagini belirtir. Epigi
mimesis ve diegesis’in bir karisimi olarak, yani hem yazarin kendi agzindan betimleme, 6zet ve
yorum yaptig1 hem de karakterlerin agzindan tirnak igi konusmalar1 aktardig: bir tiir olarak ele
alir. Mimesis’i karakterlerin, diegesis’i yazarin anlatilar1 olarak diisiiniir (Antakyalioglu, 2016, s.
98-99).

Homeros [lyada’da bazi béliimleri kendi agzindan anlatirken bir bagkasinin konustugu
sanisini uyandirmak istemez ancak bazi boliimleri de karakterin agzindan anlatir. Sair bize
bagkalarinin sdyledigi sozleri, bu stzlerin nerede nasil sdylendigini anlattigi zaman yaptig: is bir
anlatmadir, yani diegesis’tir. Diger yandan sair bu sozleri sdylerken, kendisi degil, bir bagkasiymis
gibi davraniyorsa bir baskasinin yerine gecip soziinii bir baskasinin kisiligine uydurarak
sOylilyorsa yaptig1 is benzemek istedigi kisiyi taklit etmektir, yani mimesis'tir. Tim sairler,
Homeros gibi, anlatmalarinda taklide bagvurur (Antakyalioglu, 2016, s. 98).

Platon, Devlet'te iki anlati kipini karsilastirir. Gérard Genette de Anlatimin Soylemi: Yontem
Hakkinda Bir Deneme adl1 eserinde bu anlati kipleri (diegesis ve mimesis) tizerinde diistintir:

Bunlardan biri, sairin “konusanin kendisi oldugu ve kendisinden baska birinin
konusmakta olduguna dair bir imada bile bulunmadig1” kip (Platon buna saf anlat: der),

digeri de “sairin baska biriymis gibi s6z aldig1” kip (sair sanki su ya da bu karaktermis
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gibi s6z alir burada), tabii eger konusma sozciiklerinden bahsediyorsak (Platon’un taklit
ya da mimesis dedigi sey tam da budur) (Genette, 2011, s. 172-173).

Genette [lyada’daki sdylem ile Platon’un Devlet'indeki sdylemi karsilastirir. [lyada’da bu
sOylem dolaysiz olarak karsimiza ¢ikar:

Bir daha sakin gormeyim, ihtiyar,/su koca karinli gemilerin yaninda seni,/haydi kir
boynunu, diismesin buralara yolun,/yoksa ne degneginden hayir goriirsiin,/ ne de
seritlerinden tanrimin./Surdan suraya birakmam kizini,/ orda, Argos’ta, yurdundan
uzak,/tezgahina gide gele, yatagima gire c¢ka,/benim yuvamda kocayacak./Kizdirma
kafami, kendi canini diisiin, don evine (Genette, 2011, s. 180-181).

Platon’da ise soylem dolayl olarak aktarilir:

Agamemnon kizgindi ve ona gitmesini, bir daha geri gelmemesini, yoksa ne
degneginden ne de tanrinin seritlerinden hayir gorebilecegini sdyledi. Ve kizini birakana
kadar Argos’'ta kendisiyle birlikte kocayacagini soyledi ve cekip gitmesini, evine sag
salim varmak istiyorsa onu kizdirmamasini emretti (Genette, 2011, s. 181).

Genette bu iki Ornekle karakterlerin iki muhtemel sdylem durumunu yan yana gosterir.
Diegesis ve mimesis arasindaki farki irdeler:

Homeros'ta “taklitli” sdylem, yani karakter tarafindan dile getirilmis gibi kurmaca tarzda
aktarilan soylem; Platon’daysa “anlatili” s6ylem, yani olaylardan herhangi biri olarak ele
alman ve anlaticinin kendisi tarafindan da bdyle muamele goren soylem. Platon’un
anlatili séyleminde Agamemnon’un konusmas: eyleme doniisiir (Genette, 2011, s. 181).

Genette Anlatinin Soylemi’nde biitiin anlatilarin bir anlatictya sahip oldugunu belirtir ve tiim

anlatilarda anlati kipini diegesis kabul ederek mimesis’in bir illiizyon yarattigini vurgular:
Genette’e gore biitiin anlatilar, kaginilmaz bir bicimde ‘diegesis’tir. Buna gore, oykiiniizii
gercekci ve yasanmis gibi gostermeye caligsaniz bile, bir mimesis illiizyonu yaratmaktan
Oteye gidemezsiniz. Yine buradan hareketle Genette, her anlatinin bir anlatici (narrator)
igerdigini belirtir.
Genette’e gore bir anlati -ne kadar gergekgi olursa olsun- aslinda gercekligi taklit edemez;
ancak bir anlaticidan dogan kurgusal bir dil edimi (fictional act of language) yaratir.
Anlati, gercek ya da kurgusal bir Oykiiyii “temsil etmez”; onu “nakleder” yani dil
vasitasiyla ifade eder. Kisaca anlatida taklide (imitation) yer yoktur. Boylece Genette, iki
temel anlat1 kipi olan “diegesis ve mimesis” yerine, sadece diegesisin cesitli dereceleri
oldugunu savunur. (...) Genette, hicbir durumda anlaticinin tamamen yok olmadigini
1srarla vurgular (Derviscemaloglu, 2007, s. 1-2).

Epik tiyatro da anlatinin seyirci ile oyun arasinda bir illiizyon yaratip yaratmadig1 konusuna
odaklanir. Bertolt Brecht’in yabancilasma kavraminda oyun ile seyirci arasinda olusacak illiizyon
kirilir. Epik tiyatroda oyunun oyun oldugu seyirciye gosterilerek seyircinin anlatiyla 6zdeslesmesi
engellenir.

Asiye Nasil Kurtulur? oyunu da bir epik tiyatro ornegidir. Eserde “oyun iginde oyun” teknigi
ile gergek, seyirciye gosterilir ve seyircinin oyuna kendini kaptirmasinin onii kesilir. Asiye Nasil
Kurtulur? oyununda da filminde de Anlatici; seyirci ile anlati arasinda olusacak illiizyonu kirar,
oyunun oyun oldugunu seyirciye gosterir. Gosterilen her sahnenin ardindan araya girer ve

anlatinin olasiliklar1 hakkinda seyirciyi diistindiiriir.
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Anlaticl ile Seniye Hanim arasindaki diyalog, oyunun yanilsamasini seyirciye agik ederken
ayni zamanda seyirciyi de oyuna dahil eder:

ANLATICIL: Peki Seniye Hamim, Asiye ile anasi arasinda gegen olay1 seyrettiniz, bu
konuda ne diisiiniiyorsunuz?

SENIYE: Ne yazik ki, ok sik rastliyoruz bu tip olaylara...

ANLATICI: Bildiginiz gibi, Asiye’nin oniinde iki yol var. Size gore, hangi yolu se¢cmeli?
SENIYE: Elbette namuslu bir hayati segmelidir (Ongoren, 1970, s. 16-17).

Anlatial aslinda bu soruyu seyirciye de sorar, oyuna seyirciyi de davet eder. Anlatic1 ve
dinleyici/seyirci anlatiy1 birlikte tiretir. Epik tiyatro, seyirci ile oyun arasinda olusacak illiizyonu
kirarak izleyici ile oyun arasindaki duvar1 ortadan kaldirir (Aytag, 2003, s. 147).

Genette de Anlatimin Soylemi'nde Roland Barthes'in soziiniin altini ¢izerek edebi eserin
amacmin okuru metnin bir tiiketicisi degil, tireticisi haline getirmek oldugunu soyler (Genette,
2011, s. 292). Ona gore anlatici ve dinleyici metni birlikte insa eder: “Anlatinin asil yazar: yalnizca
onu anlatan degil, ayn1 zamanda, hatta bazen ondan da ¢ok, dinleyen kisidir. Dahas1 bu kisinin
hitap edilen kisi olmas1 da farz degildir: Daima dinleyen birileri vardir” (Genette, 2011, s. 287).

Asiye Nasil Kurtulur? oyununda da filminde de Anlatic1 ve seyirci birlikte diisiiniir, anlatiy1
birlikte insa eder. Anlatict “Ne yapmas: gerekiyor simdi? (Ongéren, 1970, s. 43), “Evet, sizce, ne
gibi bir iste calisabilir, Asiye?” (Ongdren, 1970, s. 43), “Seniye Hamim, bu durumda Asiye'nin
kurtulmasi miimkiin olabilir mi?” (Ongoren, 1970, s. 62) gibi sorular sordukca seyirci de bu
sorulara cevap arar ve anlatiy1 sekillendirir.

Filmde seyircinin anlatiy1 insa siireci; randevuevindeki kadinlarin oyunu hem izleyip hem
de oyuna katildiklari, anlatict konumuna gegtikleri, Asiye'nin hikayesine dahil olduklar:
sahnelerde daha goriiliir olur. Oyunda da filmde de Fuhusla Miicadele Dernekleri Bagkan Seniye
Hanim hem anlatict hem izleyici konumundadir. O da Anlatic’yla birlikte anlatinin insa siirecine
katilir. Asiye'nin kurtulus yollarin1 Anlatict kadar Seniye Hanim da anlatir ve hikayeyi yazar:

ANLATICI: Simdi ne yapabilirler?

SENIYE: lyice bilmiyorum ama, bu isi pekala kendileri de yapabilirler. Mesela iyice bir

eve tasinirlar... Yeni esyalarla dayayip doserler... Boylece fiyati da artirirlar. Kendi

iglerini kendileri yaparlar. Yeni bir diizen kurarlar. Ve bu yoldan gerekli paray:

biriktirmeye ¢alisirlar.

ANLATICI: Cok haklisiniz... Onlar da aynen sdylediginiz gibi yaptilar... Yeni bir eve

tasindilar. Yeni esyalar aldilar... Yeni bir diizen kurdular... (Ong(jren, 1970, s. 70).
Oyunda da filmde de Anlatic1 ve izleyici/Seniye Hanim benzer bir séylem kullanur. Her ikisi de
Asiye’nin hikayesini dolayli olarak aktarir. Bu anlati kipi diegesis’tir. Yukarida bahsettigimiz gibi,
Genette’e gore biitiin anlatilar diegesis’tir ve tiim anlatilar bir anlatic1 igerir. Anlatici, oykiiyii
yasanmis gibi gostermeye calissa da bir mimesis illiizyonu yaratmaktan oteye gidemez. Oyunda
da ve filmde de Anlatici’'nin, izleyicinin/Seniye Hamim'in sdylemi illiizyon yaratmaya degil
illiizyonu kirmaya hizmet eder.
Asiye Nasil Kurtulur? oyununda ve filminde Anlatici’nin sdyleminde dolayl aktarimin izlerini

goruruz:
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ANLATICI: Aradan {i¢ dort ay kadar bir zaman gecti... Asiye ¢ok mutludur. Giizel bir
evi, gesit gesit elbiseleri, isteklerini hemen yerine getiren bir erkegi vardir... Delikanl bir
siire sonra evlenebileceklerini sdylemektedir... Birgiin, Asiye sabirsizlikla, sevgilisini
beklemektedir. Sabirsizlikla beklemektedir, ¢iinkii birkag giindiir sevgilisi goziikmemistir
(Ongoéren, 1970, s. 35).

Anlatida taklide bagvurmadan diipediiz anlatma, diegesis soz konusudur. Anlatici
konusurken baska biriymis gibi s6z almaz, dolayli olarak konusur. Bir anlatidaki dolaysiz
konusma en mimetik anlat1 kipidir ¢linkii burada dogrudan temsilin dolandirict bir illiizyonu
verilir (Derviscemaloglu, 2014).

Anlaticinin sdylemi, mimesis’in illiizyon yaratma girisimini ortadan kaldirirken izleyiciye de
bir oyunun i¢inde olduklarini hatirlatir: “ANLATICI: (...) Bu nisan hadisesinden alt1 yedi ay kadar
sonra, bir giin Asiye okul miidiresinin evine gitmisti. Cilinkii agti, issizdi ve sokaktaydi... Gidecek
hicbir yeri kalmamusti, caresizdi... Kendisine yardim edebilirdi bu iyi 6gretmeni... Aksamdi...
Kapiy1 vurdu...” (Ongéren, 1970, s. 26).

Oyun boyunca Anlatici, Asiye’nin hikayesini dolayli olarak aktarir, bir baskasiymis gibi
davranmaz. Bu sdylem ile izleyici, Anlatic’'nin anlatma eylemine dogrudan tanik olur. Izleyici ile
oyun arasinda mesafe kurulur ve izleyicinin anlati ile 6zdeslesmesi engellenir:

Diegetik yapida okuyucu/izleyici, anlaticinin anlatma eylemine dogrudan tarnik olur.
Okuyucu/izleyici, olaylar1 bir anlaticinin ‘dogrudan anlatimi’yla ve boylece bulundugu
mekan-zaman ayrimi i¢inde ve belli bir zihinsel mesafeden 6grenir. Olaylar, okuyucunun
zihninde ge¢mis zamanda olup biter ve bu nedenle de anlaticinin olaya uzaklii
okuyucunun olayla biitiinlesmesine engel olur. Buna karsin mimetik yapilanmada ise
anlatic1 devreden cikarilmakta[dir]; olay ayrintilariyla okuyucunun ve/veya izleyicinin
goziinlin  oniinde canlamiyormus  yarulsamasi  verecek sekilde aktarilarak,
okuyucu/izleyici olaylara dogrudan ‘tanik’ durumuna getirilir. Burada kahramanlarin
sozleri, monolog ve diyalog seklinde verildiginden ‘dogrudan anlatim” s6z konusudur,
dolayistyla burada mesafe kisalir ve boylece okuyucunun/izleyicinin yapaitla
0zdeslesmesi saglanabilir (Sozen, 2008, s. 125).

Kokleri Platon ve Aristo’ya kadar uzanan mimesis, konusmanin ve hareketin dogrudan
takdimini, diegesis ise olaylarin sozlii temsilini ifade eder. Mimesis'te soziin anlatimi esas
alinirken diegesis’te olayimn anlatimi esastir. Edebi tiirler arasinda tiyatronun mimetik tiir oldugu
sOylenebilir. Tiyatro esas olarak konugsmanin ve hareketin dogrudan takdimini igerir (S6zen, 2008,
s. 124).

Asiye Nasil Kurtulur? oyunu tiyatronun mimetik yapisim1 Anlatici ve izleyici faktorii ile
kirmaya calisir. Anlatici, izleyiciye anlatma eylemini gosterir. Anlaticl ve izleyici anlatiy: birlikte
insa eder. Asiye Nasil Kurtulur? oyununda da dramatik yap1 gergevesinde oyunun sahnelendigi
boliimlerde mimetik soylem devreye girer. Anlati kisileri dolaysiz olarak bagka biriymis gibi
konusur. Ancak bu sahnelerde yaratilan illiizyon, Anlatict unsurunun yani sira Asiye'nin
tiirkiileriyle de kirilir.

Ozdemir Nutku Bertolt Brecht ve Epik Tiyatro adli eserinde epik tiyatronun, miizigi bir gesit

sahne noktalamasi olarak kullandigini belirtir. Oyun esnasinda yanilsama havasina giren seyirci,
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miizigin devreye girmesi ile diislinme siirecine yoneltilir ve elestiriye hazir hale getirilir. Epik
tiyatroda miizik anlatilanlara farkl bir bakis agis1 getirmeye yarar (Nutku, 2007).

Brecht tiyatrosunda miizik araciligiyla parcali bir anlati insa edilir. Boylece oyunun
olusturacagr gerceklik yanilsamas: kirilir ve seyircinin oyunla 6zdeslesmesi sekteye ugratilir.
Parcali anlati, zaman atlamalar1 ya da geriye doniiglerle de saglanir. Oyundaki gerceklik
duygusunu tamamen ortadan kaldirmak icin boliim aralarina oyun digi bir anlatici, boliimleri
birbirine baglayan sarkili anlatimlar eklenir (Pekman, 2012).

Asiye Nasil Kurtulur? oyununda da filminde de miizik, sahne sonlarinda devreye girerek
seyircide olusacak yanilsamayi ortadan kaldirir ve seyirciyi diistinmeye yoOnlendirir. Seyirciye
olaylara farkli bir agidan bakma imkani sunar. Asiye tiirkiiler araciligiyla “saym bayan” dedigi
Seniye Hanim’a seslenir. Tiirkiiler, oyunun oyun oldugunu izleyiciye gosterir ve Asiye’ye de soz
hakki verir. Filmde bu etki Asiye'nin jest ve mimikleriyle gozle goriiliir bir bicimde sergilenir.
Asiye konusurken Seniye Hanim'in ve izleyicilerin yiiziine bakar, onlara dogru yiiriir, seyirci ile
oyun arasindaki duvar1 yikar ve onlara madalyonun diger yiiziinii gosterir:

Evet sayin bayan

Kolay degil haklisiniz

Rastgele adamun biri

Adin bile bilmeyeceksin

Ama koynuna gireceksin

Sonra bir bagkasi

Kolay degil haklismiz (Ongoren, 1970, s. 57).

Ayni1 zamanda tilirkiiler araciligiyla Asiye de anlaticiya dontiserek kendi hikayesini dile

getirir. Oykiisiinii aktarir:
[k aklima gelen
Anamin eski evi oldu.
Giines sokaginda madam Eleni
Gozleri parladi morugun
Anlayinca niyetimi
Hemen anlastik
Buldum béylece
Bagimi sokacak bir deligi (Onggoren, 1970, s. 57).

Filmde miizik ve dans vasitasiyla yonetmen, Asiye’nin ve Asiye'nin hikayesini paylasan
kadinlarin yasadig1 siddeti, tacizi, tecaviizii ortaya koyar. Asiye ve erkekler arasindaki
kovalamaca, Asiye’nin etrafinda olusturulan ¢ember Asiye'nin sikismishgini ve ¢oziimsiizliigiinii
sergiler. Asiye ve onun karsisinda siraya giren erkekler dans ve ritimle ezilen, somiiriilen, bir
metaya doniistiiriilen kadin imajini gorsellestirir. Kadin bedeninin pazarlama sektoriinde bir
nesne konumuna indirgenisini sahneler.

Asiye Nasil Kurtulur? oyununda tiirkiiler, Asiye’ye onu yargilayanlara karsi kendini
savunma imkani verir. Izleyiciye hakli ile haksizin, ezen ile ezilenin, giiclii ile giigsiiziin

konumunu gosterir:
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Her taraftan titkadimiz yolumu

Yoksullukla bagladiniz kolumu

Istemeden sectirdiniz sonumu

Simdi kolay sayin bayan Ol demek (Ongéren, 1970, s. 57).

Oyunun sonunda Asiye, bu diizende yasamanin sirrii 6grendigini ikinci final tiirkiisiiyle
sOylerken artik Seniye Hanim’a doniismiistiir. Atif Yilmaz, filminde bu doniisiimii Asiye’yi son
sahnede Seniye Hanim'in kiyafetleriyle karsimiza gikararak seyirciye sunar. Oyunda ise okura
parantez icinde su bilgi verilir: “Son derece sik bir randevu evi. Asiye, tam bir hamfendi giyimi ve
davranisg ile, son derece liiks bir yaz1 masasinin basinda oturmaktadir” (Ongéren, 1970, s. 111).

Asiye, icinde yasadig1 diizende yasamanin sirrini diizeni inga edenlere doniiserek bulur.
Asiye de Seniye Hanim’dir artik. Diizenin ¢arkini gevirenlerden biridir:

Ben de kurtuldum iste

ben de 6grendim artik

bu diizende yasamanin sirrini
karinlarin nasil doydugunu

Sirtlarin nasil peklestirildigini

yarin korkusu olmadan

Kimlerin yasayabildigini

nasil yagayabildigini

biliyorum artik (Ongoren, 1970, s. 113).

Asiye, oyunun sonunda randevuevinin sahibine doniisiirken “bonjur” demeyi, “bonsuar”
demeyi, “zarif el Optiirmeyi” 6grenmis, Fuhusla Miicadele Dernekleri Bagskani Seniye Harnim gibi
bir “hamfendi” kiligina girmistir. Oyun ezenle ezilenin, giicliiyle gligsiiziin; anlaticiyla
dinleyicinin, oyuncuyla anlaticinin, seyirciyle oyuncunun yerini degistirerek anlatry: farkl
acilardan izleyiciye sunar.

Asiye Nasil Kurtulur? oyununda ve filminde anlatida anlam cesitliligi yaratan unsurlardan

biri de tekrarlardir.

SIKLIK: ANLATIDAKI TEKRARLAR
Ferdinand de Saussure Genel Dilbilim Derslerinde anlatidaki tekrarlar tizerinde durur ve
dildeki 6zdesliklerden bahseder:
Bir konugmada bircok kez Baylar! sozciiglinii duyarsak, hep ayni deyis karsisinda
bulundugumuz duygusuna kapiliriz. Ne var ki soyleyisteki oynamalardan ve sesin inis
cikislarindan otiirti bu s6z konusmanin cesitli yerlerinde ¢ok belirgin sessel ayriliklar
gosterir: Bu ayrliklar degisik sozciikleri (...) baska baglamlarda ayirt etmeye yarayan
ayriliklar denli belirgindir. Ustelik, bu 6zdeslik duygusu gelip gegici degildir, siireklidir.
Anlamsal bakimdan da ¢esitli Baylar! kullanimlar1 arasinda kesin bir 06zdeslik
bulunmamakla birlikte, bu boyledir (Saussure, 1998, s. 162-163).
Saussure dilsel diizenegin Ozdeglikleri hakkinda diisiiniirken “20.45 Cenevre-Paris”
ekspresini 6rnek verir:
Dilsel diizenek tiimiiyle ozdegliklere ve bunlarin karsisinda yer alan

ayriliklara dayanir. Demek ki 6zdeslik sorununa her yerde rastlanz. (...)
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Ornegin, yirmi dort saat arayla kalkan iki “20.45 Cenevre-Paris” ekspresinin
0zdes oldugunu soyleriz. Lokomotif, vagonlar, gorevliler, kisacasi her sey
degisiktir belki, ama bize gore bu hep ayni eksprestir (Saussure, 1998, s. 163).

Saussure’e gore “ekspresin Ozelligi; kalkis saati, gectigi yollar ve genel olarak onu Obiir
ekspreslerden ayiran tiim kosullardir. Aymi kosullarin gerceklestii biitiin durumlarda aym
kendilikler elde edilir” (Saussure, 1998, s. 163-164). Bununla birlikte Dile Gelen Felsefe’de Taylan
Altug soyle der: “Farkliliklarina ragmen iki 6geyi ayni1 kilan sey, bu 0gelerin dizge igerisinde bir ve
ayni konumu isgal etmeleri yani aymni degere sahip olmalaridir. Gergeklesmeleri ne sekilde olursa
olsun, bir 6ge digeri ile, ayn1 degeri yiiklenmis olmak kosuluyla 6zdestir” (Altug, 2008, s. 198).

Siklik, anlat1 zamaniyla ilgili bir kavramdir. Genette Anlatinin Soylemi'nde bir olayimn oykiide
kag kere meydana geldigi ve anlatida kag kere zikredildigi arasindaki iligki iizerinde diisiintirken
Saussure’iin “20.45 Cenevre-Paris” ekspresini hatirlatir:

Bir olay yalmizca gerceklesebilir olan sey degildir; ayni zamanda tekrar
gerceklesebilir, yani tekrar edebilir bir seydir: Giines her giin dogar. Bu ¢oklu
tezahiirlerin d6zdesligi, kesin olarak konusmak gerekirse, elbette tartismalidir:
Her sabah “dogan giines”, o gilinden bugiine tipatip aymi degildir, tipk
Ferdinand de Saussure’iin pek sevdigi “20-25 Cenevre-Paris” treninin, her

aksam aymi araglarin ayni lokomotife takilmasindan ibaret olmamas: gibi
(Genette, 2011, s. 115).

Tzvetan Todorov Poetika’ya Girig'te siklik'in sdylem zamani ile kurgu zamani arasindaki
iligskiyle ilgili oldugunu soyler: “Burada kuramsal agidan ii¢ olanak vardir: tek bir sdylemin tek bir
olaydan soz ettigi tekli anlat;, pek ¢ok sOylemin tek ve aymi olaydan soz ettikleri yinelenen anlat;
tek bir soylemin pek ¢ok (benzer) olaydan soz ettigi yineleyen anlati” (Todorov, 2014, s. 67). Aymn
oykiiniin ayni1 karakter tarafindan saplantili bir bicimde siirekli olarak anlatilmasi, pek ok
karakterin ayni olayla ilgili tamamlayic1 anlatilar1 yinelenen anlatidir. Yineleyen anlat: ise tek bir
sOylem ile tekrarlanan olaylar1 belirten anlatidir (Todorov, 2014, s. 67).

Genette’e gore “bir anlati climlesi bir kere iiretilmekle kalmaz, ayni metinde tekrar
iretilebilir, bir kez ya da birden ¢ok kez tekrar edebilir” (Genette, 2011, s. 116). Modern metinler
anlatinin tekrar kapasitesine dayalidir, ayn1 olay iislup cesitlilikleri ve bakis agis1 degisiklikleriyle
defalarca anlatilabilir. Anlatidaki tekrarlar okura haz verir. Cocuklar ayni hikayenin birkag kez art
arda anlatilmasindan keyif alir (Genette, 2011, s. 118).

Asiye Nasil Kurtulur? oyununda da Atif Yilmaz'in uyarlamasinda da tekrarlar anlati
orgiistinde anlam gesitliligi yaratir. Aymi sozciik farkli anlamlar ve tislup degisiklikleriyle
tekrarlanir. Anlatida en bariz tekrarlardan biri “saym” kelimesinin ironik yinelenisleridir: “sayin
bayan”, “sayin hamfendi”, “sayin seyirciler”... Oyun boyunca “saym” sozctigiine yapilan vurgu
yinelenir ve sozciik yinelendikge sdzctigiin anlaminin ici bosaltilir.

[Ik duydugumuzda saygmlik ifade ettigini diistindiigiimiiz sozciik tekrar edildikge
barindirdig: alay ve ironiyi agiga ¢ikarir:

ANLATICI: Bravo hamfendi... Asiye’ye gercek bir kurtulus yolu gosterdiniz.
Asiye’'nin hayatini dogruladigimiz gibi, kendisine miimkiin olan, kurtulus

yolunu da gosterdiniz. Sayin seyircilerimizin huzurunda, sizi tebrik ederim.
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(Seyircilere) Iste sayin seyirci, saymm hamfendinin, Asiye’ye gosterdigi tek
kurtulus yolunu seyrediyorsunuz... (Ongoren, 1970, s. 109-110).

Asiye Nasil Kurtulur? oyununda “sayin” sozcligii Saussure’iin “Baylar!” 6rnegindeki gibi hep
ayni deyis karsisinda bulundugumuz duygusuna kapilmamizi saglar ama aslinda soyleyisteki
oynamalardan ve sesin inis ¢ikislarindan 6tiirii bu soziin ¢ok belirgin sessel ayriliklar gosterdigi
goriliir.

Filmde benzer bir yinelemeyi ve ironiyi yonetmen “6rnek kisi” ifadesi ile kurar: “Boyle bir
ornek ¢ok onemli olabilir bizim i¢in ¢alismalarimiza biiyiik katkisi olur boyle 6rnek bir kisinin.”
Bununla beraber Selahattin’in oyunun basinda yineledigi replik de anlatida alay ve ikili anlamlar
dretir: “Kizlar! Kizlar! Yirttiniz, hadi gene kurtarildiniz, fuhusunuzla miicadele edildi, yirttiniz!”

Filmde “Yirttimiz!”, “Kurtarildiniz!” gibi sozclikler tekrarlandik¢a anlamlarinmi yitirir ve
tersine doniislir. Bunun gibi oyunda “kurtulus yolu”, “direndi”, “calisacak” gibi ifadeler
yinelendikge Asiye'nin i¢inde bulundugu ¢oziimsiizliigili ortaya ¢ikarmaya hizmet eder:

ANLATICIL: Haklismiz... Asiye de inanilmaz bir giicle direndi... Alt1 ay durmadan is
aradi... Parasi yoktu, bitmisti... Siginacak bir yeri de yoktu. Fakat, Asiye hep direndi...
Kendisine para teklif edenlere kars: hep direndi... Birgiin, bir sokak baginda durmus,
kargidaki mezeci diikkaninin vitrinine bakiyordu... Ug giinden beri bogazindan sudan
baska bir sey ge¢cmemisti (Ongé’)ren, 1970, s. 51).

Anlatida Asiye’nin hikdyesinde hep benzer olaylar tekrar eder, Asiye ayni dongiiniin iginde
savrulur. Zaman gegse de yasananlar degismez. Anlatidaki bu dongiiselligi Anlatict ve Seniye
Hanim “bu tip olaylar”, “bu tip isler”, “buna benzer olaylar” ifadesiyle ortaya koyar:

SENIYE: (...) Bu tip olaylarla ¢ok karsilastigimiz icin, iyi biliyorum. Mesela bir kizi, bir
eve hizmetci yolluyoruz. Bir siire sonra kiz bize sikayete geliyor: Ya evin beyi, ya oglu, ya
da bir baska erkek kizdan istifade etmeye calismistir. Hizmetcilikten tutun da
camagirciliga kadar, biitiin bu tip islerde durum ayni oluyor.

ANLATICI: Cok dogru, Asiye’nin de basindan buna benzer olaylar geciyor.

SENIYE: Mutlaka. Ciinkii her zaman oluyor bu tip olaylar... Bunun igin, Asiye'nin
yapmasi gereken is bir fabrikada isci olarak galismasidir. (...) Iste kadmin dzgiirliigii,
ancak boyle bir fabrika toplumunda miimkiindiir. Bence, Asiye'nin kurtulus yolu da
aynidir. Bir fabrikada calismalidir.

ANLATICI: Anhiyorum... Haklisimz... Nitekim, Asiye iki yil i¢inde denemedigi is
birakmadi... Ve her zaman ayni olayla karsilasti... (Ongijren, 1970, s. 43-44).

Atif Yilmaz'in filminde ironik bir bigimde Fuhusla Miicade Dernekleri Bagskani ve Yardimcisi
da “bu tip olaylar’la karsilasir ve tacize ugrar. Film boyunca “taciz” vurgusu tekrar eder.
Randevuevindeki kadinlar da varlikli kadinlar da masum geng kizlar da tacize ugrar. Anlatidaki
tekrarlar kadinlarin ugradig: tacizi ortaya ¢ikardig: gibi yasadiklari baskiy: da dile getirir.

Anlatida “ye” sozciigiindeki tekrarlar Asiye’nin maruz kaldig1 siddeti, zorlamay1 ve
¢Oztimstizligii vurgular. Anlati hep aym sozciigii yineliyormus gibi goriinse de aslinda higbir
sOzciik birbirinin ayni degildir. Sozciikteki sdyleyis, vurgu, sesin ¢ikist ve anlam stirekli degisir:

MEZECI: Oyleyse ye.. Ne istiyorsan ye.. Para da veririm sana... Sus. Para da
verecegim... Sus... Haydi ye... Ne istiyorsan ye (...) Haydi ye... (Bir meze kab1 daha
cikartir) Al bundan da ye. Haydi ye... Aglama... Ye... Istedigin kadar ye... Sana
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lokantadan yemek de getirtirim (...) Haydi ye... Haydi ye... Senin gibi giizel bir kiz ag
kalir m1 hig... Haydi ye... (Ongoren, 1970, s. 55).

Olay orgiisiinde siirekli tekrar eden olaylar, sozciikler Asiye’nin hikadyesinin kendisinden
once de var olduguna, kendisinden sonra da devam edecegine isaret eder. Diizen yeni Asiyeler,
Nazlilar, Zehralar iiretmeyi saglayacak sekilde kurgulanmuistir.

Anlatida dongiisel olarak tekrar eden bir baska olay ise “yeni bir eve ¢ikma” hadisesidir.
Oyun, Asiye’nin anasi Zehranin baska bir eve ¢ikma arzusu ile baglar ve Asiye’nin yeni bir eve
¢itkma arzusuyla biter: “Bir ev tuttu bana.”, “Ev nasil, giizel mi?”, “Ev bos, degil mi?”, “Demek
glizel ev...”, “Sofor evi biliyor.”, “Ben seni evde bekliyecegim.”

Oyunda “ev” kurtulus yollarindan biridir. Asiye ¢6ziim bulmaya, yasamaya calistikca
marangozun evi, miidire hanimin evi, Madam Eleni'nin evi, zengin mdiisterinin evi... gibi
ihtimaller arasinda gidip gelir. Asiye de oyunun sonunda anasi Zehra gibi zengin bir adamin
metresi olacag1 yeni bir eve, yeni bir diizene gegme arzusunu yineler. Asiye ve anasi onlar1 yeni
evlerine gotiirecek taksiyi umutla bekler.

Anlatida “ev” sozcligli benzer diyaloglarla tekrar ederken Saussure’iin “20.45 Cenevre-
Paris” ekspresi Ornegini hatirlatir: Art arda gegen iki trenin hep ayni tren oldugunu varsayariz
ama aslinda lokomotif, vagonlar, gorevliler her sey degisiktir. Bunun gibi anlatida tekrarlanan
“ev” sozclugiiniin de hep aym sozciik oldugunu diigliniirtiz ancak birbiriyle 6zdes goziiken
sozciikler aslinda seslerin ¢ikis noktalari, sdylenis bigimleri, icerdikleri anlam gibi pek ¢ok agidan
ayrilik gosterir.

Benzer bir sekilde Asiye'nin eve ¢ikma olay1 Zehra'nin eve ¢ikma olay: ile ayniymis gibi
goriinse de anlatidaki zaman, mekan, kisiler gibi pek ¢ok unsur farklidir. Diger taraftan iki olay
Orgiisii; eve ¢ikmak igin yapilan plan, yeni bir diizen kurma arzusu ve bu arzunun hayal
kirikligiyla sonucglanmas: gibi birgok noktada kesisir:

ZEHRA: (...) Ama, ayr1 bir ev olsa, belki... yalniz sizinle kalabilirdi (Ong'(')ren, 1970, s.
93).

ZEHRA: Boylece, geldiginiz zaman, kendi evinize gelmis olursunuz... (Ongéren, 1970, s.
93).

ZEHRA: (...) Giyersiniz pijamanizi, oh, kendi eviniz... Ben hizmetinizi goriiriim...
(Ongoren, 1970, s. 93-94).

ASIYE: Benim igin mi? Ayr1 bir ev ha? (Ongoren, 1970, s. 95).

ASIYE: (...) Bir de kedi bul bana. Hep bir evim, evimde de bir kedim olsun isterdim
(Ongoéren, 1970, s. 96).

ANLATICI: Adamla iyice anlagtilar. Adam, yeni bir kat satin aldi, dayayip dosedi. Asiye
ile anasi, Kara Mustafa’ya hicbir sey soylemediler. Mustafa, Zehra'y1 evden atmak
istiyordu... Birgiin kararlastirdilar. Sadece kiymetli esyalarini ve paralarini aldilar
yanlarma... Kimseye duyurmadan gideceklerdi... Kendilerini gotiirecek, taksiyi
bekliyorlardi... Adam, yaptiklarini anlatiyordu... (Ongéren, 1970, s. 98).

Genette’in dedigi gibi bir olay “tekrar gerceklesebilir” bir seydir. Asiye Nasil Kurtulur?
oyununda da filminde de ayni olaylar, benzer olaylar tekrar eder. Bu tekrarlar toplumun, diizenin

¢Okmiis yonlerini seyirciye, okura gosterir.
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Oyunda “ev” sozcligli gibi sermaye, para, 0lmek, giivercin, esir gibi pek ¢ok sozciik
yinelenir. =~ Anlattda anlam  tekrarlarla  Oriiliir.  Tekrarlar ~ Asiye’nin  yolculugunun
tamamlanmamislhigina ve diizen islemeye devam ettikge Asiye’nin hikayesinin de devam
edecegine isaret eder. Asiye'nin kurtulus yolu arayisindaki dongiiselligi ve ¢oziimstizliigii de

ortaya koyar.

SONUC

Platon, Devlet’te siirin iki tiirlii anlatma yolu oldugunu soyler: Bunlardan biri tragedya ve
komedyadaki taklit yolu iken digeri sairin olan biteni kendi anlatmasidir. Sairin, baskalarinin
sOyledigi sozleri, bu sozlerin nerede nasil sdylendigini anlatmas: diegesis’tir. Sairin bu sozleri
sOylerken kendisi degil, bir bagkasiymis gibi davranmas: ve bir bagkasinin yerine gecerek soziinii
sOylemesi ise mimesis'tir.

Genette Anlatimin Soylemi’nde biitiin anlatilarin bir anlatictya sahip oldugunu belirtir ve tiim
anlatilarda anlati kipini diegesis kabul ederek mimesis’in bir illiizyon yarattigini vurgular.
Genette’e goOre biitiin anlatilar diegesis’tir. Ona gore yazar/sair Oykiisiinii yasanmis gibi
gostermeye calisirken bir mimesis illiizyonu yaratir.

Asiye Nasil Kurtulur? oyununda da filminde de Anlatici’'min anlati kipi diegesis’tir. Anlatici
taklide bagvurmadan diipediiz anlatma yolunu seger, bir bagkasiymis gibi s6z almaz. Anlaticinin
sOylemi, mimesis’in illiizyon yaratma girisimini ortadan kaldirirken izleyiciye de bir oyunun
icinde olduklarini hatirlatir. Bu sdylem ile izleyici, Anlatici’'nin anlatma eylemine dogrudan tanik
olur. Izleyici ile oyun arasindaki duvar kalkar ve izleyicinin anlati ile 5zdeglesmesi engellenir.

Tiyatro, mimetik bir tiir olarak kabul edilir ve epik tiyatro anlatici ve miizik araciigiyla
seyircide olusacak yanilsamay1 kirmaya calisir. Asiye Nasil Kurtulur? oyununda da Asiye'nin
hikayesinin sahnelendigi boliimlerde mimetik sdylem s6z konusudur. Anlati kisileri dolaysiz
olarak bagka biriymis gibi konusur. Ancak bu sahnelerde yaratilan illiizyon, Anlatict unsurunun
yani sira Asiye'nin tiirkiileriyle de kirilir.

Asiye Nasil Kurtulur? oyununda ve filminde miizik, sahne sonlarinda oyuna dahil olarak
seyircide olusacak yanilsamay1 ortadan kaldirir ve seyirciyi diisiinmeye yonlendirir. Tiirkiiler
aracihgiyla Asiye de anlaticiya doniiserek kendi hikayesini dile getirir ve soz hakki elde eder.
Filmde miizik ve dans vasitasiyla yonetmen, Asiye'nin ve Asiye’nin hikadyesini paylasan
kadinlarin yasadig: siddeti, tacizi, tecaviizii ritmik bir sekilde tekrarlar.

Vasif Ongoren’in  Asiye Nasil Kurtulur? oyununda ve Atif Yilmaz'in aym isimli
uyarlamasinda anlati tekrarlarla oriiliir. Tekrarlar anlatinin bitmemisligine, tamamlanmamishigina
isaret eder. Asiye Nasil Kurtulur? oyunu diizen var olduk¢a donmeye devam edecek bir ¢arkin
diglilerinin nasil hareket ettigini seyirciye gosterir. Asiye’nin icinde yasadi81 sistem, yeni Asiyeler
iretmeye devam eder. Asiye, oyunun sonunda randevuevinin sahibine doniistiiglinde gark:
gevirenlerden biri konumuna gelir.

Genette Anlatimin Soylemi'nde bir olayin dykiide kag kere meydana geldigi ve anlatida kag
kere zikredildigi arasindaki iligki iizerinde durur. Saussure’iin “20.45 Cenevre-Paris” ekspresini

hatirlatir. Genette’e gore bir olay tekrar gerceklesebilir yani tekrar edebilir bir seydir. Saussure’iin
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“20.45 Cenevre-Paris” treni yirmi dort saat arayla tekrar kalkar ama gegen iki tren birbirinin tipatip
aynisi degildir.

Asiye Nasil Kurtulur? oyununda ve filminde de ayni olaylar yinelenir. Asiye’nin hayatindaki
tekrarlar; is arayislari, para biriktirme cabasi, taciz ve siddetten kagma girisimleri, yeni bir eve
cakma plani hikayesindeki dongiiselligi ortaya koyar. Anlatida zaman degisse de ayni olaylar,
“aynu tip isler” tekrar eder ve Asiye, Fuhusla Miicadele Dernekleri Bagkan1 Seniye Giimiiscii'niin
gosterdigi tek kurtulus yoluna dogru yolculuk eder. Anlatida “aradan ti¢ ay gecti.”, “alt1 ay sonra”
gibi ifadeler, yinelenen olay Orgiisiinii seyirciye gosterir.

Asiye Nasil Kurtulur? oyununda ve filminde ayni olaylar gibi ayni sozciikler de yinelenir.
Anlatida “bayan”, “hamfendi”, “sayin”, “ev”, “giivercin”, “esir”, “calismak”, “direnmeli”,
“sermaye” gibi sozciikleri tekrar tekrar duyariz. Anlatidaki sozciik tekrarlari Saussure’iin
“Baylar!” ornegindeki gibi hep aymi deyis karsisinda bulundugumuz duygusuna kapilmamizi
saglar ama aslinda soyleyisteki oynamalardan ve sesin inis ¢ikislarindan 6tiirii bu sozctiiklerin ¢ok
belirgin sessel ayriliklar gosterdigi gortiliir.

Genette Anlatinin Soylemi'nde edebi eserin amacinin okuru metnin bir tiiketicisi degil,
tireticisi haline getirmek oldugunu vurgular. Asiye Nasi Kurtulur? oyununda da filminde de
Anlatici, gosterilen her sahnenin ardindan araya girer ve anlatinin olasiliklar1 hakkinda seyirciyi
diistindiiriir. Anlatici ile Seniye Hanim arasindaki diyaloglar, seyirciyi de oyuna dahil eder.

Anlatici ile seyirci, oyuncuyla izleyici, kahramanla anlatici yer degistirir ve anlatiy1 birlikte {iretir.
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