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1909 Dublin dogumlu Ingiliz sanat¢1 Francis Bacon'in resimle ilgilenmeye basladig: Ikinci Din-
ya Savagi sonrasi yillarin sanat anlayis: soyut sanattir. Sanat¢i, dénemin hakim disiincesi olan
Varolugguluk izleginde dini temali Klasik Resimlerden, Gergekiisticiiliikten, fotograf ve sine-
madan etkilenerek soyut ile figiir anlayisinin harmanlandig: 6zgiin eserler tiretmistir. Sanatci-
nin sira dig1 yagsam tarzi, arkadasglan ile yagsadig: iligkiler ve kendi imgesi resimlerinin konusu-
nu derinden etkilemistir. Bacon'un "Otoportre i¢in Calisma” isimli resimleri, sanat¢inin yagam
iceresinde bir varlik olarak kendini algilayigina ve konumlandirigina odaklanarak otoportre
resim tiiriine yeni bir bakis getirmesi nedeniyle dikkat ¢ekicidir. Bu nedenle, Bacon'un resim
anlayig: icinde timelden tikel olana odaklanarak "Otoportre i¢in Calisma” resimlerinin plastik
dzelliklerini tartigmak amaclanmigtir. Bacon'un, 1963, 1964, 1976, 1982, 1985-86 yillarinda yap-
mis oldugu ve hayatinin belirli dénemlerinin etkisinde gérsellestirdigi "Otoportre i¢cin Calisma”
adli resimlerinin gérsel égeleri kronolojik sira ile ikonolojik ve ikonografik olarak incelenmistir.

Incelenen eserlerde sanatcinin varolus ile ilgili diigtincelerinin gérsel izleri aranmigtir.

Sonug olarak sanat¢inin degisen yasantisinin etkisinde zamanla farklilagan ve sonunda sen-
tezlenen temel plastik 6gelerin sanat¢inin resim anlayis: ve otoportre temasina getirdigi bakisg

agisinin tzerindeki etkilerine ulagilmigtir.

Anahtar Kelimeler: Resim, Varolugcu Resim, Soyut Resim, Otoportre, Figir.

* Calismada herhangi bir destek ve tesekkiir beyani veya catigma beyani yoktur.
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A REVIEW ON FRANCIS BACON'’S
PAINTINGS "STUDY FOR
SELF-PORTRAIT"

iRFAN DONMEZ

ABSTRACT

The art style of the post-World War II years, when Francis Bacon, born in Dublin in 1909,
became interested in painting, is abstract art. Influenced by classical paintings with religious
themes, Surrealism, photography and cinema, the artist produced original works that blend
abstract and figurative style in the direction of Existentialism, which was the dominant thou-
ght of the period. The artist's extraordinary lifestyle, his relationships with his friends and his
own image have deeply affected the subject of his paintings. Bacon's paintings entitled “Study
for Self-Portrait” are noteworthy because they bring a new perspective to the self-portrait pa-
inting genre by focusing on the artist's self-perception and positioning as a being in life. The
visual elements of Bacon's paintings mentioned above, which he made in 1963, 1964, 1976, 1982,
1985-86 and visualized under the influence of certain periods of his life, are studied iconologi-
cally and iconographically in chronological order. The analysis seeks for the visual traces of

the artist's thoughts on existence.

The study concludes that some certain basic plastic elements, which have transformed in the
course of time and under the influence of life experience, and finally reaching a synthesis, have

had great impact over his understanding of painting and his view of the theme of self-portrait.

Keywords: Painting, Existential Painting, Abstract Painting, Self-Portrait, Figure.



1. GIRiS

1909'da Dublin'de Ingiliz bir ailenin ¢ocugu olarak diinyaya gelen Francis Bacon, on alt1 yagin-
da evden ayrilarak Picassonun eserlerinden etkilenecegi Berlin'e ve ardindan Paris’e gitmistir.
Yirmili yaglar1 boyunca, 1930'larin baginda -daha sonra belki de resimlerinin mekan kurgusu-
nu etkileyecek diizeyde- i¢ mimar olarak ¢aligmis ardindan resimle ilgilenmeye baglamis ve
1950'lerde bir ressam olarak énemli bir bagar1 yakalamigtir. Bacon'un resim anlayisinin basaris:
kendi yagaminin etkisinde hizla biiytiyerek diinya ¢capinda biiyitkk miize ve sergi organizasyon-
larinin dikkatini ¢ekmistir. Sira dis1 yagsami ve arkadaslar ile olan yakin iligkileri resimlerinin
konusunu dogrudan etkilemistir. Genel olarak Bacon, dini temali Klasik Resimlerin, Ger¢ekus-
tictiliik, fotograf ve sinemanin gérsel unsurlarini, portre ve otoportre temas: etrafinda resim-

lerinde bir araya getirmistir.

Kuskusuz Bacon'un retrospektifinde otoportre temas: énemli ve ayricalikli bir yere sahiptir.
Sanat¢iin sayisiz otoportre calismasinda iki farkli ézellik gézlenmektedir. Ilki pek cok kez
arkadaglarinin portrelerini resmetmek icin de izledigi yol olan sadece ‘bag'in ve ‘yiiz'iin gér-
sellestirildigi otoportreler; ikincisi ise yine pek ¢ok kez diger temalarin resimlenmesinde de
bagvurdugu gibi tam boy otoportrelerdir. Bacon, (...) 1956 ile 1985 yillar1 arasinda yalnizca on
iki tam boy otoportre tamamlayabilmistir (...) (URL 1). Bugiin, Bacon'un otoportreleri, onun
calismalarinin temel yapi tag: ve sanat tarihindeki biiyiik otoportrelerin tartigmasiz bir parcas:

olarak kabul edilmektedir (URL 2).

Bacon, resim tarihinde énemli bir yere sahip olan otoportre temasina yeni bir bakis acis: ka-
zandirmigtir. Otoportre temas: iginde tam boy otoportrelerinin, sanat¢inin yagami iceresinde
bir varlik olarak kendini algilayiginin ve konumlandiriginin énemli gorsel érnekleri olarak yer
aldig1 goriulmektedir. Bu baglamda arastirmada, Bacon'un resim anlayiginda timelden tikel
olana odaklanarak "Otoportre i¢in Calisma" resimlerinin, sanat¢inin yagantisinin tg farkl ev-
resinde kurdugu gigli bag ile geleneksel otoportre temasina getirdigi yenilik¢i bakis acisinin
plastik 6zelliklerini tartismak amaglanmigtir. Aragtirma, sanatcinin retrospektifinde hayatinin
d6nemli evrelerine tarihlenen 1963, 1964, 1976, 1982, 1985-86 yillarinda yapmis oldugu "Otoport-
re i¢cin Calisma" resimleri ile sinirlandinlmigtir. Aragtirmada konuyla ilgili elektronik ve basili
kaynaklar incelenerek nitel arastirma yéntemi kullanilmigtir. Resimler, dénemin ve 6zellikle
sanat¢cinin kisiliginin eserlerine olan etkileri baglaminda ikonolojik; Bacon'in kompozisyon
icin bagvurdugu bicimler ve imgelerin otoportre temasinin gorsellestirilmesi ile kurdugu bag,
literatiir aragtirmasinda konuyla ilgili elde edilen tartigmalara referans verilerek ikonografik

agidan incelenmistir.

2. FRANCIS BACON'IN RESiM ANLAYISI VE "OTOPORTRE iCiN CALISMA" RESIMLERI

Bacon'un resimle ilgilenmeye bagladig: yillarin sanat ortami Ikinci Diinya Savas: sonuglarinin

etkisi altinda kalmigtir.

ikinci Diinya Savasi'ndan sonra Avrupali sanatcilar, yazarlar ve diisiiniirler savasin yol ac-
tig1 fiziksel yikimin yani sira ruhsal ¢ékiintiiyle basa ¢ikmak icin miicadele vermisglerdir.

(...) Sartre Varlik ve Hiclik (1943) adli kitabinda varolug kaygisi1 ve anlamsizligini islemis,
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yasamda 6zgiin olma cabasinin degerine dikkat ¢cekmistir. Varolugcu temalar Farncis Ba-
con, Alberto Giacometti ve Jean Dubulffet gibi sanat¢ilarda iglenmistir (Dickerson, 2018,

s. 290).

Bacon'un dénemine hikim olan sanat anlayig: soyut sanattir, soyut sanatta bir bakima bi¢imsel

6zelliklerini Tkinci Diinya Savag: sonrasi bag gésteren varoluscu diisiinceye borcludur:

Sanattaki soyut hareket olagandan farkli olarak bir gérme ve diigiinme énerisi i¢inde, in-
sanin varolugsal derinligine niifuz etme ¢abalar i¢inde, varoluggu felsefeden kendisi i¢in
gerekli doktrinleri almaya caligirken, her tir temsilden uzaklagmigtir. Temsilin, dig odakli
bir bakis agisina ve diistinmeden ziyade duygulanimdirici formlara eglik etmesi nedeniyle
daha igsel ve igce yonelik yogunlasma i¢in temsili sanat reddedilmistir (Celikkan, 2018, s.

69).

Yagsamda 6zgiin olma ¢abasinin degerinin farkinda olan Bacon, sanatinda da ézgiinliigi yaka-
lamak icin Varoluscu izlekte figiir temasina yénelmistir. Ancak figiiratif, illistratif bir ézellik
kazanmamas: i¢in soyuta giden yolda soyutlanirken, soyutlamanin oldukca degerli bir yénu
olan duyumsama yéniinii degerlendirir ve Bacon hayati boyunca bu degerlerin farkinda olarak
resimlerini ele alir (Eroglu, 2018, s.22-23). Bu soyut sanat ve figiiriin birlestigi bicem Bacon'un

dzgunligiinun bir géstergesidir.

Bacon'un 6zgiin resim anlayiginda tg¢ etken gézlenir. Bu ¢ etken: renkli ytzeyler, gérinen
beden veya baslar ve bunlari baglayan ilkel dekorlar. Yiuzeyler boyanan boslugun ézdeksel
yapisini olugtururlar ve yer, pist, kendisinden olugan bir birikinti ya da tabaka, daraltilmig bir
alan ve cerceveyle kargilagtirihir (Sauvagnargues, 2010, s. 165). Bacon'un resminde soyutlagan
renkli ylzeyler zaman zaman uzamla iligkilendirilebilecek bir boslugu ima ederken ¢ogunluk-
la bu ytizeyler bir takim dekor ya da i¢ mekén esyasiyla, Bacon'un hayran oldugu baz kiicik
varolussal ayrintilarla (...) doludur (Thompson, 2014, s. 326). Varoluggu dustinir Heidegger i¢in
Varligi ilgilendiren temel soru, insanlarin her giinki etkinlikleri pratikleri degil, bu pratikle-
rin ve etkinliklerin, insanlarin ve geylerin varliklarinin Varlig: hakkinda neyi ortaya cikartip
gizledikleridir (Bolt, 2013, s. 35). Bacon resimlerini yaparken giindelik hayattan etkilenmigtir
ve neredeyse tim eserlerinde bir gunlik tutar gibi kendi duygulanimlarini resmetmistir. Bu
nedenle resimlerinde egya betimlerini 6znenin varlik alanini ve duygularini ya gizleyen ya da

ortaya ¢ikarmaya ¢alisan bir sorgu nesnesi gibi kullanmigtir.

Sanatc¢inin resimlerinin temel konusu insan bedenidir. Ancak Bacon bedeni, varlig1 sorgula-
mak adina maddesel olanla 6zsel olanin ayni seyde bulustugu bir nokta olarak saptamigtir. Sa-
natcinin retrospektifine bakildiginda bu bulugsmanin en énemli pargasinin portre, yiiz oldugu
soylenebilir. Geleneksel olarak portre resmi tiirii, betimlenen kiginin benzersiz 6znelliginin
taklitci bir temsiline dayanmaktadir. Bu temsil daha ¢ok izleyicinin ézneye bakisina odakla-
nan bir betimleme ugrasisidir. Oysa Bacon'in portreleri birer gorsel taklit, temsil degildir, bu
nedenle betimlenen ézneler izleyici tarafindan ilk bakista kavranamaz. O, portre resmi tiiriine
yeni bir bakis énermistir. Caligmalarina referans olarak fotografi kullaniyor olmasinin bu 6z-
gin gorsel 6nerinin kaynag1 oldugu séylenebilir. Bir nesne olarak fotografa olan digkiinliigi

dnemlidir. Fotograftan yola ¢ikarak-buraya dikkat; onu taklit etmeden-yapilanin soyut sanat



algisi icin de olacagina inang gostermistir (Eroglu, 2018, s. 38).

Bacon'un hemen her resmi i¢csel anlamda travmatik bir hale isaret eder. Belki bu, salt portre-
lerinde ele alinmaz (Eroglu, 2018, s. 35). Bacon resimlerinde hayat: boyunca arkadaglarinin,
sevgililerinin portrelerini ve otoportreyi konu edinmistir. Resim konusu olarak zaman zaman
kendi imgesine dénen Bacon, sik sik kiiciik tuvallere otoportre ¢aligmigtir. Bacon'un bu oto-
portrelerinde resminin yukarida degindigimiz 6zelliklerine rastlanmaz. Bir bagka deyisle kii-
¢tk boyutlu portreleri ya da otoportreleri her ne kadar soyutlamanin izlerini tagisa da esasen
yiizle ilgilidir, bu resimlerin icerigi etten olusan bir bas ve deforme bir yiizden olusturulmus-
tur. Ancak tam boy Otoportre icin Calisma resimlerinde bag ve beden bitiinlitk kazanirken, va-
rolugsal nesnelerle donatilmig uzam éznenin varligini travmaya tagir ve bu elemanlarin birligi
sanatcinin 6zgiin, resim kozmosunu belirler. Travma tarif edilirken sanat¢i tarafindan; asal ve
yan figiir diye bir ayrim kapsama alinmamais, dahasi herkes ayni kozmostan beslenmistir (Erog-
lu, 2018: 32). Bacon, kurguladig: resim kozmosunda tipk: diger ézneler gibi kendi imgesine de

yer ayirmigtir.

(..) Sylvester, Bacon'in eserlerini ti¢c déneme ayirir: ki, belirgin bir figiirle canh ve diiz
alani karg: karsiya getiren dénem; ikincisi, “malerisch” (Wélfflin'in Almanca 'da hacimsel
olani ifade etmek i¢in kullandig: terim, resimsel) bicimi perdeli, tonal bir zeminde ¢izen
bir dénem; ve lclincisiyse bu “lzerinde uzlagilmig iki zit ¢izimi” kendinde toplayan, ¢iz-
gileme ve fircalama yoluyla fluluk etkilerini lokal olarak yeniden icat ederek canli ve diiz

zemine geri dénen dénemdir (Deleuze, 2009, s. 36).

Sylvester'in bu saptamasindan hareketle Bacon'un 1963-1964 yillarinda gerceklestirdigi Oto-
portre icin Calisma resimleri figiir ile diiz alani birlestiren dénem, 1976 yilinda gerceklestir-
digi Otoportre i¢in Caligma resmi figiiriin daha hacimsel, boya ve rengin daha gecisli olarak
kurgulandig1 zengin valérde sunuldugu dénem ve 1982 ile 1985-86 yillarinda yapmis oldugu
Otoportre i¢in Caligma adli resimleri bu iki aykir1 gérsellestirmenin uzlastig1, sentezlendigi son
dénem 6zelliklerine kargsilik gelmektedir. Ugiincii bsliimde bu kronoloji izleginde sanat¢inin

calismalarinin plastik 6zellikleri incelenmistir.
3. "OTOPORTRE iCiN CALISMA" RESIMLERININ iNCELENMESi

3.1. 1963 ve 1964 Tarihli ‘Otoportre icin Calisma’

Otoportre i¢in Calisma, 1963, versiyonunda Bacon, ézellikle 1960 sonrasi ¢caligmalarinda goz-
lenen kontrolsiiz firca hareketleri ile kendi ytiziint carpitmistir (Sekil 1). Bu kendi imgesinin
carpik ve biikiilmiis ytzle tasviri, yalnizca fiziksel olanin bir gériintiisii degil 6zne i¢ yasantisi-
nin da gdrintiistine déniigmistir. Resimde bir kanepe tizerinde oturan figir ellerini kucaginda
kavustururken bacaklarini éntinde bulunan sehpanin iizerine uzatmigtir. Sarmal firca hareket-
leri figlirin bacaklarinda déngiisel bir etki olugturmustur. Resimde derinlik olugturmak icin
kurgulanan bacaklarin anlamsiz kisa gériisii, onlari bedeninden pargalayarak ayirmigtir. Bu

parcalanma yuz tasvirindeki "brutal™, ilkel yapiya eklemlenerek rahatsiz edici bir his uyandirr.

1 Brutal, dilimizde vahsi, yabani; hayvani, merhametsiz, insanhktan uzak; kaba, nezaketsiz; makul olmayan, mantiksiz anlamlarinda

karsiligini bulmaktadir. Metin iginde Bacon'un dzellikle portrelerinde kullandig: gérselligi ifade edebilmek igin kullanilmistur..
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Bu resimde figiir, giindelik egyalarla cevrili siradan bir mekanda yer aliyor olmasina ragmen
kompozisyonu derinlemesine soyutlayan bir sey var. Kanepe, bu gériintiisti sarsici figiirii sa-
rarak mekandan ayirir. Gz yuvalar: kararmis, karanhkta kaybolmusg ve ici bog gériinmektedir
(Bond, 2013, s. 148). Resmin kompozisyonu, figiirii kusatan giindelik esyalarin soyut imgesiyle
kurgulanirken, mekanin diiz zemini icinde figiir de nesneler de temsilin sinirlarinda varlik
savas1 icerisinde gibidirler. Figiirii saran egyalarin kanepe, sehpa ve kiil tablas: oldugunu du-

yumsariz ancak onlar da tipk: figiir gibi carpitilarak ézlerine dair sembollere indirgenmislerdir.

Sekil 1. Francis Bacon, Otoportre igin Calisma, 1963, Tuval Uzerine Yagli Boya, Recine Boya ve Kum, 165.2 x 142,6 cm
Kaynak: https://www.francis-bacon.com/artworks/paintings/study-self-portrait (12.01.2021)

Otoportre i¢in Calisma, 1964, versiyonunda Bacon insan formunu acimasizca bagkalagima ug-
ratir (Sekil 2). Resimdeki beden sanat¢inin ressam arkadas: Lucian Freud'a aittir. Bacon asla
canli model kullanmadi, bunun yerine hareketsiz fotografik imgeyi kullanmay: tercih etti; Oto-
portre icin Calisma'da, 1964, bu unsurlar John Deakin'in 1964'te ¢ektigi tinli fotograf cekimin-
den toplanmig ve birlestirilmistir (URL 3). Bacon bu calismada bir yatagin kenarinda oturan
arkadagi Lucian Freud'un bedeni ile kendi bagini imkansiz bir sekilde birlestirmistir (Sekil 3).

Sekil 2. Francis Bacon, Otoportre igin Calisma, 1964, Tuval Uzerine Yagh Boya, 152.4 x 140 cm
Kaynak: https://www.francis-bacon.com/artworks/paintings/study-self-portrait-o (12.01.2021)



Sekil 3. John Deakin, Lucian Freud Bir Yatagin Uzerinde Oturuyor, 1964, Fotograf.
Kaynak: (URL 4).

Tipk: 1963 versiyonuna benzer sekilde bir yatakta otururken ellerini kucaginda kavusturan
figiir, sarmal firca hareketleri ile bagtan ayaga biikiilmistir. Bu biikillme ile resim, izleyici-
ye sanat¢inin icindeki duygu hakkinda gérsel bir farkindalik yaratmanin pesindedir. Sikilgan
durus, rahatsiz edici bir gekilde boyanarak siddet ile alt:i ¢izilen bir duygu duruma ulagmak
amaclanmigtir. Resimde duz alan boyamalar: arka plan: ve mekani yaratirken turuncu ve yesil
kontur renkler figtirtin giicli 6n kolunu vurgulamaktadir. Yine figiiriin izerinde oturdugu yatak
yalinlagtirilarak sembolik bir tasvire déntstiiriilmis, resmin yalin plastik ériintiisiin hareket-
lendirmesi i¢in figliriin ayaklarinin altinda uzanan hali firca darbeleri ile noktalanarak ifade

edilmistir.

Bacon, yiiziini yine brutal ve ilkel bir sekilde bitkmiig ve akigkan bir hale getirmistir ancak
buna ragmen 1963 versiyonunun aksine sanat¢inin bir imgesi olduguna dair ip uglarini agik bir
sekilde tasimaktadir. 1963 versiyonunda portrenin boyanig sekli hareketli olmasina kargin du-
ragan -Kiibizmin de etkilendigi-ilkel bir mask: andirir. Ancak burada déngiisel firca hareketleri
ile portrenin kendisi de hareketlenmistir. Portre bu sayede sanki kendi etrafinda dénen bir

izlenim yaratir ki bu aklimiza Eadweard Muybridge'nin hareketli fotograflarini getirmektedir.

Bu resme 6zgu bir gekilde Bacon'un portresi, uzaydan bir kara delik gibi arkasinda biraktig:
perspektifle resme ilisen bordo/siyah, kare bir zeminde Freud'un bedenine eklemlenmistir.
Resmin kozmosuna yabanci olan bu siyah kare beden ile ona eklenen bas arasindaki gerilimi
arttirirken izleyicinin bakigini portreye odaklamaktadir. Dahasi Bacon, basinin arkasinda ve
boyali duvarin éniinde, sanki ani bir éfkeyle sarhog olmus gibi kompozisyonun tizerine siddet-
le siyah pigment firlatiyor. Bacon bunu yaparken hesaplanmig bir risk aliyordu (URL 5). Bu ey-
lem resmin siddet duygusunu arttirirken bilinmez bordo/siyah kare, portrenin aniden belirgin-
lesmesini ve bedene eklemlenisini pekistirmektedir. Bu yabanc: kare form Bacon'un sonraki
dénem resimlerinde ayna ya da ézneyi soguran bir delik, aciklik olarak yeniden gériinecektir.
Cunka varligin da zamanin da ortaya ¢ikmasi i¢in acita ihtiyag vardir. Zaman soyut bir kavram
oldugundan, (ister soyut ister somut) u¢ noktada ruhun ¢ikis bulabilmesi gereklidir (Eroglu,
2018, s. 48). Bu 6zneyi soguran cismin varligi Bacon'un resimlerinin Gergekustiiciilitkkle olan
iligkisini destekler ve dahasi resim ylzeyinde soyut-somut / zaman-mekéan kavramlarinin gor-

sel bir zithk égesine déniigmesini olanakl kilar.
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Her iki resminde kendi icerisinde farkliliklari bulunmasina karsin, dénemsel olarak Bacon'in
canli diiz renklerle bélintiiledigi ve giindelik esya imgeleri ile uzamin soyuttan somuta dogru
gecisini kolaylastirdig: bir kozmosta figiirlerin konumlandinildig: gérilmektedir. Her iki resim-
de de Bacon'un &zgiin figiir betimi, somut bir temsil olmaktan &te primitif ve Digavurumcu-
luktan miras aldig1 brutal gérsellestirmenin, Gergekistiiciilik 6geleri ve fotografin yarattig:
etki ile birlestigi; 6znenin duygu durumunun gérsellestirilmesine odaklanan ilk yillarina ait bir

resim anlayisinin érnekleridir.

3.2. 1976 Tarihli "Otoportre icin Calisma"

Bacon, arkadaglarinin portrelerini resimlerken onlarin, hayatinin tizerinde birakmis olduklar
duygusal etkiyi gorsellestirmek istemigtir. Belki de arkadaglar: arasinda George Dyer kadar
sanat¢inin hayata bakigini, duygularini ve sonug olarak caligmalarinin geldigi gérsel agamay:
etkileyen bagka biri daha olmamigtir. Bacon'un 1963 yilinda tanigtig: Dyer ile iligkisi, Dyer’in
1971 yilinda Paris'teki Grand Palais'teki Bacon Retrospektif sergisinin acilisindan iki giin énce
kaldiklar: otel odasinda alkol ve asir1 dozda uyusturucu kullanimindan dlimu sonras: trajik
bir hal almigtir. Bu trajik durum Bacon'un zihninde ‘Dyer’ 6znesini takinti haline getirmis ve
dlimiinden sonra da bu 6zneyi defalarca resimlerinde konu edinmistir. Dyer ve o siralarda pek
cok arkadaginin 8lumt Bacon'u élum olgusuyla yuzlestirmis, onu varolugla ilgili oldugundan
daha fazla kaygili ve korku dolu, karanlik diisiincelere itmistir. Otoportre icin Calisma, 1976,
versiyonu da sanat¢inin bu distince diinyasinin bir trintdur (Sekil 4). Kendi deyimiyle ‘Etra-
fimda insanlar sinekler gibi éliiyor ve benim resmini yapacagim kimse kalmadi’ (URL 6). Ba-
con'un bu versiyonda otoportreye iligkin resimsel uygulamalar: kaygi, hastalik, 6liim ve korku

gibi duygu durumlarin gérsellestirilebilmesinin olanaklarinin arayis: icindedir.

Sekil 4. Francis Bacon, Otoportre i;in Calisma, 1976, Tuval Uzerine Yagli Boya ve Pastel, 198 x 147,5 cm
Kaynak: https://francis-bacon.com/artworks/paintings/study-self-portrait-3 (12.01.2021)
Otoportre i¢cin Caligma, 1976, beyaz yakali bir otoportre ile Bacon'un ¢iplak bedenini
uyumsuzca bir araya getiriyor. On tarafta yerden cikinti yapan organla birlikte, viicudu-
nun ust kismi biktlmis, sol ayag: oransiz bir gekilde uzatilmigtir. Eserin isminde Bacon'un
tanimlanmadig1 1974 tarihli Uyuyan Figtir'den sonra sanat¢inin tek ¢iplak otoportresidir

(URL 7).



Bir mekanin icinde yer alan bagka bir mek&nin inzivasinda izole edilmis figiiriin rahatsiz edici
belirsizligi, izleyici i¢cin temsili bir algilamay:1 imkansiz kilmaktadir. Resim, 1963 ve 1964 versi-
yonlarindaki gibi bir figiir/mekén karsithginin tizerine kurulmaktan ¢ok fonda kullanilan kah-
verengi ve sar1 ylizeyler ile figiiriin yumusak tonalitesinin birlikteligi tizerine kurulmusgtur. An-
cak yine de figiirin bozulmus gercgekligi ile temiz renk alanlarinin sakin ériintiisiine dayanan
farklilik, birbirlerini var eden bir ayrima neden olmustur. Figuir yine kaba bir bi¢cimde tasvir
edilmis ancak énceki versiyonlarin portre ya da ytiziinde uygulanmig olan sarmal firca hare-
ketleri bu kez figlirin tamamina uygulanmigtir. Fir¢ca uygulamalari ile arttirilan ¢arpilip biikiil-
meler figiirii maddesel, hacimli olarak izole alandan ve hatta tuvalden digar: dogru itmektedir.
Bu hareketli hareketsizlik hali figiirii bir tutulma aninda yakalamas, figtir siirekli hareket halin-

deyken oturdugu sandalye tarafindan izole mekanin i¢ine sabitlenmistir.

Spazmi andiran olayda figiir, kapsayici bi¢cimin bariyerinden én plana dogru sizar ve ¢ézii-
lur. Sanki beden, bariyerin sinirina ulagirken, kendisinin bir par¢asini kendisinden ¢ikari-
yor ve kapsayici alandan kagmak icin ¢ilginca bir girisimde onu digan atiyor gibidir. Ayril-
ma noktasinda geriye kalan tek sey dairesel bir bogluktur, kopmus et ¢oktan arkasindaki
bos alanda ¢tirimektedir (URL 8).

Bu ¢alismada da acik bir sekilde gériilen siyah kare imgesinin igleyisi bu kez degismis gériin-
mektedir. Bu versiyonda bordo/siyah kare bu kez, Bacon'un defalarca siyah zemin tizerine
uyguladig sadece bas1 konu alan otoportrelerine bir génderme olarak okunabilir. Oyle ki sanki
bu otoportrelerden biri izole mek&nin duvarina iligtirilmis ve onun éniine viicudun geri kalani
maddesel, hacimli bir anlayista eklemlenmis gibidir. Bu his, portrenin beyaz yakali, viicudun
ise ciplak olusuyla iyiden iyiye artirilmistir. Bu versiyonda da yine 1964 versiyonunda oldugu
gibi imkansiz bir birlesim séz konusudur. Sanat¢inin gegmiste yapmis oldugu bir otoportre ile
Dyer’in éluminden sonraki kendi imgesinin resimde imkénsiz bir araya getiriligi, sanat¢inin o

dénem duygu durumunun bir sonucudur.

Otoportre i¢cin Calisma, 1976, versiyonunun &zellikle Dyer'in éliimiinden sonra resimlerine
hékim olan karanlik havanin ve c¢iplaklikla beraber soluk gri tonlarla boyanan figiiriin 6lim
duygusunu cagristirdig bir dénemin Griint oldugu séylenebilir. Onceki dénemlerdeki parlak
renkli diiz yiizeyler yerini soluk renkli, gri yiizeylere birakmistir. Figiir tizerindeki renk uygula-
malar: tonalitesinin arttig ve bu sayede diiz/negatif yiizey ile maddesel/ hacimli figiir uygula-

masinin zitliklar: tizerine kurulu ikinci déneme ait bir 6rnektir.

3.3. 1982, 1985-86 Tarihli "Otoportre icin Calisma"

Bu iki Otoportre igcin Calisma Bacon'un yagaminin son on yili i¢cine tarihlenmistir. Yagaminin
son on yilinda Bacon, resimsel dilini yalinlagtirarak, anlatiminin kéklerine bagvurmustur. Sert,
canli renklerin yerini daha ucuk, flu renkler almigtir. Bu fluluk hissini arttirmak icin sprey
boyalardan yararlandig1 gérillmektedir. Otoportre icin Calisma, 1982, versiyonunda soluk, gri/
mavi bir fon gri/san bir zeminle karsilanmigtir (Sekil 5). Figliriin tizerindeki tonalitesi yiiksek,
valérlii renkler 1976 versiyonundaki uygulamalari andirmaktadir ancak bu kez figiir 1963 ve
1964 tarihli versiyonlarda oldugu gibi giyinik bir vaziyette ve yine sikilgan bir pozdadir. 1982 ta-

rihli Otoportre icin Calisma’si, 6zneyi hapseder ancak tam olarak tutsak etmez. Koyu mavinin
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artik yerini pastel maviye biraktig: bir mekanda 6znenin panik hali artik daha ¢ok huzursuzluk
cizgisindedir (URL ¢). Bu versiyonda &nceki versiyonlarda yer alan bilinmez siyah kare, port-
reyi soguran bir tehdit unsuru olarak ayna imgesine déniigmustiir. Yiziin yarisi bu gizemli ayna

tarafindan ice ¢ekilmistir.

Bacon'un figiirleri izleyiciler tarafindan bir biitiin olarak algilanamaz. Biitiinliik digerinin ba-
kisina bagli oldugundan, biri digeri tarafindan gériiliir gériilmez biitiin olur. Bu durumda ne
figturler ne de izleyiciler bir biitiin olamayacagindan, her ikisi de esit derecede benlik kayb:
yasarlar (Lelik, 2019, s. 87). Bu versiyonda diger versiyonlara gére bedensel butinlige sahip
olarak kurgulanan figiir, aynanin bagin yarisini icine ¢ekmesiyle bir biitiin olarak algilanmak-

tan uzaklagmigtir.

Sekil 5. Francis Bacon, Otoportre igin Calisma, 1982, Tuval Uzerine Yagh Boya, 198 x 147,7 cm
Kaynak: https://francis-bacon.com/artworks/paintings/study-self-portrait-10 (12.01.2021)

Bacon, son on yilinin en etkileyici eserleri arasinda yer alan triptik iki portre caligmasi iretmis-
tir: John Edwards’in Portresi i¢in U¢ Calisma, 1984 ve Otoportre i¢in Calisma, Triptik, 1985-86.
Eser cifti, genellikle sanatciyla iligkilendirilmeyen bir netlik sergiler: dikkate deger bir sakinlik
duygusu (URL 10). Bu sakinlik duygusu, Sylvester'in (Deleuze, 2009, s.36) deyimiyle: izerinde
uzlagilmig iki zit ¢izimi, kendinde toplayan, cizgileme ve fircalama yoluyla fluluk etkilerini
lokal olarak yeniden icat ederek canli ve diiz zemine geri dénen dénemin bir sonucudur. Bu
sakinlik ve sadelik onun yasantisinda etrafinda hicbir yakininin kalmadig: hatta kendinden

bagka kimsenin olmadig: bir dénemi ima eder.

Otoportre i¢cin Calisma, 1985-86, her biri ayr1 ayr: tuvalden olusan "Triptik™ bir otoportre versi-
yonudur (Sekil 6). Triptik Bacon'un resimlerinde sik sik bagvurdugu bir turdir. Deleuze (2009,

s. 81), Bacon'un triptik calismalarinin genel ézellikleri hakkinda sunlar séyler:

Figur-varliklar siyah 15181n i¢ine diiserek birbirlerinden ayrilirlar. Renk-diiz alanlar beyaz
151810 icine dugerek birbirlerinden ayrilirlar. Bu 151k triptiklerinde her sey havasaldir; ay-
rilma dahi havalarda olur. Zaman artik bedenlerin kromatizminde degildir, monokrom bir
ebediyete gecmistir. Her seyi birlestiren sinirsiz bir zaman-mekandir; (...) triptigi ve ayril-

mis panolar: katarak yapar. Bu anlamda triptik, “sévale” resmini agmanin bir bi¢imidir; ti¢

2 Triptik, yan yana {i¢ panelin, tuvalin ya da levhanin bir araya getirilerek diizenlendigi resim.



tablo ayri olarak kalir ama, artik tecrit edilmis degillerdir; bir tablonun ¢ercevesi ya da ke-

narlari artik her birinin sinirlayici birligi yerine ticiintin dagitic1 birligine génderme yapar.

Sekil 6. Francis Bacon, Otoportre i¢in Caligma, 1985-86, Tuval Uzerine Yagh Boya ve Sprey Boya, Tiriptik,

Her biri: 198 x 147,7 cm
Kaynak: https://francis-bacon.com/artworks/paintings/study-self-portrait-triptych (12.01.2021)

Bacon, bu versiyonda ucuk, gri renklerin hakimiyetindeki mekanda kendini ortada yapa yalniz
birakir, artik gizleyecek hicbir seyi kalmamigtir. Her bir tuvalde kahverenginin beyazla birlik-
te ucuk, krem renklere kadar ulastigi mek&nin zemin ¢izgisi tipki 1963 versiyonundaki figiir
saran kanepe gibi egri, dairesel bir bicimle izleyiciye tuvalin ortasindaki figiirii sunar gibidir.
Figtr griler ve siyahlarla ifade edilirken tende ve yiiz ¢evresinde ucuk pembe ile kirmizilar
gdze carpmaktadir. Bacon triptigin her bir tuvalinde huzursuz ve sikilgan durusunu yinelemis-
tir. Sol ve sag tuvalde 1963 ve 1964 versiyonlarinda oldugu gibi figiiriin ellerini yine kucaginda
kavusturarak tam boy otoportrelerinin énceki versiyonlarinin sembolik gériintiisiine génder-
mede bulunmusgtur. Ancak orta tuvalde bir kol oturdugu sandalyenin kol¢aginda konumlan-
migtir. Yuzu sol tuvalde muhtemelen sprey boyanin da yardimiyla mekéna zerrecikler halinde
yayilirken, orta tuvalde yine bir akigkanliga maruz birakilmigtir. Sagdaki tuvalde ise yiiz biitiin-
likli ancak 1963 versiyonundaki gibi ‘brutal’, ilkel bir bicimde betimlenmigtir ama bu kez daha
yumusak renkleri tercih etmistir. Tim bu sadeligin icinde bir seyin yoklugu hemen fark edilir;
siyah kare, ayna ya da Eroglunun deyimiyle (2018, s. 48) acit bu resimde mevcut degildir. Bu
dgenin yoklugu Bacon'1 son yillarinda resminin kozmosunda kagamayacag: bir inzivaya itmistir.
Triptik, bir saheser ve Bacon'un en kisisel eserlerinden biri olarak kabul edilir, ancak en az
deneysel ve en geleneksel resimlerinden biridir. Bacon, yaghligin yorgunlugunun ve séhretin
getirdigi zorluklarin, sadeligin kendi erdeminden biri olarak degerlendirmesine yol a¢tigina

inaniyordu ve bu duyguyu isine aktarmaya c¢alisiyordu (URL 11).

Otoporte icin Calisma, 1982 ve 1985-86 versiyonlarinin ortak noktasi figiirlerin boylarinin énce-
ki versiyonlara gére mekéana oranla kiictilmesi ve bu sayede her seyin hakimi olan, figiirii ezen
bir mekén algisinin yaratilmig olmasidir. Yagaminin son yillarinda Bacon'un varolugsal sorgula-

rindan biri olarak bu bedensel kii¢iilme, yalniz ve miinzevi bir yagsamin gérsel ifadesidir.
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4. SONUC

Ingiliz sanatc1 Francis Bacon, resim sanatiyla ilgilenmeye bagladigi dénemde soyut sanat anla-
yisinin sanat ortamindaki hakimiyetine karsin, soyut sanat égeleri ile sanat tarihine mal olmusg
pek ¢ok gérsel unsuru bir araya getirerek figiir resmine yéneldigi 6zgiin bir bicem ortaya koy-
mugtur. Ikinci Diinya Savagi’min ardindan Diinyaya ve Avrupa'ya egemen olan insan varliginin
degerine olan varoluscu inancin, sanatginin tiim bu 6zgiin bicem icerisinde figiire yénelme-
sinin kaynag: oldugu gérulmustir. Sanat¢i bu baglamda zaman-mekéan ve varlik olarak ézne
kavramlarina resim anlayigini odaklarken, giindelik yasant: icinde arkadaglarini, sevgililerini

ve kendi imgesini konu edindigi bir resim kozmosu yaratmigtir.

1963 ve 1964 tarihli resimlerin, gérsellestirilmesinde fotograf kullaniminin, primitif ve Digavu-
rumculuktan miras alinan ‘brutal’ bir figiir betiminin, soyut anlayista kurgulanmis mekan ve
sembolik olarak betimlenen varlik nesneleri ile harmanlandigy; figiir ile diiz alanlarin karsithig:
tizerine kurulu erken dénemin izlerini tagidig: gérilmistiir. 1976 tarihli resmin, sanat¢inin ha-
yatinda George Dyer’in 6lumtnun yarattig1 etkiyle renklerin soluklastig: ve grilestigi, daha ¢ok
varlik ve 8liim olgular1 arasinda sikigan; diiz/negatif yiizey ile maddesel/hacimli figiiriin zitlik-
lar1 Gizerine kurulu bir dénemin 6rnegi oldugu gérilmustiir. 1982, 1985-1986 tarihli resimlerde
ilk dénem kullanmis oldugu parlak renklerle ara dénemdeki gri renklerin harmanlandig: flu
bir renk anlayis: icinde, mekanin oranina gére sanat¢inin kendi imgesinin daha da kiculdiga
ve yalnizlig1 ima ettigi; énceki her iki resim anlayiginin sentezlendigi bir anlayiga isaret ettigi

gérulmustir.

Bacon'un yarattig: resim kozmosu icinde kendi imgesini konu edindigi "Otoportre i¢cin Ca-
lisma™ adli resimlerinin incelemesi ile bu resimlerin sanat¢inin hayatinin {i¢ ayri evresinde
konumlandig1 iddia edilmigtir. Ayrica bu evrelerin resimlerin gérsel bigimlendirmesine olan
etkisine deginilmistir. Bu sayede ise resimlerin, duragan, salt temsile dayali otoportre resim
gelenegine yenilik¢i bakis acisini getirdigi bulgusuna ulagilmigtir. Sanat¢inin bir tiir resim ola-
rak otoportreyi kendi hayatindaki motiflerle yeniden ele alarak var olmanin kaygan zeminini,
hayatin gelip geciciligini, hareketliligini ve bagkalagimini da devreye sokarak zaman-mekanda

akigkan halde bulunan ve déniigen bir otoportre anlayis1 ortaya koydugu gérilmustir.
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