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Arastirma Makalesi

ANAYURT OTELIi FiLMi UZERINDEN MEKANSAL BiR COZUMLEME

Didem AKYOL ALTUN"

Oz

Bu calismada Yusuf Atilgan’in ayni adli kitabindan Omer Kavur tarafindan uyarlanan Anayurt Oteli (1987) filmi
mekansal kurgusu agisindan incelenmistir. 1987 tarihli Anayurt Oteli adli film, ydnetmen Omer Kavur tarafindan, Yusuf
Atilgan’in 1973 yilinda yazdig1 ayni adli romandan uyarlanmistir. Filmin en temel 6zelligi, bireyin psikolojisi Gizerinde
temellendirilen ana kurgusunda, otel mekaninin temel bir karakter olarak rol oynuyor olusudur. Calismanin temel
amaci, filmde otel mekaninin, dykiyl anlatmada ve yonetmenin vermek istedigi mesaji iletmedeki gliglu etkisini
ortaya koymaktir. Bu dogrultuda mekanin getirdigi cagrisimlar ve sembolik anlamlar incelenerek, yénetmen tarafindan
mekanin ele alinisi, mimarlik ve sinema arasindaki ortak tasarim ilkeleri cercevesinde irdelenmeye calisilmistir. Sinema
ve mimarligin en énemli benzerligi, yaratici distince ¢ercevesinde Uretilen bir fikri, bir hayal Grinint
somutlastirmasidir ve her ikisi de benzer tasarim ilke ve elemanlarini dikkate almasidir. Romanin filme de tasinan ana
temasi, bireysel yalnizlik ve yabancilagsmadir. Filmin yarattigi glicli gergeklik etkisinde, otel mekani izerine temellenen
mekansal kurgunun etkisi gok bliylktir. Bu nedenledir ki Anayurt Oteli, Zebercet karakteriyle biitlinlesmis, Ttirk
Romani’nin ve Tirk Sinemasi’nin unutulmaz mekanlarindan biri olmustur.
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Research Article

SPATIAL ANALYSES OF THE MOVIE ANAYURT HOTEL

Didem AKYOL ALTUN"

Abstract

In this study, the movie Anayurt Hotel (1987) was investigated in terms of spatial characteristics. The movie was
adapted by Omer Kavur from the book of the same name by Yusuf Atilgan which was published in 1973. The main
theme of the movie focuses on the psychology of a person and the hotel space is as important as that main character.
This study aims to discuss the strong importance of the hotel space in the movie in telling the story and conveying the
message that the director intends to give. Given that, the connotations and symbolic meanings of the space are
investigated within the framework of the common design principles between architecture and cinema. Both cinema
and architecture tends to turn an abstract and creative idea into a concrete reality based on similar design principles
and elements. The main theme of the novel, which is also carried to the film, is individual loneliness and alienation. In
the strong reality effect created by the movie the setting has an enormous effect. For this reason, the Anayurt Hotel
has become one of the unforgettable places of the Turkish Novel and Turkish Cinema, integrated with the character of
Zebercet.
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GIRIS

Sinemanin hedeflerinden biri, bir olay orglsiini sinematografik bir dille anlatabilmektir. Bu dogrultuda
sinema; mekan, zaman ve hareket kavramlarini i¢ ice gecmis bir bicimde ele alan bir yapiya sahiptir. Mekan
ise, filmin iletmek istedigi mesaji ve kurgunun gercekligini, izleyiciye verebilmenin en etkili araglarindan biri
olmaktadir. Bu dogrultuda yénetmen, mimari etkinin zihindeki yer etme giiciinii kullanir. Onemsiz gibi
goriinen mimari elemanlar ya da mekanin parcgasi olan objeler sinemada bir anlam kazanabilir. Perdeye
yansiyan her mekanin bilingli ya da bilingsiz, ideolojik, toplumsal, entelektiel, estetik ve islevsel mesajlari
vardir. Olay kurgularini, gerilimi, ¢atismayi, kahramanin gecirdigi dontsimleri, duygulanimlari, mekani
diizenleyerek daha iyi ve kolay anlatmak mimkindir. Geometrik kitleler, cgizgiler, bolinmeler, mekan igi
sinirlar, dizlemler ve desenler, fonlar ve figiirler kisacasi mekani olusturan detaylarin her biri, farkli
kavramlarin ya da duygularin ifadesine iliskin gorevler Ustlenirler. Gorlintllerin pes pese gelis bigimleri,
devamhligl ve kopuklugu bircok anlam tiiretir. Bunun yani sira sadece gosterilen mekan degil, onun getirdigi
cagrisimlar ve yarattigl sezgilerin hepsi filmin séziine katkida bulunur. Dolayisiyla mekanlarin kendi
anlamlari kadar sembolik anlamlari da ortili mesajlar olarak izleyiciye iletilir (Tanrivermis, 2009). Bu
nedenle mimari ortamlari, Kale’nin (2004) ifadesiyle, cevreleriyle, icinde yasayanlarla, bulunduklari zamanla
ve olaylarla bir bltln olarak gésteren sinemanin yarattigl mekan duygusu, gercgekle biyiik olctide cakisir:

Film izlerken seyirci, gérdiigii olaylarin ve mekdnlarin igcinde bedeniyle yer almasa da, sinemasal
mekdn igcindeki deneyim stirecinde tiim duyularini kullanir. Bir film izlenirken sadece gézlerle degil,
tiim diger duyu organlariyla birlikte sinemasal mekénda gegen olayin igine girilir. Film imgeleri
kendilerini bu duygulara actiklari éiclide, seyirciyi sinemasal mekdn icinde serbest kilarak, yoruma
actk deneyim alanlari olustururlar. Bellekteki imgelerin, perdedeki gériintiileri tamamlamasi ile
hissedilir kiinan mekdnlar ve yansitilan yasam durumlari, imgelerin kisinin bedeninde uyandirdiklari
dogrultusunda anlam kazanirlar (s.103).

Bu calismada Yusuf Atilgan’in ayni adli kitabindan Omer Kavur tarafindan uyarlanan Anayurt Oteli (1987)
filmi mekansal kurgusu agisindan incelenmistir. Filmin en belirgin 06zelligi, bireyin psikolojisi Uzerinde
temellendirilen ana kurgusunda, otel mekaninin ana karakter olarak rol oynuyor olusudur. Calismanin temel
amaci, filmde otel mekaninin, 6ykiyl anlatmada ve yénetmenin vermek istedigi mesaji iletmedeki gicli
etkisini ortaya koymaktir. Bu dogrultuda mekanin getirdigi ¢agrisimlar ve sembolik anlamlar incelenerek
yonetmen tarafindan mekanin ele alinisi, mimarlik ve sinema arasindaki ortak tasarim ilke ve elemanlari
cercevesinde irdelenmeye ¢alisiimistir. Clinkl sinema ve mimarligin en 6nemli benzerligi, yaratici dislince
cercevesinde Uretilen bir fikri, bir hayal tGriintni somutlastirmasidir ve her ikisi de nokta, ¢izgi, sekil, renk,
doku, 151k, golge, ritim, ses, uyum, perspektif, butlinlik, devamlilik, kompozisyon gibi benzer tasarim ilke ve
elemanlarini dikkate alirlar. Bu noktada da tasarimcinin kendi dilini kullanmasi gibi yénetmenin de sanatsal
glicli ve kisisel tarzi devreye girer. Bunu destekler sekilde filmin ydnetmeni, auteur! kavraminin yakistirildigs;
bu dogrultuda da mekani kendi anlayisi, bakis agisi, yaraticihgl ¢ercevesinde yorumlayan bir karakterdir.
Yonetmeninin 6zglin dilini tasiyan filmin, ifade giici kuvvetli bir roman uyarlamasi olarak tasarim ve
yaraticilik agisindan ele alinmasi yazinin kapsamini olusturmustur.

ANAYURT OTELI FiLMi, KISA OYKU VE KARAKTERLER

1987 tarihli Anayurt Oteli adli film, ydnetmen Omer Kavur tarafindan, Yusuf Atilgan’in 1973 yilinda yazdig
ayni adl romandan uyarlanmistir. Film temel olarak, kiiglik bir Anadolu kasabasinda, tren istasyonunun
yakinindaki bir oteli islemekte olan bir adamin hikayesini -otele gizemli bir kadinin gelmesiyle baslayan ve
intihar etmesiyle sonlanan- 24 giinlik bir zaman kesiti icinde anlatmaktadir.

Romanin kahramani 33 yaslarindaki Zebercet, otelin hem yo6neticisi, hem bekgisi, hem de resepsiyonistidir.
Otel, Zebercet'in biliylik dedesi Kececizade Malik Aga tarafindan Tanzimat Fermani’nin ilan edildigi 1839
yilinda yaptiriimis bir konak olup, Cumhuriyet’in kurulusu da olan 1923 yilinda otele donlisiime ugramistir.

1 Kendisine 6zgl farkl bir derinligi filmin icine, havasina, duygusuna katabilmeyi basaran; dykulerini kendi dilleriyle, farkli bigcimlerde
anlatabilen; yaratici, kisilikleri filmleri Gzerinden baskin olan yonetmenlere yakistirilan terim (Kuyucak Esen, 2002).
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Kececizadeler, zamanla kasabadaki topraklarini elden ¢ikarmis ve Zebercet’in babasi Ahmet Efendi’ye otelin
idaresini devretmislerdir (Cangtlileg, 2006; Tastan, 2007; Tutumlu, 2002). Zebercet, anne ve babasi
tarafindan yedi aylik diinyaya gelmesiyle iliskili olarak aceleciligi alaya alinan; silik, ice kapanik, zayif bir
karakterdir. Babasinin 6liminden sonra devraldigi ve hayatinin énemli bir bolimunl yardimcilik yaparak
gecirdigi oteli idare etmekte pek zorluk ¢cekmez. Otelden fazla ¢ikmayacak, cikarsa da tedirginlik duyacak
derecede otele bag(im)hdir.

Otelin Zebercet disindaki tek calisani olan ortalik¢i kadin, dayisi tarafindan on yil 6nce getirilmis, ¢ok
uyuyan, yarim akilli, fazla konusmayan bir karakterdir. Zebercet bu kadinla geldigi ilk hafta iliski kurar; ancak
kadin onun cinsel ve duygusal ihtiyaclarina yanit verebilecek bir kisilik degildir. Stirekli uyuyan ve karsi cinse
karsi tepkisiz kalan ortalik¢i kadin, hayat boyu en uzun sire birlikte oldugu belki de tek kadin olmasina
ragmen Zebercet icin bir nesnenin otesine gecemez; yalnizligina teselli olamaz (Cangiileg, 2006). Mutlulugu
arayan Zebercet'in yasami, bir Persembe gecesi, gecikmeli Ankara treniyle gelen kadinla birlikte degisir.
Otelde bir gece kalan kadinin ertesi glin gitmesinin ardindan Zebercet’te, sevgiyi yasayabilecegi bir kadinla
birlikte olma gldlsi uyanir ve bu giderek saplantiya dénusen bir tutku halini alir. Kadinin geri dénisini
bekleyen Zebercet bu olasiliga baglanir ve hem kadinin kaldigi odaya, hem de esyalarina iliskin takintili
duygular gelistirir. Kadinin kaldigi 1 numarali odayl kimselere kiralamaz; i1sigini bir hafta boyunca
sdéndiirmez; odayi oldugu gibi birakir ve onun gelisini biiyiik bir heyecanla bekler. Ote yandan kadinin geri
gelecegi ana hazirlanmaya baslar, tras olur, kendine yeni elbiseler alir.

Bu devre Zebercet'in kapal i¢ diinyasinin kabugunu kirarak dis diinyaya dogru, sonu hiisranla biten bir
maceraya atildigi donemdir. Zebercet sokaklara ¢ikar, ickili asevlerinde yemek yer, horoz dévislerine ve on
yil sonra ilk defa sinemada film izlemeye gider. Ancak yillardir otelinden dogru diirist disari ¢tkmamis olan
Zebercet i¢in bu 6zglirlik ginleri onu daha da hasta eden, yalnizhgini arttiran ve intihara kadar strtkleyen
zamanlar olur. Dis diinyada da aradigi mutlulugu bulamaz; hayal kirikliklari yasar; ilgi duydugu kadinlar s6z
verip gelmez; yillardir titizlikle hazirladigi faturalarin karakolda bir kenara atildigini fark eder; oteldeki
midirlGginin anlamsizligini anlar. Tim bunlarla birlikte disa agilan Zebercet’in ¢okiisii baslar. Sokaklarda
yasadigl hiisrana ek olarak, bir gece, 1 numaral odadaki cay bardaginin kirilmasiyla artik hicbir seyin eskisi
gibi olmayacagina ve kadinin da geri gelmeyecegine dair bir inanca kapilir. Once kirilan bardagin yerine
yenisini koyarak odayi eski haline getirip durumu dizelttigine kendini inandirmaya calisir; ancak bu olaydan
sonra psikolojik dengesi iyice bozulur, otelde baskalarinin varligina tahammil edemez, otele hi¢ misteri
almamaya baslar, oteli kapatir ve 1 numarali odaya tasinir. Artik bitliin umutlarini yitirmistir (Cangiileg,
2006; Sayin, 2005).

Kadinin gelmeyecegini anladigl bu noktada ruh sagligi gittikce bozulan Zebercet, icinde bastirdigi yalnizlik
duygularinin basarisizlik ve 6fkeye donlsmesiyle iyice kotilesir. Ortalik¢i kadina yaklasir; ama sirekli
uyuyan ve bekledigi karsiligi vermeyen kadini ve ardindan da kediyi 6ldirir. Yaptiklarindan pismanlik duyan
Zebercet, kendi kendisiyle hesaplasmaya baslar; tekrar disari ¢ikar ama yasami biraktigl yerden bir daha
yakalayamaz, eski rutinine donemez. Artik kendine giiveni olmadigi gibi insanlarla iletisim kurmaya cesareti
de yoktur. En sonunda kendiyle bas basa kalir, aynadaki Zebercet’le ylizlesir, yasamasinin da bir anlami
olmadigini anlar. Kendini 1 numarali odada asarak yasamina son verir.

OTEL MEKANININ FiLMiN KURGUSUNDAKi YERi

Romanin filme de tasinan ana temasi, bireysel yalnizlik ve yabancilasmadir. Gerek bu hisleri yansitmakta;
gerekse Zebercet'in yasadigi psikolojik bozukluklarin anlatiminda mekan 6nemli bir rol oynamaktadir.
Filmde olaylar iki temel mekan lizerinden gelismektedir: Otel ve Kent.

Filmin blylk bir bolimi otel icinde gecmektedir. Ahsap ve iki katli otel, sade bir dekorasyona sahip, eski ve
kéhne bir mekandir. Otel mekani, ana karakterin yasadigi yabanciligl, cekingenligi, disa a¢ilma korkusunu ve
yalnizligl yansitan, anlatiyi pekistiren bir unsurdur. Romanda ifade edildigi gibi ‘ne 610, ne sag’ bir yasamin
kahramani olan Zebercet, gozini ilk actigi ve hayat boyu yasadigi Anayurt Oteli'yle 6zdes bir karakterdir.
Birbirine benzeyen glinler, gegici insanlar ve iligskiler ve yalnizlik, hem Zebercet hem de otel igin gegerlidir.



e

(2021, 2, 1) Akyol Altun

Bu noktada romana ve filme sahne olan temel mekanin otel olmasinin tesadiif olmadigi, otelin de yazar ve
yonetmen tarafindan kurgulanarak bir ‘karakter’ olarak sunuldugu goriilmektedir.

Zebercet psikiyatrik tespitler acisindan bakildiginda sizoid bir kisilik yapisi géstermektedir. ice doniik,
toplumsal iliskileri soguk ve mesafeli, karsisindakilere glivensiz, kuskucu ve Urkek... Sizoid insanlarda oldugu
gibi dogal olarak gelistirdigi bir savunma mekanizmasiyla insanlara duygusal agidan yaklasmaktan ve onlara
baglanmaktan korkar, ¢linki terk edilmeye ve reddedilmeye asiri duyarhdir (Canglileg, 2006). Cogu kez,
diger insanlarla konusmak yerine kendi kendisiyle konusur. Kendine sorular sorar, cevaplar verir, ya da
insanlarin kendisi ile konustuklarini hayal eder.

Yalniz, mutsuz, yabancilasmis ve yasadigi kasabada sikisip kalmis karakterin tiim yasantisi bu otelle sinirhdir.
Otel, Zebercet icin disaridan, cevreden kagisin, kopusun ifadesidir, mecburi bir siginaktir (Basttrk, 2015). Bu
noktada zorunlu olmadikga disina hig¢ cikmadigi otel aslinda onun bitiin diinyasini doldurmaya yeten, adeta
bir ana rahmi gibi koruyucu olan hayati bir mekan olmaktadir (Moran, 2002). Bitiin diinyasi bu sinirli mekan
olan Zebercet’in baska insanlarla iletisimi olduk¢a zayiftir. Kendi varligini otel ile 6zdeslestirmis, kimligini
otel ile tanimlamigtir. Otel, hem evi, hem yuvasi, hem kendisini en glivende hissettigi yer hem de kisisel
egemenlik alanidir. Babasinin 6liminin ardindan sadece onun yonettigi otel, bir anlamda kendini dis
diinyadan korudugu, yalittigl, toplumdan kagtigi bir siginagi ifade etmektedir. Bu dogrultuda Yusuf
Atilgan’in alegorik bir gonderme ile sectigi otel adi, Anayurt, Zebercet’in otel mekani icindeki konumunu ve
6zel/kamusal alan geliskisini de vurgular niteliktedir.

Evsizlerin, yurtsuzlarin gecici duraklari olan otel Zebercet’in her seyi olmustur. Onun icin ‘dis’tan kacistir,
ancak evdeki ictenlik ve aile ortaminin getirdigi aidiyet duygusunu ona veremez. Tim varligini bagladig otel
mekanin gelip gegciciligi, yuva hissi vermeyisi ve aidiyet kurmaya engel teskil eden yapisi, Zebercet'in
topluma, yasama ve kendisine yabancilagsmasini destekleyen bir islev gormektedir. Otel mekaninin gegiciligi,
kisa bir stire kaldiktan sonra oteli terk eden, ayni otelin icinde yasayan ama higbir iliskileri olmayan farkli
misteri profilleriyle de pekistirilir. Zebercet adeta, her yeni gelen ve giden mdusteri ile yaptigl isin
anlamsizhgini ve kendi yalnizligini bir kez daha anlamaktadir.

Oteli kapatip 1 numaral odaya tasindiktan sonra otel mekani isyeri niteligini kaybetmistir. Artik Zebercet
icin sadece 6zelin mekanidir, mahremdir. Oteli kapatir gibi, hayatini da kapatmistir. Kapandiktan sonra daha
¢ok yalnizligin mekanina dénisen, yalnizligin semboll haline gelen otelde yasama dair izler azalmis; adeta
otel d6lmdistiir. Bu, otelle 6zdeslesen Zebercet’'in de intihar edeceginin habercisi olmustur. Dis diinyayla
kurulmaya galisilan her iletisim denemesi de hiisranla sonuglanmis ve hayati yine yalnizlik mekani olan otel
odasinda son bulmustur.

Cogu elestirmen, eserlerinde sembolik cagrisimlar kurmayi sevdigi bilinen Yusuf Atilgan'in otel mekaniyla
Dostoyevski'nin Yeraltindan Notlar adli 6ykisiine de gonderme yaptigini distinmektedir (Moran, 2002;
Oktay, 2001, 5.178). Bu eserde de kahraman 40 yasinda, eski bir memurdur ve yeralti diye adlandirdigi koyu
ve kara bir yalnizlik igcinde yasamaktadir. Filmde de istasyon alanindan otele ¢ikan sokagin basinda bir agag
govdesinde yer alan ve zaman iginde givilerinden biri kopunca okun ucunun asagl donmesiyle topragi
gosteren ‘otel” yazili tabela buna bir atif olarak gosterilmektedir. Benzer sekilde Kafka'nin Donistim adli
eserinde de Gregor'un boceklestirilip bir odaya kilitlenmesiyle verilmek istenen topluma ve kendine
yabancilasma mesaji, Zebercet'in ufak tefek, korkak karakterinde ve otel icinde hapsoldugu tekdize
yasaminda karsilik bulmaktadir (Canglileg, 2006).

Bunun yani sira yazar ve yonetmenin Tirkiye’'nin modernlesme serlivenine de gonderme vyaptig
disuntlmektedir (Belge, 2005; Ciftci, 2019). Oteli bir yonetim bi¢imi olarak Cumhuriyetin ve modern
devletin gelismeye basladigi ‘memleket’in; Zebercet’i ise modernlesme araciligl ile bireysellesen ve
bireysellestigi Olciide vyalnizlasan donlsim siirecine adapte olamamis ‘halk’in  temsili olarak
konumlandirmak mimkindir (Belge, 2005). Hikdyenin 1839 tarihi ile igine yerlestigi modernlik baglami,
Cumbhuriyetin gelisi ile birlikte savas esnasinda gikan bir yangin sonrasi kullanilamaz hale gelmis eski bir aile
konaginin restore edilip otele ¢evrilmesi bunu destekler niteliktedir.

Romanin temel kurgusunda yer alan zitliklarin sembolize edilmesinde, kentsel mekan bir baska arag
olmustur. Otel ne kadar siradanligi, tekdizeligi temsil ediyorsa, dis mekan da hayati ve canlihgl sembolize
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eder. Bu dogrultuda kentsel dis mekanlar, Zebercet icinde bulundugu durumdan kurtulmak icin dis diinyaya
yani ‘hayat’a acildigi alanlardir. Derin bir yalnizlik icinde yalnizca otelde soluk alabilen, otelden ciktigi
zamanlarda tedirginlik duyan, topluma yabancilasmis biri olan Zebercet’in gecikmeli Ankara treniyle gelen
kadin imgesiyle aradigi gergek sevginin pesine diismesi, dis diinyay! deneyimlemek istemesini saglar. Ote
yandan dis mekani olusturan kicik Anadolu kasabasi, Zebercet deneyimledikge yasamin tekdizeligini,
siradanhigini bir kez daha vurgular. Kasabanin sokaklari disinda, ickili asevi, horozcular kahvesi, sinema,
mezarlk, karakol, c¢arsi, pazaryeri ve mahkeme salonunda gegen c¢ekimlerde c¢esitli mekanlar
deneyimleyerek yasama adapte olmaya calisan Zebercet’in buldugu yine yalnizlik ve yabancilasmadir. Yazar
ve yonetmen, bu yolla yabancilasmanin yalnizca entelektiiel ve biliylk kentlere 6zgi bir sorun olmadigini,
kiicik kasabalarda da benzer toplumsal sorunlarin yasandigl gercegine vurgu yapar. Kentsel mekandan
sahnelerde, tasra yasantisinda; kentli, mutsuz, imitsizce bir seylerin degismesini bekleyen ama pasif ve
durumlarini degistirmek icin ¢abalamayan bireylerin yasadigi boguculuk ve ¢ikmaz vurgulanmaya calisilir.
Filmde sirekli bahsi gecen bogma ve bogulma, filmin kentsel mekanlarinda da ¢okca hissedilir. Zebercet'in
kendine bir siginak olarak gérdigli ama bogucu gelen otel gibi kasaba yasantisi da bogucudur aslinda, her
sey sikici olacak derecede diizenlidir ve insanlar arasi iletisimsizlik burada da devam etmektedir. Ote yandan
Zebercet bu deneyimlerinde kendisinin de bu dis diinyaya karsi ne kadar yabancilastigini fark eder. Dis
diinyaya adapte olamaz, neyi nasil yapacagindan, nerede nasil davranacagindan habersizdir. Boylece
sosyallesmek ve kendine giivenini kazanmak igin yaptigi yolculuklar ¢ogunlukla hayal kirikligiyla sonuglanir.
Bunlarin timi dis diinyadan ¢ekilmesini ve tekrar otele donmesini saglar.

Bireyin sorunlarina deginen filmlerin yapilmaya baslandigi gézlenen 1980 sonrasi Tirk filmleri icinde
Anayurt Oteli bireyi anlatan ilk filmdir. Bireyin psikolojik yonlerini irdeleyen ve filmlerinde mekana 6zel bir
onem veren Kavur'a gére, mekan, filmde bir basrol oyuncusu kadar énemlidir ve gorsel olarak basarili bir
sekilde tasarlanirsa, o filmin inandiricihgini, atmosferini, bicemini belirleyen, ona gli¢ katan ¢ok etkileyici
gorsel bir malzemeye donisur (Girmen, 2001 s.82; Tazlin, 2008). Yalnizlik ve yabancilasma aydinlanma
sonras! Bati dustndrleri ve sanatcilari arasinda Uzerinde ¢okca durulan ve felsefi, sosyolojik olarak ortaya
konulan kavramlar arasindadir. Filmin yénetmeni Omer Kavur'un Fransa’da sinema egitimi almasinin da
konuya olan ilgisini ve yaklasimini belirlemis oldugu distnilmektedir. Kavur'un Fransa’da sinema egitimi
aldigi donemlere egzistansiyalizm (varolusculuk) akimi hakimdir (Bala, 2009). Modernitenin getirdigi
savunulan, pargalanmis toplumsal iliskiler, yalnizlasan ve yabancilasan birey ve bunun en ¢ok yansidigi
dustinilen entelektiel kitlenin vaktinin cogunlugunu otel odalarinda gecirmesi; ¢cagin sanatgilarinin, otelleri
sembolik mekanlar olarak yorumlamalarina neden olmustur. Ote yandan Omer Kavur'un Anayurt Oteli
filmini Yusuf Atilgan ile karsilikh tartismalar dogrultusunda sekillendirdigi ve ortak goruslerinin fazlalig
bilinmektedir. Atilgan ve Kavur, yalnizlik ve yabancilasmanin sadece entelektileller arasinda ya da modern
kent ortaminda degil her ortamda ve herkes tarafindan yasanabilecek evrensel bir sorunsal oldugunu
gostermek istemektedirler. Scognomillo'ya gére de (1998, s5.390-392) Anayurt Oteli, Omer Kavur'un
filmografisinde ve Tirk sinemasinda, hayli karamsar ve tedirgin edici boyut degistirmenin belirgin bir
ornegidir; mekani ve anlatimiyla benzeri olmayan bir filmdir.

FiLMiN MEKANSAL KURGUSUNUN TEMEL TASAR iLKE VE ELEMANLARI GERGCEVESINDE iNCELENMESi

Filmin butliniinde renk, 151k, golge, tekrar, ritim, simetri, streklilik, perspektif, dlcek gibi kompozisyon
olusturmakta kullanilan temel tasar ilke ve elemanlarinin mekansal atmosferi destekleyici bir kurgu ile ele
alindigi gérilmektedir. Buna ek olarak mekan parcalari ve objeler de anlatimda 6nemli bir yer tutmaktadir.

Renk ve Isik

Filmin geneline de kasvetli bir atmosfer hakimdir ve bu atmosferin yaratilmasinda i1sik ve renkler 6nemli bir
yer tutmaktadir. Otelin i¢ mekanlarina soguk bir renk olan mavi ile beyaz tonlarin hakim oldugu
gorilmektedir. ic mekanlarin ¢ogu, 6zellikle otel icindeki sahneler los bir aydinlatma ile gorintiilenmistir.
Otel sahneleri hem gece hem glindiiz ¢ekimlerinde, Zebercet'in ruhsal sikintilarini destekler ve yansitir
sekilde los ve karanliktir ve film ilerledikce 1sik azalir. Tek bir tavan lambasinin kirmizi ve parlak 1siginin



e

(2021, 2, 1) Akyol Altun

yandigi karanlik ve sessiz odada, karakterin yalnizhgl vurgulanir. Kentsel mekanlarin ve disaridaki hayatin
gorintilendigi sahneler ise aksine daha canli renklere ve aydinlik kurgulara sahiptir. Zebercet'in insan igine
karismak Uzere otelin disina adim attigl, dolastigi, gline yeni bir Gimitle uyanmaya calistigi; kisacasi hayatla,
yasamla baglantilanan her film karesi, aydinlik ve parlak gin 1sig1 ile vurgulanir. Film boyunca devam eden
ve Olim-yasam sembolizasyonunu kuran bu aydinlik-karanlik kontrasti, finalde de kendini gosterir. Son
gorintide dis kapi ardina kadar acgik ve aydinliktir, iceri 151k dolar. Zebercet’in 6limu belki de otelin tekrar
canlanmasi ve disa agilmasidir (Sekil 1).
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Sekil 1. Filmde renk ve isik kullanimi (Kaynak: Film Adresi, 2020).

Tekrar ve Simetri

Filmde, romanin konusuna ve anlati hizina uygun bir ritim yakalandigini séylemek mimkunddr. Zebercet’in
yasantisindaki sakinlik ve tek dizelik, yalin sinemasal anlatim ve yavas tempo ile izleyiciye aktarilmistir.
Filmin genelinde karakterin rutini tekrarlarla vurgulanir. Zebercet her glin bir galar saatin giriltisiyle
uyanir, ayaklarini yikar, sonra ortalikgi kadini uyandirip sabah kahvaltisini yapip, oteldeki yerine geger.
Misteriler iner hesabi 6deyip giderler, yeni misteriler gelip oda isterler ve Zebercet’in bunlarla yaptigi
konusmalar birkag¢ ciimleyi gegmez. Oteldeki yasami son derece dizenlidir. Her glin ayni saatte, ayni isler
yapilir, her seyin zamani ve yeri vardir; bu diizen hi¢ sasmaz. Zebercet icin otelden c¢ikislarin bile bir
programi vardir. Film batininde kiglk farklarla tekrar eden bazi sahneler de tekrar vurgusunu arttirir.
Zebercet'in birden cok sahnede ayaklarini yikamasi, 1 numarali odada gecirdigi zaman icinde birkac kere
kadinin ¢ay bardagini eline almasi, incelemesi, kag sekerli ictigini diistinmesi, Zebercet masanin solunda
oturarak yemek yerken ortalik¢i kadinin da sag tarafta ayakta durarak Zebercet’e dayisini sormasi gibi
yinelenen anlatilar buna 6rnek olarak verilebilir. S6z konusu tekrarlar, pek ¢ok karedeki gorsel kurgu ile de
desteklenir (Sekil 2).

Sekil 2. Filmde tekrar ve simetriye iliskin 6rnek sahneler (Kaynak: Film Adresi, 2020).

Cekimler arasindaki sade gecisler ve agir akis, filme sikici bir hava katsa da Zebercet’in psikolojik
bunalimlari, yasadigi yalnizlik ve yabancilasmayla hayattan nasil koptugu ana temasi ile uyum tasimaktadir.
Ote yandan bu tekrarlarin, kahramanin yasantisindaki sakinlik ve tekdizeligi yansitmanin disinda bir islevi
oldugu da gorilmektedir. Bunlar, Zebercet’in takintili, hastalikli kisiligi ve diizenli yasantisini yansitmaktadir.
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Karakterin takintilarini ve her giin ayni rutinden olusan sikici hayatini yansitmak igin simetri de pek ¢ok
karede basvurulmus bir unsurdur.

Siireklilik/ Perspektif/Olgek

Filmin geneline hakim olmamakla birlikte cizgisellik yer yer, yine Zebercet'in sliregiden rutin ve monoton
hayatini yansitmak icin kullanilan bir 6gedir. Berbere giderken, yoldaki ¢izgi tzerinde ylrimesi; her giin 1
numarali odaya girip ¢ikarken sahne derinliginde uzayip giden koridorlar; hatta ayni renk ve boydaki
carsaflarin birbirine paralel gerilmis ipler boyunca yan yana diizenlice dizildigi kare bu vurgunun bir
parcasidir.

Yasantiyi gosteren genis perspektif gorintileri mekani yukaridan ya da yerden géren sahnelerde perspektif
etkisi, Zebercet'in acinasi halinin, yalnizhginin altini gizen, 6lgegin eziciligiyle bireyin yalnizhgini vurgulayan
ve gerilimi arttiran bir unsur olarak kullanilmistir (Sekil 3).

Sekil 3. Filmde sireklilik, perspektif ve olcek farkliligina iliskin 6rnek sahneler (Kaynak: Film Adresi, 2020).

Mekan Pargalari/Mimari Ogeler

Otelde en goze garpan mimari 6ge giris kapisinin tam karsisinda yer alan iki kollu merdivendir. Filmde
merdivenin hem islevsel, hem gorsel, hem de anlatisal ve anlami pekistirici olarak siklikla kullanildigi
gorilmektedir. Merdivenin iki kolunun arasinda arka bahcgeye cikis kapisi yer alir. Ortalik¢l kadinin odasina
ve arka bahgeye bu kapidan gecilir. Bu merdiven kéhnemisligi, modasi gecmisligi ¢agristirarak kasvet
uyandirir. Ote yandan bir gegis ve baglanti elemani olarak otelin gecici olma, arada olma durumlarina vurgu
yapar. Otelin icinde Zebercet'in kendini adeta korumaya aldigi 6zel alani olan giris bankosunun arkasi, onu
dis diinyadan ve diger insanlardan koparan bir siginagi sembolize etmektedir (Sekil 4). iceride neredeyse
mekana kimlik katabilecek hicbir 6genin kullanilmadig gérilmektedir.

Anayurt Oteli Anayurt Oteli Anayurt Oteli

Sekil 4. Filmde giris bankosu ve merdiven (Kaynak: Film Adresi, 2020).



e

(2021, 2, 1) Akyol Altun

Objeler

Filmde objelerin icinde yer aldigi en 6nemli mekan, Zebercet'in her gilin ziyaret ettigi 1 numarali odadir.
Buradaki nesneler, beklemenin duygusalligiyla cinsellik arasinda gidip gelen bir arayisa isaret ederler.
Baslangicta kadinin bir gece kaldigi 1 numarali odayi adeta bir tapinak haline donustiiren Zebercet, odayi
kimseye kiralamaz ve her giin odaya girerek hayalinde kadinla konusur. Hem kendisinin dogdugu hem de
kadinin yattig1 yatak, biraktigi havlu, kadinin rujunun gectigi izmaritler ve dibinde biraz ¢ay kalmis cay
bardagi gibi nesneleriyle mekan, Zebercet igin hicbir ayrintisi degismemesi gereken 6zel bir mekan halini
almistir (Sekil 5). Bir yandan bu durum giderek bozulan ruh saghgini pekistiren takintili bir hal alsa da; s6z
konusu nesneler, bu oda Ulzerinden otele ve yasama gecici bir aidiyet gelistirmesini saglarlar. Glinlik
gezilerinde vyasadigl hisranlarin ardindan ¢ay bardaginin kirilmasiyla artik hicbir seyin eskisi gibi
olmayacagina ve kadinin da geri gelmeyecegine dair bir inanca kapilir. Once kirilan bardagin yerine yenisini
koyarak odayi eski haline getirip durumu dizelttigine kendini inandirmaya calisir. Kadinin gelmeyecegini
anladiginda ise umutlarini kaybederek izmaritleri icen havluya dokunan ve aglayan Zebercet en son
aynadaki kendisiyle ylzlesir ve yasamasinin da bir anlami olmadigini anlar.

Sekil 5. Filmde objelere iliskin 6rnek sahneler (Kaynak: Film Adresi, 2020).

SONUC

Turk Sinemasi’nda otel denildigi zaman ilk akla gelen film genellikle Anayurt Oteli’dir. Film boyunca otel
mekani olaylara ve durumlara sahne olmanin yaninda isaret ettigi sembolik degerlerle kahramani tanitir ve
kisiligini yansitir. Otel mekani 6nceleri Zebercet'i sarip sarmalayan bir giiven mekani iken giderek bogan ve
Oliminl hazirlayan negatif duygulara hizmet etmektedir. Hikdyenin gelisimiyle beraber, duygusal
baglamda yavas yavas bosaltmakta ve yalnizlikla dolmaktadir. Oteller, temelde kaliteli ve hizli hizmet
sunmak ve karsiliginda para kazanmak amacinda olan ticari mekanlardir. Pek ¢ok kisi tarafindan ayni anda
kullanmalarina karsin, bu kullanimin gecici olmasi, aidiyet hissine engel olur; bireyin evindeymis gibi
hissetmesini saglamak (izere organize edilmelerine ve eve benzer islevlere cevap vermelerine ragmen,
bireyde ‘yuva’ olarak tanimlanabilecek bir algi gelistirmezler. Aksine konfor diizeyi ne olursa olsun otel
odalari Urperti, huziin, yersizlik, kimliksizlik, yerlesik diizenden kopus, gegicilik, yalnizlik, ice kapaniklik,
giivensizlik, 6zlem, gurbet, yersiz-yurtsuz olma gibi kavramlarla 6zdeslestirilir. Ote yandan otel,
moderniteye 6zgl bir mekan tirldir. Fransiz Antropolog Auge’nin (1995) ‘yok mekan’ olarak adlandirdigi
mekanlardan biri olan oteller modernitenin yalnizhgini, geciciligini, yersizligini sembolize eder, geleneksel
degerlerin semboll olan evin yoksunlugunu vurgular. Ev, yerlesik dizeni, sabitligi, kaliciigl ¢agristirir;
sahibinin karakterini, sosyal ve ekonomik konumunu yansitir; bu nedenle de bir kimligi vardir. ic mekan
dizeni itibariyle standart ve herkes i¢in ayni olan otel odalari ise kimliksizdir; bireye otelin kullanicisi olarak
gelip gecici oldugunu hissettirir. Bu nedenle de oteller, birey icin aidiyet kurmanin, kendini oraya ait
hissetmenin mimkin olmadigi mekanlardir. Aidiyet duygusunun olmadigi mekanlar da kolaylkla
yabancilasmayi getirmektedirler. Bu noktada otel mekani, filmde verilmek istenen yalnizlik, yabancilasma,
korku, gerilim gibi duygular ifade etmek icin ideal bir mekan olmustur. Filmin yarattigi glcli gergeklik
etkisinde, otel mekani tGzerine temellenen mekansal kurgunun etkisi cok buyiktir. Bu nedenledir ki Anayurt
Oteli, Zebercet karakteriyle bitlinlesmis, Tirk Romani’nin ve Tirk Sinemasi’nin unutulmaz mekanlarindan
biri olmustur.
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