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20. yiizyil, sanatin felsefi ve edebi yonden sorguland:g: ve kirzilmalarin yasand:g: bir donem olarak tarihe
ge¢mistir. Meret Oppenheim bu tartzsmalar:n i¢inde sanat hayatina baslamust:r. Kadinin roliinzn aile ile
sinirlandigr, se¢me- secilme hakkin:n bile olmadig: toplumsal bir ortamda sanat c¢alismalarin:
surdirmastir. Sanatgz, sanat dinyasin:n da kad:na ayn: rolleri yzikledigini ve sanat ¢evresinin toplumun
diger kesimlerinden farkl: olmad:gin: gozlemlemistir. Bu durum onu hayal kirikligina ugratmestir. Bu
baglamda sanat ve sanat:n i¢inde kad:n sanat¢: olarak var olma miicadelesi vermistir. Kad:n ve kadin
sanat¢: olman:n yaratt:g: psikolojik sorunlarla micadele ederken, Yahudi bir baban:n kiz: olarak Zkinci
Diinya Savas:’nin sikintilarin: da bizzat yasamustir. Bu ¢alismada Meret Oppenheim’in Siirrealizmle
baslay:p, farklilagarak olimziine kadar devam eden sanatsal sireci incelenmistir. Yontem olarak literatiir
taramas: yap:Imzs, sanat¢: hakkinda yay:mlanan kaynaklar taranmzs ve eserlerinin sergilendigi sergi ve
kataloglar arastirilmzstir. Sanat¢inin riyalar:, hayalleri, Carl Gustav Jung’un Analitik Psikolojisi ve
arketiplerinden referans alarak somutlast:rd:g: eserleri incelenmistir. Ayn; zamanda  ‘kad:n sanat: m:?
sanat m:? kad:n sanat¢z m:? gibi sorgulamalar: ortaya ¢ikaran ¢alismalar: ve sanatsal yasam: zizerinden
degerlendirilmisgtir.
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MERET OPPENHEIM AND HER STATUES

ABSTRACT

The 20th century went down in history as a period in which art was questioned in terms of philosophy and
literature, and fractures were experienced. Meret Oppenheim started her art carreer in these arguements.
She continued her art studies in the social environment in which the role of women was restricted within
the family and had even no right to vote. The artist observed that the art world also assigns the same roles
to women and that the art environment is not different from other segments of society. So, she was
disappointed. In this context, she struggled to survive as a woman. She suffered from psychological
problems of being a woman and a woman artist. While she was struggling, she experienced the troubles of
World War Il personally as being the daughter of a Jewish father. In this work, Meret Oppenheims artistic
period, which started with surrealism and continued with differentiations until her death, has been studied.
As a method, literature was searched, the sources published about the artist were scanned, and the
exhibitions and catalogs where her works were exhibited were searched. Her dreams have been studied
through her works that she incarnated referring from Carl Gustav Jung’s Analytical Psychology and
archetypes. Meanwhile, she has been evaluated through her artistic life and works which arose the
questioning such as  ‘Is it woman art? Is it art? Is it a woman artist?

Keywords: Surrealism, Subconscious, Spiritual Automatism, Surrealist Object, Meret Oppenheim
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Giris

Meret Oppenheim’in sanatini kavrayabilmek igin onun yasadigi donemi, toplumu
dolayisiyla sanatsal liretimi derinden etkileyen savaslardan ve toplumsal doniisiimlerden
haberdar olmak gerekmektedir. Oppenheim’in dogumundan sadece bir yil sonra 1914’te
baslaylp 1918’de sona eren Birinci Diinya Savasi, pek ¢ok iilkenin katildig: kitlesel
anlamda ilk biiyiik savastir. Teknolojik buluslarin, kitlesel imha araglarin ilk defa
kullanilip denendigi bu savas, milyonlarca insanin 6liimiine bir o kadar da insanin
sakatlanmasina, imparatorluklarin yikilip sinirlarin degisimine ve yeni devletlerin
kurulmasina neden olmustur. Savasin yarattig1 maddi ve manevi yikim, insan aklina olan
giiveni sarsmis, var olan tiim degerlerin sorgulanmasina yol agmistir. Bu sorgulamalarin,
sanat alanindaki 6nemli yansimasi kuskusuz Dada (1916) hareketidir. Dada sosyal ve
kiiltiirel anlamda insan yaraticiligini sinirlayan, sorgulanmadan kabul géren bos degerleri
tartigmaya agan bir karsi sanat hareketidir. Dadacilar diinyay1 savasa siiriikkleyen insan
aklinin tiikenmisligini, ici bos degerleri ve biitiin bunlar1 olusturan sistemi
elestirmislerdir. Dada hareketi disiplinler aras1 eylemleriyle sanatin smirlarin1 da
genisletmis ve kendinden sonraki tiim akimlari etkilemistir. Bu hareket iginde sair Tristan
Tzara, Raoul Hausmann, Marcel Duchamp’in yani sira daha sonra Siirrealist akimin
icinde yer alacak Man Ray ve Hans Arp da bulunmaktadir.

1920’11 yillarda her seye hatta kendine karst olan Dadanin goriislerini, elle tutulur bir
tiretime doniistiiren Siirrealizm akimi filizlenmeye baslamistir. Siirrealizm terimini ilk
kullanan Fransiz sair Guillaume Apollinaire’dir. Antmen’e (2017) gore, “Apollinaire, bu
sozetuigii 1917 tarihli oyunu “Tirésias’in Memeleri”yle, Picasso’nun sahne tasarimini
yaptig1 “Gegit” baglikli baleyi anlatirken kullanmistir” (s. 133).

Birinci Diinya Savasi sirasinda bir ndroloji kogusunda calisan Fransiz doktor, sair ve
yazar olan André Breton Siirrealizm akimini yonlendiren kiiltiir aktorlerden biridir.
Breton 1924 yilinda “Siirrealist Manifesto” metnini yayimlamistir. Bu manifestoyu dis
etkenlerle iliskili olmayan, tiimiiyle dogal bir eylem olarak tanimlamistir. Siirrealizm
burjuva deger yargilarina ve geleneksel sanat anlayisina karsi oldugu i¢in ayni zamanda
Dadanin devami gibi goriilmiistiir. Siirrealistleri Dadadan ayiran en 6nemli fark resme ve
diiglere onem vermeleridir. Dadanin pesi sira dogan Siirrealizmi sanatta bir devrim olarak
goren Yilmaz (2013): “Modernizmin saf-soyut-nesnesiz sanat idealini delen, gegersiz
kilan; buna karsin 1srarla sanatin digina itilen figiir, nesne, 6ykii, diis, ahlak, cinsellik ve
daha ne varsa hepsini igeri alan bir devrimdir” der (s. 2020). Yilmaz bu devrimin sanatta
“Avrupa egemenliginin sonu ve Amerikan egemenliginin baslangicinin, Ozetle
postmodern durumun isareti” oldugunu da belirtir (s. 202). Siirrealistlere gore bireydeki
yaraticiligin gelismesini engelleyen sorunlardan biri toplumsal kurallardir. Bu sorunun
¢oziimiinii psikanaliz biliminin kurucusu olan Sigmund Freud’un diisiincelerinde
aramiglardir. Timugin (2014): “Freud’un ¢alismalariyla yakindan ilgilen Breton
Siirrealizmi, diisiincenin gercek isleyisini sozle, yaziyla ya da bir bagka yolla agiklama
olanag1 veren ar1 ruhsal bosalim olarak tanimlamistir” (S. 148).
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Siirrealist sanatcilarin ifade bi¢imi ruhsal otomatizmdir. Ruhsal otomatizm bir mantik
cergevesinde belli bir estetik ya da ahlaki 6n yargi kontrolii olmadan diisiincenin
aktarimidir. Sanatci bilincin Otesine, arzularin ve kaygilarin gercek kaynagina iner,
sanatsal yaratim siirecini olusturur. Antmen (2017) ise “Siirrealist sanat¢inin imgesinin
Oziiniin dogaglamaya dayanan yarati siirecinin ustiinliigii oldugunu” belirtir (s. 136).
Danto (2013), Breton’un bilingaltin1 epistemolojik bir agidan degerlendirdigini vurgular.
“Breton’a gore bilingalti, irtibat1 kaybettigimiz bir diinyanin sirlarini agiga ¢ikaran bilissel
organ gibidir. Yani otomatizm bizi yalnizca bilingaltina ulastirmakla kalmaz, bilingalt
aracilifiyla onun iletisim halinde oldugu diinyaya girebilmemizi, gercegi asip
gercekiistiine erismemizi saglar” (S. 28).

20. yiizy1l sanatin ne olduguna iligkin felsefi sorgulamalarin ve kirilmalarin yasandigi bir
donemdir. Ornegin, “anti sanat” terimini ilk kez kullanan Marcel Duchamp’in hazir nesne
ile olusturdugu eserlerinde “sanati yetenek ve beceri eyleminden diisiinme eylemine
cevirmistir” (Antmen, 2017, s. 125). Dadayla sanata dahil edilen hazir nesne, Siirrealistler
tarafindan da sanatsal ifade bigimi olarak kullanilmistir. Dadacilar gibi Siirrealistler de
sanatin siirlandirilmasina karsi1 ¢ikmislardir. Bu baglamda Siirrealistler, estetik hazzin
Otesine gegmis, insanlarin yasamlarini etkilemis nesneleri farkli sekillerde gérmelerini
saglamiglardir. Salvador Dali, Alberto Giacometti ve Meret Oppenheim gibi sanatgilar
yarattiklart Siirrealist heykellerle bu alanda 6ncii durumuna gelmislerdir. Bu sanatcilar
bilingsiz gereksinimlere uyan nesneyi dis diinyada bulmus, i¢ ve dis gergeklik arasindaki
bagintilar1 yeniden yorumlayarak eserlerine yansitmiglardir. Hopkins (2020), Meret
Oppenheim, Salvador Dali ve Alberto Giacometti’in Siirrealist nesnelerinin “gergek bir
kiilt” oldugunu ifade eder (s. 42).

Kadinin gorevlerinin aile icinde sinirlandigi, tanimlandigi, se¢me-secilme hakkinin
olmadig: toplumsal bir ortamda, sanat diinyasi da farkli goriinmemektedir. Sanat diinyasi
kadinlari, erkek yaraticihiginin gergeklesmesini saglayan tamamlayict unsur olarak
goriiyor, kadinlardan erkek sanatgilarin esleri, sevgilileri ya da ilham perileri olmalari
isteniyordu (Hopkins, 2020, s. 170). Bu toplumsal yapilanmada Meret Oppenheim
cinsiyetiyle ilgili sabit fikirlere meydan okumus; toplumsal cinsiyet tabulariyla dalga
gecen yasam tarziyla kamusal bir figlir olmustur. Bu ¢alisma, sanatginin duygusal
yapisinin yansimalari olan eserleri, istenmeyeni goriiniir hale getirme ¢abasindaki mizahi
yaklasimi1 ve olgunluk doneminde sanat iiretimindeki degisimler goz Oniine alinarak
sekillenmistir. Bu sekillendirmede sanat¢inin Siirrealist ¢alismalar1 ve olgunluk donemini
isaret eden heykelleri dikkate alinmistir. Sanatginin g¢alismalarinin temelini olusturan
riiyalar1, bilingalti, cinsel tercihi, doga, kadinlik olgusu ve sanatsal sorgulamasi, Carl
Gustav Jung’un Analitik Psikolojisi ve arketipleri goz oniine alinarak eserleri tizerinden
degerlendirilip, analiz edilmistir. Bu baglamda Oppenheim’in Siirrealizmle basladigi
sanat ¢aligsmalari, zaman ve toplumsal dinamiklerin etkisiyle degisiminin evreleri g6z
Ontine alinmis ve bu bilgiler literatiir taramasi yapilarak toplanmistir. “Kadin sanati-
sanat” ikilemi iizerinden “kadin sanatg1” yerine “sanat¢1” olarak var olabilme cabasi
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incelenmis, Oppenheim’in eserleri hakkinda veri toplanmasi ve yorumlanmasi yontem
olarak kullanilmistir.

Meret Oppenheim

Siirrealist akiminin 6nemli kadin sanatgilarindan biri olan Oppenheim sanat ve felsefeyle
i¢ ice olan bir aile ortaminda biiyiimiistiir. Alman asilli Isvecli olan Oppenheim (1913-
1985) elli bes yillik sanat yolculugunda, sanatin her dalinda eser tiretmistir. Mobilya,
kostiim, resim, siir, heykel ve heykele doniisen takilar tasarlamis, sanat dallar1 arasinda
ayrim yapmadan fikirlerini kendine has yapisiyla sasirtict bigimlerde hayata gecirmistir.
Oppenheim’in sanatla ilk temasi ¢ocukluk doneminde baslamistir. Cocuk Oykiileri yazan
biiyiikannesi hayallerinin beslenip giiclenmesini saglamistir. Biiylikannesi Lisa Wenger,
Diisseldorf Sanat Akademisine giren ilk kadinlardan biri, kadin haklar1 savunucusu ve
taninmis bir yazardir. Ailesinin entelektiiel gevresi sanat¢inin erken yasta, sanat ve
felsefeyle tanismasini saglamistir. Babasi, Jung’un diisiincelerini Oonemseyen bir
doktordur. Oppenheim on doért yasindan itibaren riiyalarini, hayallerini kendisi i¢in
onemli olan her seyi yazmaya baslamistir (Curiger, 2013). Bu eylem Jung’tan etkilenen
babasinin onerisidir (Darcella ve Galopin, 2018). Yazma eylemi Oppenheim’in sanatgi
olmaya karar verdiginde, sanat yasaminin sekillenmesinde 6nemli olmustur. On sekiz
yasinda sanatg1 olmak i¢in Paris’e gitme kararliligi, olusmaya baslayan sanatg1 kimliginin
ipuglarint  vermistir. Biiylikannesinden beslenen ¢ocuklugu engin hayal giiclinii
olusturmus, riiyalariyla birlikte bunlar1 sanatina aktarma yontemleri bularak sanatini
beslemistir. Jung’un psikanaliz 6gretisi yagam ve sanat yolculugunun bagaktorii olmustur.
Eserlerinde giindelik ger¢eklige gondermeler yapmig, gondermelerini yorumlarken cesur
ve garip diinyasinin kapilarimi aralamistir. Donemin kosullarina gore ozgiirliigiine ve
yasaminda soz hakkinin sadece kendisine ait olmasi tavriyla, sanatta da 6zgiin bir kisilik
olmustur (Ozer, 2019). Kadin ve erkek sanatg¢1 siiflandirmasina kars1 gelmis, cinsiyetten
bagimsiz olarak sadece sanat¢i varligini kabul etmistir (Gommel, 2013).

Oppenheim’in Siirrealist Calismalari

Oppenheim sanat egitimi igin 1931°de Paris’e gitmis Ve Siirrealist ¢aligmalar iireten
Alberto  Giacometti’yle tamigmistir (Passerons, 1982, s. 218). “Salon des
Surindépendants” sergisine davet edildiginde ise Andre Breton’la tanismistir. Bu tanisma
Siirrealist ¢evreye girisinin ilk adimi olmustur. Cevresinde Pablo Picasso, Marcel
Duchamp, Marx Ernst, Francis Picabia ve asistanligin1 da yaptigi Man Ray gibi sanat¢ilar
yer almistir. Doneme damgasim1i vuran bu sanatgilar, onun sanat anlayisinin
sekillenmesinde etkili olmuslardir. Oppenheim, Jung’un arketiplerinden referans alarak
eserlerini tiretmistir. Arketipler Platon’un idealariin benzeridir. Platon’un ideasi yiice ve
tamlik drnegiyken; Jung’un arketipi ise iki kutupludur. Iyi-kétii, karanlik-aydinlik gibi
zitlarin  biitiinidir. Jung’a (2006) gore, “Arketipin anlami tam tanimlanamaz ve
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metafizikseldir. Arketipler bilincin 6tesine aittir ve ruhtan kaynaklanir. Biling tarafindan
algilansa da algilanmasa da vardirlar” (s. 48-50). Sanat¢iy1 6zellikle Jung’un anima ve
animus arketipi ogretisi etkilemistir. “Anima erkegin bilin¢disinin kadinsi yani animus
ise kadinin bilingdiginin erkeksi yanidir” (S. 404). Jung’un ogretilerinden etkilenerek
riiyalari1 yazmis ve onlar ¢oziimleyerek diissel eserlere doniistiirmistiir. Sanat
diinyasinda kadinlarin sadece ilham perisi olarak yer alabildigi bir donemde sanatci
olarak yer edinmeyi basarmis ve Siirrealist heykel yaraticilarinin 6n sirasinda yer almustir.
Hopkins (2020), “Fransa’da kadinlarin, Oppenheim’in yasadig1 donemde, Ikinci Diinya
Savasi’nin bitimine kadar oy verme haklarinin olmadigini” belirtir (S. 177). Sanatg1 eril
bakis a¢isinin toplumsal yasamu ylizyillardir diizenleyip sekillendirdigini, sekillendirilmis
bu toplumsal yapinin kadinin yagamiymis gibi sunuldugunu diisiinmiistiir. Bu toplumsal
yasamin fantezilerini, kadinla ilgili tabulari sanatinda ele alarak goriiniir hale getirmistir.
Siirrealizmin konu ettigi olgulart kadin goéziiyle yorumlayip elestirel mizah tarziyla
eserler tiretmistir.

Oppenheim ¢ay setini kiirkle kaplayarak olusturdugu “Nesne” eseriyle, siradan bir
nesneyi islevinden arindirarak dokunma ve tat duyusuna c¢agrida bulunmus, izleyiciyi
kadin ve erkek cinselligini mizahi tarziyla sorgulatmaya c¢alismistir (Resim 1). Yilmaz
(2013), Oppenheim’in bu iginde siradan bir nesnenin sanat yapitina doniistiiriilmesini,
kadinlardan beklenen hizmete hayir denmesi olarak yorumlar (s. 200). Hopkins (2020)
ise “Dada hazir-yapimi, bizim yorumumuzu sessizce beklerken, Oppenheim’in Siirrealist
nesnesinin agikca psikolojik iceriginde 1srar ettigi goriliir” der (s. 126). Camper (1996)
ise “yalnizca geleneksel heykelde degil, geleneksel (ve modernist) sofra takimlarinda da
fallik bir nitelik” oldugunu ifade eder ve s6yle devam eder: “Oppenheim'm fincan, fincan
tabag1 ve kagsiktan olusan kiirk kaplamasi, sert kenarlar1 bulaniklastirir. Sert yiizeyleri
sehvetli dokunusa birakir. Kiirkle kapls, ii¢ i¢biikey sekil birlestirildiginde, neredeyse ters
bir sekilde ¢ekinik goriiniir; betimlenmemis bir vulvay: diistindiiriir ve izleyiciyi igeri
davet eder”. Bu isiyle, Oppenheim giinliik nesnelerin islevini degistirerek, kadin
cinselligini ve toplumu sorgularken, doga ve kiiltiir ikilemini de diisiiniilmesini istemis
gibi goriinmektedir. Bu eser ona beklenmedik bir {in kazandirmis fakat bundan sonra
liretecegi islerde bu eserin baskisini da hissetmistir. Ote yandan Oppenheim yine bu eserle
New York, Modern Sanat Miizesine kabul edilen ilk kadin sanat¢1 olmustur.
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Resim 1. Meret Oppenheim, Le Déjeuner en Fourrure (Nesne), 1936, Hazir nesne, 12cmx24cmx20cm
(https://www.moma.org/collection/works/80997)

Sanatg1 “Hemsirem” adli eserinde, beyaz ve yipranmis bir ayakkabiy1 baglayip servis
tabagina yerlestirerek yemek gibi sunmustur (Resim 2). Calismay1 ¢ok bilinen fetisist bir
malzemeden yararlanarak yapmustir. Sanat¢i “Hemsirem” eseri igin sunu soylemistir: “Bu
ayakkabilar bende, ¢ocuklugumdaki bakicimi disar1 sizdiran ‘tensel havanin’ gecikmis
farkindaligiyla, ‘zevkle bir arada sikistirilan seyler’ diistincesini ¢agristirdilar” (Hopkins,
2020, s. 125). Hopkins (2020) bu eser igin, “Sanat¢1 belki de kadin fetisizmi konusunu
inceden inceye alaya aliyordu. Servis tabagindaki bir hindiye benzeyen iple baglanmis
ayakkabilar ve erkeksi bir hazneye kadinsi bir hava veren tabanindaki deligiyle iki
cinsiyetli formuyla sanatgmin kendi kolelik fantezisi gibi yorumlanabilir”
degerlendirmesinde bulunur (s. 126). Cift cinsiyetli formun yemek servisiyle sunulmasi,
anima ve animus arketiplerini goriiniir kilip, kadin cinselligi tizerinden cinsel kimlikleri
sorgulayarak ayni zamanda bir tedirginlik de yaratilmasini getirmistir.

Meret Oppenheim ve Heykelleri / Ummiigiilsiim SOYSUREN, Canan ZONGUR
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Resim 2. Meret Oppenheim, My Nurse (Hemsirem), 1936, Hazir nesne, 33cmx21cmx14 cm
(https://sis.modernamuseet.se/objects/1330/ma-gouvernante--my-nurse--mein-kindermadchen,)

Oppenheim, ahsap eli kiirkle kaplayarak olusturdugu “Ahsap Parmakli Kiirk”
caligmasinda doga ile kiiltiirii karsilastirmistir (Resim 3). Hayvan ve insan1 yan yana
getirerek, antik ve modern, tiim uygarlifi sorgulamistir. Duyularimizin ve hayal
glicimiiziin devreye girmesini, konusan heykeli hissetmemizi istemistir. Camper (1996)
bu caligmay1 “daha sehvetli, bastan sona dekoratif formlarin karsisina sert, iddial1 fallik
bir sekil” olarak degerlendirir. Camper’e gore, “on parmak neredeyse tamamen kiirkle
kaplidir, ancak kirmizi cilali tirnaklari, bir sinegin penisi gibi kiirkten ¢ikar ve bir iliskiyi
ziddiyla degistirir”. Insan dogasini ve giiciinii bize diisiindiirmiis, el ve kiirkii bir arada
kullanarak iggiidiisel ve hayvansal duygular1 6ne ¢ikarmis, dokunma duyumuza
seslenerek cinsellik ¢agrisin1 da gorsellestirmistir.

Meret Oppenheim ve Heykelleri / Ummiigiilsiim SOYSUREN, Canan ZONGUR
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i

Resim 3. Meret Oppenheim, Fur Gloves With Wooden Finger (Ahsap Parmakl Kiirk), 1936, ahsap, kiirk
ve oje, 21cmx10cmx5em (https://artdone.wordpress.com/2013/04/01/meret/meret-oppenheim-
pelzhandschuhe-1936-ursula-hauser-collection-switzerland/)

Sanat¢inin esin kaynagi yasami, yasadiklarinin ona hissettirdigi duygulari olmustur.
Riiyalari, hayalleri, duygusal iliskileri, bilingalt1 ve psikanaliz bilgileri eserlerini beslemis
ve sekillendirmistir (Ozer, 2019). Marx Ernst’le kisa siireli duygusal bir iliski yasamus,
gerilimli olan bu iliskiyi sonlandirmistir (Ziircher, 2004). Sanatg¢inin duygusal gelgitleri,
gelecekte daha da kotiilesecek olan depresyonun baslangici olmustur. Babasi kizinin
ruhsal durumundan kaygi duyarak, ¢6ziimii i¢in Jung’a géndermistir. Goriisme sonucu
Jung, Oppenheim’e su sozi sOylemistir: “Biri tim kadinlardan melek olmalarini talep
ediyor”. Bu soz, eril sdylemin kadina bakisini yansitirken, depresyonunda isaretidir
(Ziircher, 2004). Oppenheim eril sistemin kadindan istedigi rolleri reddetmistir.
Bagkalarina degil kendine ilham vermek istemis, yasadigi hissettigi olumsuzluklar,
duygusal calkantilar1 onu depresyona siiriiklemistir.

1937 yili Avrupa’da Hitler’in 6ncii oldugu irk¢r séylem ve uygulamalarin etkisini
hissettirdigi olaylarin baslangicidir. Sanat¢inin babasinin Yahudi olmasi ve meslegini
yapamamasi ekonomik sorunlara neden olmustur (Velimirovic, 2016). Oppenheim
ailesinin yanina Isvigre’ye geri donmek zorunda kalmustir. Sanatci, “Nesne” eserinin
getirdigi basarinin diger eserlerinin basarilarmi golgeledigini diisiinmiis, tek bir eserle
taninmak sanat¢ida tiretememe kaygisina neden olmustur. Toplumsal siiregteki
degisimlerin meydana getirdigi baskilar da depresyonda olan sanatg¢min psikolojik
sorunlarimi derinlestirmistir. Sanat¢t bu donemini “6z sayginin yok edilmesi” olarak
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nitelemigtir (Camper, 1996). Yaklasik on sekiz yil siiren bu durum yaratimlarmin bir
kismin1 yok etmistir (Ziircher, 2004).

Sanat¢1 1950’lerde yeniden liretmeye baslamis ve Paris’te tekrar Siirrealistlerle bir araya
gelmistir.1956°da bir ¢ift kahverengi botu parmak uglarindan birbirine yapistirarak “Cift”
adl1 eserini tiretmistir (Resim 4). Day (2017) eseri anlatirken su s6zleri kullanmaktadir:
“Parmak uglarindan birlestirilen ¢izme yiiriimeye davettir, yapilan miidahale ise birlikte
yirimeyi aksatir”. Camper (1996) ise, “iki fallik formun birbirini etkisiz duruma
getirdigini ve kadinlarin ataerkillik altindaki itaatkar statiistinii yansittigini” ifade etmistir.
Eserinin ad1 ve botlar1 parmak ug¢larindan 6piistiirmiis olmasi goriilen ya da goriilmeyen
iligkilerin sanatg1 tarafindan somutlastirilmasidir. Sanatg1 giizel ve estetigi, akil ve
anlamla bitiinlestirip, hazir nesneyi heykellestirerek izleyiciyi diisinmeye yoneltmistir.

Resim 4. Meret Oppenheim, The Couple (Cift), 1956, Hazir nesne, 40cmx20cmx15cm (https://www.wik
iart.org/en/meret-oppenheim/the-couple,)

Oppenheim 1959’un Nisan ayinda “Bahar Dogurganlik Ritiieli” adl1 eserini tasarlayip,
arkadaslarin1 davet etmis, ritiielin gerceklesmesini saglamistir. Yerlestirme olarak
gergeklestirdigi bu isini sOyle tasarlamistir; masaya ciplak geng bir kadini yatirmis ve
kadinin tim viicudunu sekerlemeler ve meyvelerle siislemistir. Arkadaslarini ¢iplak
ellerle yemege davet ederek ritiielini gergeklestirmistir. Breton 1959’un Aralik aymda
yapilacak “Exposition InteRnatiOnal du Surrealisme” (EROS) adini verdikleri sergide bu
caligmanin yeniden gosterilmesini istemistir. Sanat¢r ¢alismasini canli kadin yerine,
manken kullanarak tasarlamigtir (Resim 5). EROS ziyaretgileri oliiler igin yapilan bir

- 150 -



Tykhe, 2021; 6(11): 141-160

ayine cagirmistir. Passeron’a (1982) gore, “Ziyaretgilerden dol yolunu hatirlatan
koridordan gegmeleri, koridorun sonundaki vajinal kapiya ulasip, labirente girmeleri
istenmistir. Ugultularla dolu labirenti, kat etmek zorunda kalan ziyaretgiler, fetislerle dolu
bir odadan ge¢ip yamyam festivalinin yapildigi kirmizi odaya ulagsmaktadir. Odada masa,
masa tizerinde ortii ve Ortiiniin {izerinde ¢iplak giizel bir kadimi simgeleyen manken
yatirilmistt. Bu glizelin Usti gesitli meyvelerle donatilmistir” (s. 74). Oppenheim bu
calismasiyla kadimi tiiketim nesnesi olarak betimledigi igin elestirilmistir. Kendisinin
ifadesiyle ise amacini doganin yarattigi bollugu, yasam ve 6liim dongisiinii gostermektir.
Ustelik sadece kadin igin degil erkek igin de bahari dogurganlik ayini olarak tasarladigin
ifade etmis, sonugta Olusan izlenimlerden rahatsiz oldugunu belirtmis ve Siirrealistlerle
olan birlikteligini bitirmistir.

i

Resim 5. Meret Oppenheim, Uluslararasi Siirrealizm Sergisi, Yamyam Sofrasi, 1959-60
(https://www.andrebreton.fr/en/work/56600100977990?back_rql,)
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Oppenheim’in Olgunluk Déonemi Calismalar:

Oppenheim’in sanat1 kendi yasadig1 olaylar biitiiniiniin kronolojik yapilanmasi gibidir.
Yasaminin bir doneminde Duchamp ile duygusal birliktelikleri olmustur (Day, 2017).
Duchamp’in gonderdigi okyanus gemisi kartpostalindan ilham alarak “Teknede Bulut”
adl1 eserini olusturmustur (Resim 6). Yasadigi Basel sehrinin i¢inden gegen Ren Nehri’ne
ithaf ederek insanin dogaya yaklasimini mizahi tarzla birlestirmis, insan doga ikileminin
dengesini sorgulamistir. Ayni zamanda okyanus 6tesine selam gondermistir (Fluri, 2013).

Resim 6. Meret Oppenheim, Wolke auf einem schiff (Teknede Bulut), 1963, metal armatiir {izerine siva,
37cmx33cmx12,1cm (https://www.artsy.net/artwork/meret-oppenheim-wolke-auf-einem-schiff-cloud-on-
a-boat)

Duygular1 sanatla ifade etmek ozeli genellestirmek, cesaret isteyen bir durumdur.
Oppenheim sanatinda oldugu gibi yasamini da sanat eserine doniistiirme konusunda cesur
olmustur. Cesaretinin gostergesi gibi olan bu eserini satrang tahtasi, keklik omurgasinin
yuvasi olan hamurdan yapilmis kii¢lik totem figiirii ve yemek takimiyla olusturmustur
(Resim 7). Kriebel (2014), “Krali¢eyi andiran ilkel kadin formunu, sirti kemikle dudaga
benzetmis, tehdit eder gibi ye ve bogul, Marcel. Satrang bir savastir.” diye yorumlar (s.2-
3). Burada ayni zamanda Duchamp’in satran¢ tutkusuna gonderme yapmis, elestirel
tutumunu sanat1 araciliyla gerceklestirmistir.
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Resim 7. Meret Oppenheim, Bon Appetit, Marcel (La regina bianca) (Afiyet Olsun, Marcel (Beyaz
kralige)), 1966, Hamur ve ¢esitli hazir malzemeler, 32cmx32cmx10cm
(https://artmoove.com/magazine/2017/02/22/meret-oppenheim-opere-in-dialogo-da-max-ernst-a-mona-
hatoum/,)

Camper’a (1996) gore, “Oppenheim i¢in sanat, oyun gibidir. Cogu eserinde alisilagelmis
sekilleri yeni sekillerde gorme konusunda ¢ocuksu bir istek, gizli bir mizah duygusu
duyar ve sergiler.” Sanat¢1 “Meret Oppenheim’un Kafatas1 Rontgeni” adli eserini mizahi
bir duygu iginde diistinmiistiir (Resim 8). Kendi 6liimiiyle oyun oynamak ister. Sanatg1
iki bin yilindan once dlecegini diistiniir. Ama iki bin yilindan sonra dlmek onun igin
muhtesemdir (Nassau Community College, tarihsiz). Bu eserini ¢ocuksu bir istekle
tasarlamigtir. Caligmasinda kendi kafa rontgenini ¢ektirerek goriinen ve gériinmeyenin
Otesinin giizelligini igimize niifus etmesini istemistir (Calas, 1975). Ayn1 zamanda
sanattaki cinsiyetin anlamin1 sorgulamig, sanatin cinsiyetsizligine inanan tavrini
gostermek istemistir. Eserdeki goriintii ve isim izleyiciyi bir anlama ulastirirken, ulastig
anlami da sorgulamaya yonlendirmistir. Eserdeki takilar cinsiyeti ¢agristirmaktadir fakat
degisen deger yargilar1 bunu cevaplayabilir mi sorusunu diisiinmemizi ister gibidir.
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AL

Resim 8. Meret Oppenheim,X-Ray Self Portrait (Meret Oppenheim’un Kafatas1 Rontgeni), 1964,
24,77cmx20,32cm (https://www.wikiart.org/en/meret-oppenheim/x-ray-of-m-o-s-skull-1964)

Oppenheim eserlerinde zamanla daire, ¢ember, kare ve dortlii sembollerini daha sik
kullanmaya baslamistir. Bu sembolleri Jung, diizen arketipi olarak tanimlar. Jung’a
(2006) gore, “Diizen arketipi kisi tamhigidir ve Ozben’i ifade eder. Ozben biling ve
bilingdisinin ortak noktada birleserek dengeyi sagladigi durumdur. Ozben’e ulasmak
kisinin kendisini ger¢eklestirmesi demektir. Bu simgelere Sanskritcede mandala denir,
biitiinliigii temsil eder. Insanlik tarihinin en eski dinsel simgeleridir’ (s. 76).
Oppenheim’in “Doganin  Yolu” eserinde Ozben arketipini isaret eden sembolleri
kullanmigtir (Resim 9). Bu semboller sanatginin iiretimlerinde esin kaynagi olmustur.
Curige (2013), “Oppenheim, Jung'un arketiplerini kendi sanatinin kapilarini agmak igin
bir sigrama tahtasi olarak kullanip, ilham alir” diye ifade eder. Bu eseri insan siluetini
veya bir aga¢c govdesini c¢agristirmaktadir. Dua eder gibi bir ¢iftin butinligiini
gorsellestirdigi gibi dogaya yonelik bir ¢agrida olabilir. Soyut olan bu eser, gokyiiziine
yiikselen bir formdur. Bu eser sanatginin dliimiinden bir yi1l sonra, Fransa’nin Paris
kentinin “Ministére- Le Jardin Carré (Bakanlik-Meydan Bahgesi)” ne yerlestirilmistir
(Ministére De L’enseignement Supérieur,de La Recherche Et De L’innavation, 2009).
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Resim 9. Meret Oppenheim, Spiral Nature’s Way (Doganin Yolu), 1971, Alg1 Modelleme
(https://www.wikiart.org/en/meret-oppenheim/spiral-nature-s-way-1971)

Oppenheim mahremiyetini sanatla bulusturmada ve 6zgiirlik anlayisinda korkusuz bir
tavir izlemistir. 1975’te “Basel Kenti Sanat” odiliinii alirken, kadin haklar1 ve
Ozgirliikleri adina radikal bir konusma yaparak soyle demistir: “Bir kadin olarak sunu
ifade ediyorum. Kadinlara boyun egdirmek i¢in binlerce yildir kullanilan tabularin
gecersiz oldugunu yasam tarzimizla kamtlamakla yiikiimliiyiiz. Ozgiirliik verilmez; onu
almak zorundayiz” (Gommel, 2013).

Sanat¢inin eserleri incelendiginde gbze ¢arpan sey siireksizlik ve degiskenliktir. Hep bir
aray1s, kesif ve oyun hali vardir. Her isinde kendini tanima ve yenileme cabasini
gostermektedir. Oppenheim gore Sanat heyecan yaratir. Zihni harekete gegirir. Ve hayal
giicii de sanat¢inin yiiriiyiise ¢iktigi manzaradir (Pearce ve Spoerri 1990). Sanatgi1 soldaki
eserinde kadimi dogayla eslestirirken manzarasini goriiniir kilmak istemistir (Resim 10).
Kareden dikdortgen olusturdugu ¢alismada, zihnini harekete gegirerek, kendi
biitiinligline ulagmaya calismistir. Doganin bir parc¢asi oldugunu 6zellikle kadindaki bazi
ozellikleri abartarak animus arketipini gortiniir kilmak istemistir. Mizahi anlatimini
estetik tarziyla biitiinlestirmistir. Sagdaki eserinde Antik Donem ile glintimiiziin 6lim
olgusunu kare ve dortlii sembollerle birlestirmistir (Resim 10). Sanat¢1, zihnimizi
harekete gecirsek de bazi seyleri bilemeyecegimizi vurgulamak istemistir. Antik
Doénem’den giiniimiize kadar hep sorgulanan, kesin bilgisi olamayan 6liim olgusunu,
hayal giicliniin olusturdugu manzaray1, eseriyle biitiinlestirip gorsellestirmeye ¢aligsmustir.
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Resim 10. Solda: Meteora, 1977. Ahsap cerceve, strafor, yag, kiirk, bakir, metal, kumas ve macun,
105cmx50cmx15cm.

Sagda: Altes Grab im Wald (Ormandaki Eski Mezar), 1977. Renkli kalem, taslar, modelleme kili, kagit
iizerine bakir boru, ahsap ve pleksiglas ¢ergeve, 70cmx50cmx4cm.
(http://blog.kunstmuseumbern.ch/meret-oppenheim-digital/)

Oppenheim 1982°de Berlin Sanat ddiiliine layik gériilmiis, Almanya’nin Kassel sehrinde
diizenlenen Documenta 7°ye davet edilmistir. Sanatci Sliimiinden iki y1l dnce Isvigre’nin
Bern kentinde Waisenhausplatz meydanina yerlestirilen “Spiral Siitun” eserini
gergeklestirmistir (Resim 11). Olgunluk donemini yansitan bu eser gorselliginin
degiskenliginden dolay1 tartismalara neden olmustur. Sanat¢1 bu tartismalar hakkinda su
ifadelerde bulunmustur: “Bu beni tizmedi. En kotiisline hazirlanacak kadar yasliyim”
(Ziircher, 2004). “Meret Oppenheim’in Cesmesi” olarak da bilinen bu eser, beton siitiin
etrafina spiral sekilde sarilmis aliiminyum ¢im celenkten olusmustur. Ustten alta dogru
¢im celenk iizerinden akacak sekilde su damlaciklari olusturulmustur. Bu olusum
sayesinde zaman, mevsim ve dogal kosularin meydana getirdigi olaylar heykelde goriiniir
kilinmaya ¢aligilmistir. Bu goriiniirliigiin degiskenligi kentin insanlarinda farkli duygular
yasamasina neden olmustur. Spiral sanat¢i igin disil yoniiyle dogurganligi ve yagamin
yenilenisini, eril yoniiyle de yasamin siirekliligini ve koruyuculugunu yansitir gibi
goriinmektedir. Heykel bir organizma gibi siirekli degisim gostererek yasarken, anima,
animus arketiplerini ¢agristirmaktadir. Oppenheim “doga-kiiltiir”’, “kadin-erkek” gibi
ikilemleri birbirlerinin karsit1 gibi gérmemistir. Bu karsitliklarin uyumlarini olustururken
meydana gelen olusumu hayatin kendisi olarak gormiis ve karsitliklarinin meydana
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getirdigi uyum miicadelesini sanatina yansitmaya ¢alismistir. Yasaminda meydana gelen
olusumlarin nedenlerinden ¢ok anlamini sorgulamis, sanatini olusturdugu anlamlar
tizerinden sekillendirmek istemistir.

Resim 11. Meret Oppenheim, The Spiral Column (Spiral Siitun), 1983, beton, 8mx1,4mx1,4m
(https://www.widewalls.ch/artists/meret-oppenheim,)

Oppenheim’in cinsiyet diisiincesi ve toplumun sosyokiiltiirel diisiinceleri onda aci, 6fke
duygularin1 ¢agristirir.  Sanatgiya gore, “Feminizm, toplumumuzdaki kadimlarin
durumunu degistirmek igin gerekli bir ¢abadir. Toplum degistirilmelidir! Ama sanatin
cinsiyeti yoktur. Sanat hem kadin hem erkektir” (Pearce ve Spoerri 1990).

Oppenheim yazgisini kendi hayalleri ve riiyalarinin senteziyle olusturmustur. Sanatgi
toplumun biling ve bilincaltini kendini merkeze alarak sorgulamis, her ruhun cift
cinsiyetli oldugunu bu ¢ift ikilemin sentez ve dengesinin sanatini sekillendirdigini,
sanatin cinsiyet 6zelliginin olmadigini1 sadece temel bilgilerin oldugunu diistinmiistiir.
Tiim smiflandirmalara karsi olusunu kadin sanati simiflandirmasma karsi gelerek de
gostermistir. Burada 6zde sanatin var oldugunu savunmus, kadin sanat¢1 olarak sanat
tarihinde kendine yer agmustir. Eserlerinde kadina ait tabulart irdelerken insanlari tedirgin
etmis, sasirtmig, tanidik nesneleri baglamindan kopararak, olusturdugu yeni baglami
kiside somutlagtirmaya caligmistir. Olusan yeni baglami izleyicinin veya toplumun
bilingaltina seslenerek sorgulatmak istemistir. Bu sorgulatmayi mizah, erotizm, kadmn
cinselligi ve kimligine kars1 elestirel yaklasimlar1 benimseyen tavriyla ger¢eklestirmistir.
Eserlerinde akil ve duyular arasinda yaratici eslestirmeler yapmis, dokunma ve tat alma
duyularimiza seslenmistir. Tat alma ve dokunma duyularimiza yo6nelirken, eserlerine
verdigi isimlerle de aklimiza yonelmis, kadin cinselliginin tabularmma karsi atifta
bulunacak sekilde giindelik nesneleri kullanmistir. Bu nesnelerin, bilingaltindaki
cagristmlarini konusturarak siradan olmadigini yansitmak istemistir.
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Sonug

Oppenheim sanat yasami boyunca riiyalarina, hayallerine ve bilingaltina bakmigtir. Bu
bakisin1 toplumsal bilingaltina yonelterek cinsellik {izerinden kadina yonelen cinsel
tabular1 irdelemistir. Kadinin toplumsal gérevlerini, kadin cinselligini ve cinsel kimlikleri
mizahi tarzda yorumlayip eserlerine yansitmistir. Sanat¢inin yaratim siirecini ikilemleri
belirlemistir. Ikilemleri zitlik olusturmaz ama tam da degildir. ikilemlerinin gerilimi
yaratim siirecinin baslangicini olusturmustur. “Kadin sanat1”- “Erkek sanati” ikileminden
“Sanat”, “Kadin sanatg1”- “Erkek sanat¢1” ikileminden “Sanat¢1” varligina ulagmaya
calistig1 goriilmektedir. Ikilemlerini sorgulama c¢abasi toplumsal bilingaltin1 siirekli,
yeniden yorumlamasini saglamistir. Bu yorumlama Oppenheim’t “Doga-Kiiltiir”, “Doga-
Insan” gibi ikilemlere gétiirmiis, goriinmeyeni goriiniir kilmaya calisirken gelecegi isaret
etmistir.Sanatsal siirecinde eril sistemi hedef alan muhalif tavir ve eylemlerde bulunmus,
eserleri aracihigiyla elestirilerini gorsellestirip, tanimlamistir. Bu tanmimlama ve
gorsellestirmeyi yaparken ¢izimler, heykellesmis takilar, hazir nesnelerden heykeller ve
her tiir malzemeyi kullanarak heykellerini olusturmustur. Eserlerine hayal giiciini,
sezgiyi, duygular1, dokunma hissini ve tat alma duyusunu da tasimustir.

Oppenheim sanati, “hazir nesne heykelleri” ile diisiinme eylemi olarak gormiis, olgunluk
donemi eserleriyle de beceri ve yetenek olarak diisiinmiis, eserlerini bu bakis acisiyla
yorumlamistir. Ozellikle hazir nesnelerle olusturdugu eserleriyle cagdas sanata esin
kaynagi olmustur. Kadin sanatina kars1 tavir sergilese de kadin haklari konusundaki
tutumu, eserlerini yorumlama bigimiyle kadin sanatgilar ve feminist sanati etkilemistir.

Oppenheim sanatsal yaklasiminda herhangi bir tisluba bagli kalmamis, hemen her
eserinde sanatsal dilini ve temasini yenileyerek sanatsal kaderini tayin etmeye ¢alismistir.
Her sanat eserinin kendi formu olduguna inanmistir. Sanatgilara kendi uygun ortamlarini
segme Ozglirliigliniin yolunu agmistir. Disiplinler aras1 yaklagimi ve ¢calismasi ile cagdas
sanat1 etkilemistir. Kisiligi, kamusal bir figiir olarak kiiltiirel ve politik 6nemi bazen
eserlerinin Oniine ge¢mistir. Sanat¢1 ¢alismalarini siirdiiriirken 1985 yilinda yasama
gbzlerini yummus, bazen kisiligi sanatinin 6niine gegse de kendine has sanat yaklagimiyla
sanat tarihinde “Kadin sanatg1” olarak yer edinmistir.
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