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Tiirk Sinemasi’nda Din Imgesi Uzerine Din Sosyolojisi Acisindan
Bir Bakis Denemesi

Halil UZDU ©

Oz

Tiirk Sinemasi, yiizyili agkin tarihinde toplumsal durumu perdeye yansitan
bir ayna olmasinin yaninda, ayn1 zamanda toplumsal degisim ve doniisiimlere de
taniklik etmigtir. Bu itibariyle Tiirk filmleri ¢ekildigi donemin toplumsal yapisini
anlayabilmek icin iyi bir imkén olarak kabul edilebilir. Zira sinema, i¢inden ¢iktig1
toplumun sosyal, siyasal, kiiltlirel ve ekonomik durumu hakkinda bir fikir verme
kapasitesine sahip teknolojik bir imkandir. Bu ¢aligmanin amaci da din, toplum ve
Tiirk Sinemast tizerine din sosyolojisi baglaminda bir bakis denemesidir.
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yolojisi

At A Glance to An Image of Religion on Turkish Cinema
Trial in Terms of Sociology of Religion

Abstract

Turkish Cinema has been reflecting the social status to the the screen like
a mirror and also being witnessed the social changes and transformations for
more than a century. The movies that was shot provide us a good opportunity to
understand the social structure of that period. Because the cinema is technological
opportunity to give ideas about the social, political, cultural and economic status
of that society. The aim of this study is a point of view on religion, society and
Turkish Cinema in the name of the sociology of religion.

Keywords: Turkish Cinema, Mass Communication, Religion, Society,
Sociology of Religion
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Giris

Gazete, dergi, radyo, televizyon ve sinema basta olmak tizere cesitli kitle ile-
tisim araclar1 vasitasiyla topluma aktarilan bilgilerin, toplumun sosyal ve kiil-
tiirel hayatinda 6nemli bir yere sahip oldugu muhakkaktir. Glichan'in ifadesiyle
sinemada da dahil olmak tizere biitiin kitle iletisim araclar1 adeta "resmi olmayan
giiclii bir egitim kaynagidir", bu nedenle de igerigi ne kadar zararsiz gortiniirse
goriinsiin toplumun deger yargilarindan, ideolojik ve politik egilimlerinden uzak
degildir.! Dolayisiyla bir kitle iletisim araci olarak sinemanin da topluma neyi
anlattif1, nasil anlattig1, biitiin bir toplumu nasil etkiledigi ve toplumsal hayata
yansimalarini, filmin tiretildigi donemin tarihsel ve toplumsal kosullarindan ba-
gimsiz diistinmek miimkiin degildir.?

Sinema, tek tek bireylerin algilarindan toplumun genelini etkileyen bir sanat
olarak, karanlik bir salonda yani sinema salonunda kalabalik bir seyirci kitlesine
hitap eder. Bu seyirci kitlesinin yasami anlama, anlamlandirma, hayatinin i¢inden
degerlere bakma, kadin, erkek, cinsellik gibi yagamsal konular1 algilama bicimini
etkileyebilir. Dolayisiyla sinema perdesinde akan gortintiiler, onu izleyen topluluk
tizerinde belirli bir etkiye sahiptir. Bu etkilerden biri de izleyicinin perdede gordii-
gii filmin bir pargasi olarak verilen degerlerin i¢inde yagamasi ve o degerlerin ya-
sanis bicimine bizzat katilmasidir. Bir bakima izleyici karanlik bir salondan bak-
t1g1 6teki yasamin canli bir parcasi olur. Bu baglamda sinema bizim hayatimizdan
degerler tasidig1 gibi sanatsal okuma bicimine dayali olarak yeni degerlerin de
tireticisi konumundadir. Sinema, ayni zamanda toplumu okuma konusunda sosyal
bilimcilere 1s1k tuttugu gibi toplumsal sorun ve celigkileri de yansitma imkanina
sahiptir.?

Genellikle “yedinci sanat” olarak isimlendirilen ve Monaco'nun da “kayit sa-
natlart” nin bir tiirii* olarak isimlendirdigi sinema, yayginligi ve kisileri etkileme
kapasitesi ile diger sanatlardan farkli bir konumda degerlendirilmeyi hak etmek-
tedir. Ciinkii sinema, sadece bir sanat ugrasisi olmanin 6tesinde, i¢inden ¢iktig1
toplumun kiiltiirel yapisini en iyi yansitan bir kanal, bir imkan olarak, toplumsal
hayatin anlasilmasinda basvurulabilecek zengin bir kaynak olarak degerlendirile-
bilir. Bu haliyle sinemanin 6ncelikle bir eglence araci, sonrasinda ise toplumsal ve
kiiltiirel bir ara¢ olarak toplumdaki yerini aldig1 ifade edilebilir.

1 Gilichan, Giilseren, Toplumsal Degisme ve Tiirk Sinemast, imge Kitabevi, Ankara, 1992, s
69.

2 Kirel, Serpil, Yesilcam Oyku' Sinemasi, Babil Kitap, Istanbul, 2005, s 137.

3 Karakaya, Handan, Tiirk Sinemasinda Din Adam1 Tiplemesi, (Yayinlanmamis Yiiksek Li-
sans Tezi), Firat Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti, Elaz1g, 2008, s 15.
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1950'i yillara kadar Tiirkiye'de sinema, yetersiz altyapi, tek kisi hakimiyeti
ve benzer nedenlerle maalesef kiiltiirel olgu olarak toplumsal hayatta belirgin bir
etkinlik gosterememigtir. Teknik, icerik ve sanat anlaminda yetersizliklerin yanin-
da bu yillarda ¢ekilen film konular1 dikkate alindiginda hissedilmeyen toplumsal
etkinligin sebepleri daha da anlagilir hale gelmektedir. Ciinkii bu dénemde ceki-
len Tiirk filmlerinde aile, kadin, evlilik gibi toplumsal degerlere geleneksel Ttirk
toplum yapisinda karsilig1 bulunmayan batili formlarla yaklasilmistir.®> Batili bir
formda ortaya ¢ikan Tiirk Sinemasi'nin, yerli bir karakter, tislup ve 6zgtin bir gele-
nek olusturamamasi da, toplum-sinema etkilesimi agisindan etkisizliginin baglica
nedenleri arasindadir.

Tiirk Sinemasinda Din ve Toplum

Bir sanat olarak sinemanin i¢inden ¢iktig1 toplumun degerlerinden bagimsiz
diistintilmesi sinema ve toplumsal etkilesim agisindan olduk¢a zordur. Tabiatiy-
la Tiirk Sinemas1 da Cumbhuriyet tarihinin siyasal, sosyal, kiiltlirel ve ekonomik
seyrini takip eden bir diizen icerisinde gelisim g&stermistir. Cumhuriyetin ilk
yillarindan itibaren “sekiilarist ideoloji”” cercevesinde din ve devletin ayrimiyla
baglayan laik siyasal orgiitlenme; hayati, 6nce bireysel ve kamusal seklinde ikiye
ayirmig, hayati bir biitiin olarak degerlendiren dinsel goriisiin aksine dini, kamusal
alandan tamamen tecrit ederek bireysel cerceve ve vicdanla sinirlamistir. Zaten
"Cumbhuriyet rejiminin yaratmak istedigi yeni birey, rasyonel, din karsit1 ve biitiin
meselelere entelektiiel acidan ve tarafsiz yaklasacak kisiydi" ve yegine amag di-
nin toplum ve siyasal hayat tizerindeki zincirlerini kirmaktr.®

Cumhuriyet donemi din politikalari, toplumsal hayati maddi ve manevi hayat
seklinde tanimlayarak dinin “bireyin vicdani sorumlulugu” cercevesindeki tani-
mini 6n plana ¢cikarmigtir. Karpat'a gére bu iman ve din tartismalarinin tabii sonu-
cudur. Ciinkli mezkr tartismalarda iman, Allah, peygamber ve 6gretilerine icten/
samimi baglilikla tanimlanirken; din ise insan yapisi bir organizasyon ve inancin
yayilmasinda manipiile edilebilen kimlikler olarak tanimlanmislardir. Haliyle

4 Monaco, James, Bir Film Nasi Okunur, (Cev. Ertan Yilmaz), Oglak Yayncilik, Istanbul,
2011, s 42.

5  Yenen, Ibrahim, Toplumsal Tezahiirleri Baglaminda Tiirk Sinemamsinda Din Dindarlik ve
Din Adami Olgusu, (Yaymlanmamig Doktora), Tezi, Anakara Universitesi Sosyal Bilimler
Enstitiist, Ankara, 2011, s. 17.

Tunali, Dilek, Batidan Doguya, Hollywood’dan Yesilcam’a Melodram, Asina Kitaplar, An-
kara, 2006, s. 187.

6 Heper, Metin, Tiirkiye'de Devlet Gelenegi, 3. Baski, Dogu Bat1 Yay., Ankara, 2010, s.
120.
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modernlestiriciler, iman1 dogal bir manevi yonelim olarak gérmek istemektedir-
ler. Ancak onlara gore bu iman, dinin kurumsal ve yasal ayrintilarinda yapilacak
diizenlemelerle korunmali, aralarindaki iliskiler cagdas medeniyetin gereklerine
uygun hale getirilmelidir. Zira din, sosyal ve siyasal amaglara gore kullanilabilir
ama iman bu tiir faaliyetlere alet edilemez.”

Tiirk Sinemasi'nda din ve toplum iligkilerini anlamak icin Erken Cumhuriyet
Doénemi din politikalarina genel olarak deginmek konuyu daha anlagilir kilabilir.
Dinin islevini belirlemek amaciyla, Cumhuriyetin ilk y6netici seckinlerinin siya-
sal ve zihinsel farklilagmalarini dikkate alan Kilig, bu seckinleri “kokten batict”
ve “liberal batic1” olarak ikiye ayirmaktadir. "Kokten batici seckinci zihniyet",
kisaca ifade etmek gerekirse hayatin biitiin alanlarinda saf batililagma anlayigini
temsil etmektedir. Bu zihniyete gére Islam dini, camilere sira ve org sokulmasi
teklifleri baglaminda Hiristiyanligin Protestan yorumunu Tiirkiye'ye uyarlama ca-
balarina bile konu olabilmistir.® Dini daha ¢ok bireysel ve vicdani bir kategoriye
indirgeyen bu anlayisi, Tanzimat'tan Cumhuriyet'e kadar canli bir sekilde devam
eden “din-ilerleme” tartigmalarinda dinin ¢agdaglagsma yolunda yavaglatict bir
unsur oldugu kanaatinin tepkisel bir disavurumu olarak degerlendirmek miim-
kiindiir. Ciinkii "kokten batict cumhuriyet seckinleri" dini, bir iktidar araci olarak
tanimlamig ve belirli vurgularla tanimlanan bu din anlayisini merkezde tutarak
hedef secilen cagdas medeniyetler seviyesine ulagsma cabalarinda onu “gagdas-
lagsma karsiti” bir konuma indirgemislerdir. Cumhuriyeti kuran iradenin resmi
beyanatlarinda laikligin amacinin, dini diinya isleriyle olan geleneksel karsitli-
gindan kurtarmak ve boylece bireylerin vicdanindaki gercek yerini daha giiclii
bir konuma getirme arzusuna ragmen toplumsal hayatin farkli alanlarindaki dinin
cagdaslagsma karsiti algisinin yerlesmesine engel olamamislardir. Bu haliyle din,
bir taraftan modernlesmenin siddetli istegi, diger taraftan imparatorluk bakiyesin-
den miras alman sorunlar ¢ercevesinde, ¢cagdaslagsma karsiti olarak degerlendi-
rilmistir.” Sonug¢ olarak Cumhuriyet Dénemi medeniyet projesinin, din unsurunu
devre dig1 birakip, dini ve dindarlar1 “paranteze alarak™ bir modernlesme hamlesi
gerceklestirme amacini giitmekte oldugu ifade edilebilir.'

Dinin siyasi, sosyal ve kiiltirel planlamalar ¢ercevesinde “paranteze alinmig”
bu hali, farkli uygulamalarla sinema alaninda da kendisini hissettirmektedir. 1939

7 Karpat, Kemal. H., Islam’in Siyasallagmast, Bilgi U. Yay., Istanbul, 2004, s. 688-699

8 Kilic, Ahmet Faruk, “Cumhuriyet’in {lk Yillarindaki Din Politikalarinin Sifresi”, http:/
www.dem.org.trldem_dergi/2/dem2mak3.pdf, (Erisim: 15.02.2015), 2007, s. 18-22.

9 Yenen, a.g.e.,s. 31-32.

10 Kara, Ismail, Cumhuriyet Tiirkiyesi'nde Bir Mesele Olarak Islam, Dergah Yay. Istanbul,
2008, s. 28.
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yilinda filmleri kontrol etmek amaciyla bakanlar kurulu tarafindan kabul edilen
ve resmi gazetede yayimlanan “Filmlerin ve Film Senaryolarinin Kontroliine Dair
Nizamname”sinin dordiincti maddesi “din propagandasi yapan” filmlerin goste-
rimine izin verilmeyecegini belirtmektedir.'" Dénemin aydinlari da, tilke digin-
dan getirilen filmlerde dinin kullanilmasina tepkisel bir tavir gelistirmislerdir.
Ornegin 1935 yilinda gosterilen "Sandu- Sihirli Ada" filmiyle ilgili Ismail Hakk1
Baltacioglu'nun yaptig1 yorum dikkat ¢cekmektedir: "Ne garip degil mi, memle-
ket imparatorlugu yikiyor, hilafeti ve softalig1 yikiyor, evliyalar mezhebini, adag:
yikiyor, biisbiitiin laik bir terbiye yolu tutuyor, fakat kapitalistlerin filmleri bizim
halkimiza kilise, papaz, biiyi, sir, militarist agis1 getiriyor... Otomobil direksi-
yonunu soforsiiz yiiriiten, istedigi zaman gdzden nihan olan istedigi zaman tabi-
attistii tistatlar1 yardima ¢agiran Sandu filmini gérdiim... Din propagandasi yapan
bir softa, biiyii yapan bir biiyiicii, yabanci devlet propagandast yapan bir casus
ne kadar tehlikeli ise bu filmde o kadar tehlikelidir."'? Baltacioglu'nun s6z konu-
su bu ifadeleri de gostermektedir ki, sinema toplumsal alanda biiyiik bir etki ve
glice sahiptir. Bu giiclii teknolojik arac eger kontrol edilmezse ¢ok tehlikeli bir
hale gelebilir. Bu ifadeler ayn1 zamanda sanstircii bir zihniyetin diiglincelerini dile
getirmektedir: bir teknolojik imkan olan sinemay1 -ya da herhangi bir iletisim
aracini- istedigin gibi kullanmak miimkiin degilse en azindan onun aksi yonde
kullanilmasini 6nlemek gerekir.

1. Ilk Donem Tiirk Filmlerinde Din ve Toplum

Tiirk modernlesmesi stirecinde genelde ilerlemeyi engelleyici unsur olarak de-
gerlendirilen ve manevi alanla simirlandirilan din, Ilk Dénem Tiirk Sinemasi'nda
da bu smirlandirmaya uygun olarak “diglanmig™"® bir sekilde degerlendirilmistir.
Aslinda bu paralelligi saglayan unsurlardan birisi, siyasal alanda goriilen "kok-
tenci batici zihniyetin"'* Tiirk Sinemasi'nda da gecerli olmasidir. Dénemin siyasal
ve sanatsal paradigmalarinin ayni zeminde bulugmasini saglayan kisi ise tiyatro
yOnetmeni, yazar ve oyuncu Muhsin Ertugrul'dur.

Tiirk Sinemasi'nda bir¢ok ilki gerceklestiren buna ragmen tilkede sinema sa-
natinin gelismesine engel olmakla da suglanan Ertugrul, “sinemada o giin i¢in
ihtiyac duyulan milli konular1 ve Kemalist goriisleri ele almadigi, bunun yerine

11 Oztiirk, Serdar, Erken Cumhuriyet Doneminde Sinema-Seyir-Siyaset, Elips Kit., Ankara,
2005, s. 65.

12 Abisel, Nilgtin, Tiirk Sinemast Uzerine Yazilar, 1mge Kitabevi, Ankara, 1994, s. 18.
13 Yenen, a.g.e., s. 198.
14 Kilig, a.g.m., s. 18-22.
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baticiliga 6ykiindiigii”!® gerekgesiyle de elestirilmistir. Her seye ragmen Muhsin

Ertugrul yaptig1 uyarlamalarla Cumhuriyetin modernlesme projesini benimsemis
ve bu dogrultuda filmler tiretmigtir. 1922—1939 yillar1 arasinda cekmis oldugu
13 filmden'¢ altisi, igerik ve etki itibariyle din ve din adami ¢gesi barindirmakta-
dir. Bunlar; Nur Baba (Bogazici Esrari—1922), Atesten Gomlek (1923), Ankara
Postas1 (1929), Bir Millet Uyaniyor (1932), Ayranoz Kadis1 (1938) ve Bir Ka-
vuk Devrildi (1939) filmleridir. Ertugrul'un dini unsur bulunduran bu alt1 filminin
konu dagilimina bakildiginda ii¢ tanesinin dogrudan milli miicadeleyi anlattig1
goriilmektedir. Kurtulus Savasi konulu bu filmlerdeki din ve din adami 6geleri
ise temel hikdyenin alt metinlerinde ortaya ¢ikmaktadur. Iki film ise tekke hayatini
anlatan "Nur Baba" ve geleneksel Osmanli saray hayatinin konu edildigi "Bir
Kavuk Devrildi" dir. Bu haliyle alt1 filmde rastlanan bulgularin 6zelligi, din ol-
gusunun din adami karakteri araciligiyla temsil edilmekte oldugudur. Din adami
karakterleri ise 6zellikle Kurtulug Savast donemlerinde -hain, isbirlik¢i vs- tasvir
edilmektedir.

Muhsin Ertugrul'un Kurtulug Savasi'ni konu edinen eserlerinden ilki, Halide
Edip Adivar'm ayn1 adli romanindan uyarlanan "Atesten Gomlek" (1923) filmidir.
Filmin 6ykiisii Izmir'in isgali sirasinda kocasi ve cocugu diisman tarafindan 61dii-
riilen Ayse, akrabasi Peyami ve Binbag1 [hsan'mm Kuvayi Milliye giiclerine katil-
mas1 ve bu iki erkegin ayni kadina asik olmas: etrafinda gelismektedir. Sonunda
bu ti¢ kisinin de 6ldiigii filmin asil 6zelligi, ilk defa bir Tiirk filminde Miisliiman-
Tiirk kadin oyuncularin oynamasi olmustur.'” Kadinlarin sinemaya film seyretmek
icin bile olsa gitmesinin hos karsilanmadig1 bir donemde, Miisliiman bir kadinin
aktris olarak sinemada yer almasi, 6nemli bir doniim noktas1 olarak degerlen-
dirilmistir. Resat Nuri Giintekin‘in “Bir Gece Faciasi” adli eserinden uyarlanan
yine Milli Miicadele ile ilgili film olan "Ankara Postas1" (1929), filmdeki imam
karakteri igin “irticanin timsali, diigmanlarin adam1” tanimlamast ile begeni top-
lamigtir. Ayni sekilde Kurtulug Savasi konulu "Bir Millet Uyaniyor" (1932) filmi,
Nizamettin Nazif Tepedelenlioglu' nun eserinden uyarlanan ve vatan haini olarak
temsil edilen Said Molla ve yandaglarina kargi Kuvay1 Milliyeci olarak miicadele
eden bir ytizbagiyla emir erinin kahramanlik Oykiisii tizerine kurulmustur. Film
isgalci giiclerle igbirligi yapan hain din adami1 “Molla Said” karakteri ile dikkat
cekmektedir. Filmde, dini bir karakterle 6zdeslestirilen “hain” sifati, donemin

15 Maktav, Hilmi, "Cumhuriyet'in Sinemacist Muhsin Ertugrul", Tarih ve Toplum Dergisi, Ka-
sim, Say1: 227, Istanbul, 2002, s. 52.

16 Kuyucak Esen, Stikran, Tiirk Sinemasuin Kilometre Taglar:, Agora Kitap, Istanbul, 2010,
s. 19-33.

17 Kuyucak Esen, a.g.e., s. 48.
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ulusal kimlik insasina yonelik dinsel kaynakli itirazlarin eyleme doniismesinin
-Seyh Said isyani gibi- bir tiir izdiigtimii olarak okunmak miimkiindiir. Siyahi bir
diisman askerinin bir Tiirk kadinina tecaviiz etmeye yeltendigi sahnede, bu diis-
man askerinin o donemin siyasal-kiiltiirel sartlar1 g6z 6niine alindiginda Araplari
temsil ettigi ve yeni kimlik ingasinin din dig1 vurgularla olugturulmaya caligilma-
sinin amaglandigi da ifade edilebilir. Bu film ayni1 zamanda kendisinden sonra
bu tiir konularda cekilecek filmlerde 6zellikle Kurtulus Savasi baglaminda “hain
din adam1” imajinin siirekli kullanilmasinda 6nemli bir rol oynamistir. Neticede
Ertugrul'un Kurtulug Savasi'mi farkli alt temalarla isledigi filmleri, gerceklesti-
rilmeye caligilan ulus ve ulusal kimlik yaratma cabalarinin sinema araciligiyla
temsil edilmesinde rol oynadigi sdylenebilir.'®

Kurtulus Savasi konulu eserlerden sonra Ertugrul'un "Nur Baba" -Bogazici
Esrari- filmi, hem icerik hem de meydana getirdigi etki itibari ile ayrica dikkat
¢eken bir yapimdir. Yakup Kadri Karaosmanoglu'nun ayni adli romanindan uyar-
lanan filmin konusu, tekkesine gelen zengin kadinlardan faydalanan, 6nce 6len
seyhin karisi ile evlenen ve ardindan baska kadinlarla iligki kuran zevk ve sehvet
diigkiinii bir seyhin hikdyesine dayanmaktadir. Heniiz tekke ve zaviyelerin resmen
kapatilmadigi bir donemde cekildigi i¢in oldukea ciiretkar sayilabilecek bu filmin
cekimleri esnasinda cesitli olaylar meydana gelmistir. Filmin ¢cekim anlarina sahit
olan Rakim Capala olay1 soyle anlatir: "Bir giin stiidyoda caligirken bir giiriiltii
patirtt koptu. Bir alay Bektasi dervisi stiidyoya baskin yapmisti. Bektasilik aley-
hine film ceviriyorlar diye artistlerin tizerine bir yiirliylis yiiriidiiler, dekorlarin
tizerine bir saldiris saldirdilar ki demeyin gitsin! Biitiin dekorlar artistlerin bagina
gecti. Herkes cil yavrusu gibi bir tarafa dagildi. Bu arada en cok korkan zavalli
Papazyan oldu. Hakk: da yok degildir hani! Arkasindaki Bektasi urbalarina, ¢cene-
sindeki takma sakalina ragmen degil Bektasi, Miisliiman bile degildi! Papazyan
Unkapani'ndan bir faytona atladi, evine kacti. Ertesi giin... yeniden calismalara
baslanmigti. Fakat Papazyan'in gozii o kadar yi1lmigti ki bir daha bu rolii oynamak
icin kendisini razi1 etmek miimkiin olmadi. Onun son derece korkmug oldugunu
ve tekrar Bektasi elbisesini sirtina giyemeyecegini anlayan rejisor, o rolii kendisi
oynamak zorunda kald1.""

Musahipzade Celal'in eserlerinden uyarlanan "Bir Kavuk Devrildi" (1939) fil-
minde ise, geleneksel Osmanli saray hayati etrafindan giindelik hayatin hicvedi-
lerek elestirildigi goriilmektedir. Sonug olarak belirli bir siyasal kiiltiirel yapilan-
manin anlamli bir degere doniistiigli toplumda film ¢eken bir yonetmenin, donem

18 Yenen, a.g.e., s. 35-36.

19 Scognamillo, Giovanni (2003), Tiirk Sinema Tarihi, 2. Baski, Kabalc1 Yayinlari, Istanbul,
2003, s. 46-47.
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sartlarina uygun eserler ortaya koymasi beklenilebilen bir durumdur. Ayrica Muh-
sin Ertugrul'un sinemada kullandig: dini unsurlar, aslinda kendi dini goriislerini
yansitmaktadir. Clinkli kendisi, din anlayigini su sekilde ifade etmektedir: "Biz
cok geri kalmis bir milletiz. Bunun milyonlarca bagka sebeplerinden vazgecip de
en hakiki saikini ararsak bir din olarak bilgiye tapinmadigimizda buluruz. Diin-
yada tek bir din vardir, o da “bilgi”. Bu bilgiye erismek i¢in ¢aligmak en biiyiik
sevap ve ibadettir. Diinyada bir tek mukaddes sey vardir, o da 6greten “kitap”.
Insanlarin bir tane silah1 olmalidir, o da: kalem. Beser bu biiyiik gayeye eristigi
giin diinya bir cennettir, insanlar birer dindardirlar, kiittiphaneler birer cami, kili-
se, havra olur."®

Mubhsin Ertugrul'un bu disiinceleri Erken Cumhuriyet donemi elitlerinin zi-
hinsel yapilarini gostermesi agisindan iyi bir 6rnektir. Zira, Osmanli'nin son déne-
minde baglayan modern egitim sistemi Cumbhuriyetle birlikte zirveye ulagmigtir.
Elbette bu modern egitimin sisteminin en 6nemli 6zelligi bilimsel bilginin kutsal-
lastirildig1, dini bilginin de dislandigi hatta yok sayildigi pozitivist anlayisin ha-
kim oldugu egitim sistemiydi. Iste Muhsin Ertugrul bu sozleriyle pozitivist egitim
sistemin yarattig1 bir insan prototipi olarak modern bilgilerle miicehhez sekiiler
bir birey yaratmanin somutlagmigs halini temsil eder.

2. Geleneksel Tiirk Sinemasi'nda Din ve Toplum

1922-1950 yillar1 arasinda teknik ve sanat anlaminda gelisemeyen Tiirk Si-
nemasi, on yillik bir ge¢is déoneminden sonra 1960 yilindan baslayarak yeni bir
stirece girmistir. Bu yillar ayn1 zamanda Ttirk toplumunun da siyasi, ekonomik ve
kiiltiirel anlamda doniisiim gegirdigi zamanlara tekabiil etmektedir. I¢ go¢, sehir-
lesme ve sanayilesme, toplumsal hareketliligi arttirmis ve bu canlanma, sinema
alaninda da yeni anlayis ve arayislarin ortaya ¢ikmasina zemin hazirlamistir. Or-
taya cikan bu yeni sinema pratikleri, gecmigin toplumsal olgulardan uzak, me-
lodramatik konularindan farklilasarak insanlarin giinliik hayatlarinda karsilastig
siradan konulara egilmeye baslamistir.?! Sinema alaninda farklilasan bu egilim,
ayn1 zamanda din, dindarlik, dini hayat ve din adami gibi konularin ele alinma
biciminde de goriiliir. Zira ge¢cmis yillarda toplumsal megruiyeti manevi vicdan
sorumluluguyla tanimlanan din ve dini hayat, 1949 yilinda donemin iktidar ara-
ciligryla baslatilan girisimlerle -fmam-Hatip Okulu ve Ilahiyat Fakiiltesi acilmast
vb-, kamusal goriintirliigiinii arttirmistir. Toplumsal hayatta hissedilmeye bagla-
nan bu gorintirliik, sinema 6rneklerinde de karsilik bulmus ve farkli anlayis ve
yorumlama bigimlerine gore temsil edilmigtir. Yenen, “Geleneksel Tiirk Sinema-

20 Yenen, a.g.e., s. 36.
21 Tunali, a.g.e., s. 210.
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s17? olarak isimlendirdigi 1960-1996 doneminde yapilan filmlerde din ve din
adami konularini “toplumsal gercekei”, “ulusal”, “devrimci”, “dinsel (hazretli)”
ve “milli” sinema akimlari basta olmak tizere cesitli sinema anlayislarina uygun

cekilen ornek filmleri analiz ederek yorumlamaya caligmistir.

S6z konusu dénemin baglangici olarak ifade edilen 1960'larda baglayan Tiirk
sinema akimlarinin ilki kuskusuz “Toplumsal Ger¢ekci Sinema” akimidir. Me-
tin Erksan'in ¢ektigi 1960'da gektigi “Gecelerin Otesi" filmiyle basladigi kabul
edilen bu dénemde® sinemanin toplumsal gercekligi oldugu gibi yansitmasi ge-
rektigi anlayigindan hareket edilmistir. Dolayisiyla din de sosyal gerceklik olarak
sinemada ele alinmistir. Yenen, s6z konusu dénemde c¢ekilen filmlerde ele alinan
dini temaya gore bu donemi “Sosyal Bir Ger¢ekgilik Olarak Din”** seklinde de-
gerlendirmistir. 1950'li yillarla birlikte kurumsallasmaya baglayan Tiirk Sinemast,
1960 yilindan sonra toplumsal, siyasal, kiiltiirel degisim ve doniistiimlere, iktidar
degisikliklerine, cesitli olaylara ve bunlarin sebep oldugu yeni konulara duyarl
olmaya baglamigtir. 1960 ihtilalinden sonra yeni bir diisiince ile daha 6nce ya-
sakli kabul edilen konu ve sorunlar, sosyal gercekgiligin cesitli egilim ve bi¢im-
leriyle ilk kez bilingli yaklagimlarla ele alinmaya baglanmistir.® Bu 6zellikleri
ile toplumsal gercek¢i akim, 1950—1960 yillari arasindaki entelektiiel canlanma-
nin ardindan 1961 Anayasasi'nin sagladigi serbest ortam igerisinde toplumsal ve
ekonomik sorunlarini irdelemis ve temelde marksist egilimli yazarlar1 cevresinde
toplayan Yon dergisinin gelismeci ve kalkinmaci fikirlerini, sinemaya tagimigtir.®
Bu gelismeci ve kalkinmaci sylem igerisinde dinin konumu ise genelde Marksist
din anlayisini yansitir. Yani din, simif miicadelesi seklinde orgiitlenen toplumsal
yapida (st siniflarin alt siniflar1 kontrol altinda tutmak i¢in gelistirdigi kurumsal
bir yapida ortaya ¢cikmaktadir. Toplumumuzda din, ezilenlerin ve haksizliga ugra-
yan alt stniflarin degil, aksine haksiz hakim siniflarin sahiplendigi bir deger olarak
ortaya ¢cikmaktadir.

Toplumsal gercekei filmlerin dramatik gerilim noktalari, modernlesme siireg-
lerinin ve toplumsal degismenin olusturdugu celiskiler tizerine kurulmasiyla be-
lirginlesmektedir. Ciinkii geleneksel ve modern arasindaki ¢eligki, biitiin filmsel
anlatilarin temel ¢atigma eksenini olusturur. Kirsal ortam, geleneksel olanin ser-

22 Yenen, a.g.e.

23 Ucakan, Mesut, Tiirk Sinemasinda fdeoloji, Diistince Yayinlari, Istanbul, 1977, s. 24.
24 Yenen, a.g.e.,s.41.

25 Kaplan, Nese, Aile Sinemast Yillart 1960'lar, Es Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 75.

26 Daldal, Asli, 1960 Darbesi ve Tiirk Sinemasinda Toplumsal Gergekeilik, Homer Kitapevi,
Istanbul, 2005, s. 93.
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gilendigi kapali bir diinyay:1 temsil etmektedir. Geleneksel iliskilerle sergilenen
kirsal diinyada modernlesme, belirli karakterlerle -ogretmen, doktor, miihendis
vb.- hayati kolaylagtiran yenilikler olarak ele alinmaktadir. Bu yeni zihniyet degi-
sikligine kars1 cikanlar da olumsuz karakterler -aga, hoca vb.- araciligiyla temsil
edilmigtir. Gelenek ve modernlik ¢eligkisi tizerine kurgulanan filmlerin inga ettigi
diinyalarda akil ve bilgi saygin bir yere sahiptir. Bu yillarda yapilan filmlerin ¢o-
gunda akil/bilgi dis1 kategorisindeki biiyli yapma, muska yazma, tiitsii gibi konu-
lar sik¢a ele alinmus, 6zellikle kirsal kesimde hocalarin boyle davraniglar: giinde-
me getirilerek bu yolla din adami, kotii niyetli muhtar ve toprak agasi ile birlikte
modernlesmenin karsisindaki gii¢ler olarak takdim edilmistir.”’

Toplumsal Gercekci Sinema'nin takipgisi olarak degerlendirilen “Ulusal Sine-
ma” akimi, 1966 yilindan sonra Halit Refig, Metin Erksan ve Duygu Sagiroglu
gibi yonetmenler tarafindan cesitli seminer, acik oturum ve sinema yazilartyla
savunulmaya baglanmigtir. Ulusal sinema diisiincesinin kuramsal dayanagi ise
1965'li yillarda Kemal Tahir ve Sencer Divit¢ioglu'nun Marx'in dogu toplumlarin-
daki tiretim iligkilerinin Batidakilerden farkli oldugu tezine dayanarak gelistirdik-
leri Asya Tipi Uretim Tarz1 goriisiidiir.>® Yenen'in din temasini kullanma bigimine
gore "Kiiltiirel Bir Gergeklik Olarak Din”* seklinde ifade ettigi Refig'in Ulusal
Sinema Kurami, bati karsit1 bir sdylemin 1960—1965 yillar1 arasindaki materya-
list ve marksist bakistan arindirilarak daha yerel, gelenekselci unsurlarla yeniden
tiretilmesi olarak degerlendirilebilir.*® Halit Refig Ulusal Sinema akimini hayati
boyunca ¢ektigi filmlerde savunmus, bu anlayis dogrultusunda sinema diistincesi-
ni sekillendirmistir. Refig, Tiirk Sinemasi'nda batic1 akimlara kars: yerlilik diigiin-
cesini ilk defa giindeme getiren sanat¢ilardan birisidir. Refig'in sinema anlayisi,
Tiirk diisiincesinin dil, din, kiiltiir, gelenek, orf-adet gibi 6nemli unsurlarimi Tiirk
insaninin gercek hayatini sinemaya tagimakla tanimlanmaktadir.

Yenen'in din temasini kullanma bi¢imini “Sinifli Toplumda Ezilenlerin Umudu
Olarak Din”*' bi¢iminde degerlendirdigi Devrimci Sinema anlayisi, 1965 yilin-
da kurulan “Tiirk Sinematek Dernegi” etrafinda toplanan yonetmenler tarafindan
sinemanin toplum yapisindan hareketle degerlendirilmesi gerekliligini ifade eden

bir akimdir.*> Devrimci Sinema olarak adlandirilabilecek ilk olusum, cagdas ve

27 Yenen, a.g.e., s.42.

28 Coskun, Esin, Tiirk Sinemasinda Akim Arastirmast, Phoenix Yay., Ankara, 2009, s. 56.
29 Yenen, a.g.e., s. 44.

30 Daldal, a.g.e., s. 123.

31 Yenen, a.g.e., s. 48.

32 Ugakan, a.g.e., s.74.
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bati tislubunda film tiretimini tegvik eden Tiirk Sinematek Dernegi'nden ayrilan
daha radikal bir grup gencin, 1968'de kurdugu “Gen¢ Sinema Hareketi” ve onla-
rin ayni adla yaymlanmaya baslayan dergileri olmustur. Buna gore Tiirk toplumu,
siniflt bir toplumdur ve Tiirk sinemas: da egemen siniflarin degerlerini yansitan
kiiltiirel bir ara¢ haline gelmistir.*® Toplumu st yapi, alt yap1 ¢atismasiyla an-
lamaya ve anlatmaya calisan bu sinema anlayiginda dinin konumu da marksist
diistincelerine uygun olarak is¢i, ¢iftci, koylii, igsiz gibi toplumsal tabakalagmanin
asagisinda bulunan insanlarin kendilerini “teskin” ettikleri bir nevi afyon olarak
degerlendirilmektedir. Bu durumda din, adaletsizlik tizerine ingsa edilmis ve bu
sekilde devam eden toplumun bozuk diizeninin devam etmesine katki saglayan
bir kuruma doniismektedir.**

Dinsel film tiirti, temeli dini konu, kahraman ve mesajlara dayanan filmleri
kapsayan bir tiirdiir. Dinsel filmin temeli, dine dayanmakla birlikte farkl: tiirlerde
kullanilan 6zellikleri de icermektedir. Bu tarz sinema, konulara yaklagim ve igle-
yis bicimi ve kullandig1 arac-gereclerin benzerligi sebebiyle tarihsel, biyografik
ve destansi filmlerle ortak 6zelliklere sahiptir. Tiirk sinemasinda da belirli bir d6-
nemde furya halinde olusan dinsel film tirtinleri, kutsal kitaplarda yer alan hik4ye-
ler, kigiler, peygamberler, din biiytikleri gibi genig halk kitlerinin ilgisini cekmek
icin genellikle “Hollywood film kaliplar1” icerisinde yansitilmigtir.> Dinsel film-
leri, Tiirk sinemasinin o donemlerde i¢inde bulundugu biiyiik bunalim karsisinda
ne yapacaklarini sagiran sinemacilarin bagvurdugu Ozon'iin “din ticareti”* olarak
tamimladig1, Yenen'in ise “Ticari Kazan¢ Aract Olarak Din”*" olarak degerlendir-
digi bu tiir filmlerin baz1 agilardan yapimcilara avantaj sagladig ifade edilebilir.
Oncelikle Anadolu insaninin hassas dini duygularinin menfaate ¢evrilmesi yoluy-
la bir pazar olugturma amaci s6z konusudur. Zira derme ¢atma dekorlar, uydurma
giysiler, 6zensiz derlenmis figiiranlarla son derece ilkel bi¢imde ¢ekilen bu film-
lerin, maliyetleri de oldukca diisiiktiir. Ayn1 dekor, giysi ve oyuncularla ayni tarz
cok sayida film ¢ekmek miimkiindiir. Konu sikintis1 da “kisas-1 enbiya”lardan
bircok senaryo ¢ikarmakla asilmigtir. Bu durumdan istifade etmek isteyen bazi
yapimcilar da bu tiir filmlerin ilgi gérmesi tizerine Mekke, Bagdat ve Sam gibi
onemli kentlerdeki kutsal mekanlarin goriintiileri ile Istanbul cami ve tiirbeleri,
Konya Mevlana Miizesi ve Sanliurfa Halil Ibrahim Camisi'nin gériintiilerini bir-

33 Yaylagiil, Levent, "1960-1970 Donemi Tiirk Sinemasinda Diisiince Akimlar1", Sinemada
Anlati ve Tiirler, F. D. Kiictikkurt - A. Giirata(Ed.), Vadi Yayin, Ankara, 2004, s. 266-268.

34 Yenen, a.g.e., s. 52-53.

35 Ozén, Nijat, Sinema Sanatina Giris, Agora Kitaplig1, Istanbul, 2008, s 211-212.
36 Ozon, a.g.e.

37 Yenen, a.g.e.
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lestirerek meydana getirdikleri filmlerde Kébe sahneleri kullanarak diger Miis-
liman tilkelere satma basarisi da gostermiglerdir.®® Ticari agidan seyircilerin dini
duygularindan istifade etmeyi amaclayan bu tiir filmler, “dini film” olarak tanim-
lansa da milliyet¢ilik vurgulu diger tarihi filmlerle benzerlik gostermektedirler.
Ciinkii hikdyelerin, inanan Miisliiman iyilerle, inanmayan kéfir kotiiler arasinda
kurgulanmasi sebebiyle kisilikler ve olaylar Islam tarihinin fantazyaya déniistii-
gii arkaik bir sinema diinyasindan seslenen mitolojik kahramanlara dontismek-
tedir. Olaylarin duygu ve gerceklikten uzaklagtirilarak masalsilagtirilan bir dille
aktarilmasi, dinin tecriibe edilen giinliik hayatla iligkisinin bulunmadig: diinya
tasavvuruyla eski zamanlara ait bir gelenekle 6zdeslestirilmesine yol agmaktadir.
Insanlarm karsilasabilecegi sorunlara pratik ¢coziimler iiretmeyen menkibe islevi
goren dinsel filmler, Miisliiman olmanin erdemlerini hatirlatan ama Islami ha-
yat tasavvurlart ve meselelerinden yoksun bir yapida ortaya ¢ikmiglardir.* Dinsel
(hazretli) film tiirlerinde senaryolar tamamen tarihsel karizmatik dini sahsiyetler
tizerine kurgulanmaktadir. Bu durum dinsel bir 6ykiiniin, toplum tarafindan ka-
bul gérmiis dini bir sahsiyetin hayat1 baglaminda anlatilmasinin kolaylig1 yanin-
da sinema sektoriiniin olusturdugu film kahramanlari1 yoluyla canliligini devam
ettirmesiyle de iliskilendirilebilir. Bir yapitin sinema hiiviyetine dontismesi i¢in
sinemasal mantik ve retorigin olusturulmasi gerekmektedir. Dinsel filmler, din ve
din ile ilgili unsurlarin aktariminda kullandiklari basit teknikler dolayisiyla “ilkel
simgecilik” kavramiyla degerlendirilebilir. Tlkel simgecilik kavrami, anlatilmak
istenilen bir olayin genel biitiinliikten yoksun olarak simgelere verilen asirt 6nemi
ifade etmek icin kullanilir.*°

Milli Sinema akimi, 1970 yilinda "Birlegen Yollar" filmi ile baglayan ve en
son Ornegini "Hiir Adam" (2010) filmi ile beyaz sinema, muhafazakar sinema,
Islamc1 sinema, Islami sinema gibi kavramlarla tanimlanmaya calisilan; kiiltii-
rel kaynak olarak dini (Islam) bir tez olarak sinemaya tasimay1 amaglayan ve
Yenen'in dini temalar1 kullanma bi¢imine goére degerlendirdigi ve “Kiiltiirel Bir
Tez Olarak Din”* sekilde ifade ettigi Tirk Sinema akimidir. Milli sinema kav-
raminin bir akim haline gelmesinde en biiyiik etkenin Milli Tiirk Talebe Birligi
(MTTB) biinyesinde faaliyet gosteren “MTTB Sinema Kuliibii” oldugu séyle-

38 Candemir Ozden, Tiirk Sinemasinda Dini Filmler, (Yaymnlanmamis Yiksek Lisans Tezi),
Anadolu Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii, Eskisehir, 1986, s. 19.

39 Maktav, Hilmi, "Kur'an'dan Kurama Islami Sinema", Modern Tiirkiye'de Siyasi Diisiince
(Islamcilik), Cilt: 6 , 2. Baska, Iletisim Yayinlari, Istanbul, 2005, s. 991.

40 Wollen Peter, Sinemada Gostergeler ve Anlam, 2. Baski, (Cev Biilent Dogan, Zafer Araca-
gok), Metis Yayinlari, Istanbul, 2004, s. 147.

41 Yenen, a.g.e., s. 62.
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nebilir. MTTB'nin milli sinema akimindaki rold, Tirk Sinematek Derneginin
devrimci sinema lizerindeki rolii ile benzerlik gostermektedir. Nasil ki devrimci
sinema fikrine sahip sinemacilar bu dernek etrafinda birlesmigler ve diistincelerini
olgunlastirmiglarsa milli sinema fikri de MTTB etrafinda toplanan sinemacilar
tarafindan olgunlagtirilmistir.

Milli Sinema akimini “Islami Sinema” kavramu ile tanimlayan Maktav'a gore,
bu sinema akimu giiciinii Tiirkiye'deki Islami diistincenin yiikselisinden almakta
ve s0z konusu filmlerin “teblig” misyonu iistlenerek kendisini Kemalist modern-
lesmeye karst konumlandirmigtir. Bu durumda gegerli ve giincel olanin kodlart
ile iz stiren Milli Sinema, her ne kadar Tiirkiye'deki sekiilarizasyon savunuculari
tarafindan endise ile karsilansa da tipki kendisine aidiyet atfettigi siyasi anlayig
gibi pragmatist bir tutum icinde var olmus, varlik nedeni reddettigi seyden oteye
gecememis ve bu tutum sinema diline de zafiyet olarak yansimistir.** Milli Sine-
ma akimimin Tiirk Sinema Tarihi icerisindeki 6nemi, yonetmenlerin filmlerinde
acik veya sembolik diizeyde Islam'a iliskin atiflarindan kaynaklanmaktadir. Neti-
cede din, Tiirk toplumunun karakterini olusturan birincil etkendir ve beyazperde-
de “tez” olarak kullanilmaktadir. Islam'in sinemada “tez” olarak kullanilmasindan
maksat, iki yliz yildir batililagsma sertiveninde dogu-bat1 kargitlig1 lizerinden ai-
diyet sorunu yasayan Tiirk insaninin ancak Islam dini ile saglikli bir ¢oziim ge-
listirebilecegi diistincesidir. Bu diigtincenin sinemada ornekleri ise Milli Sinema
filmleri olarak adlandirilmaktadir.

Modernlesme siirecinde Tanzimat'tan itibaren devam ettirilen tartismalar, daha
cok dinin ilerleme ve ¢cagdaslagma karsisindaki konumu iizerinde yogunlagmistir.
Ciinkii "kokten batici cumhuriyet segkinleri”, dini, bir iktidar araci olarak tanim-
lamig ve belirli vurgularla tanimlanan bu din anlayigim1 merkezde tutarak hedef
secilen cagdas medeniyetler seviyesine ulagsma cabalarinda dini “cagdaslasma
kargiti” bir konuma indirgemislerdir.** Bu karsitlik ise dine atfedilen iki ¢zellik
dolayistyla ortaya ¢cikmustir. Birincisi dinin gercek iglevinden uzaklagarak “bidat
ve hurafelerle kusatilmas1”, ikincisi ise dinin "siyasal amaglar" i¢in bir ara¢ haline
getirilmesidir. Tiirk sinemasinda bir¢ok ilki gerceklestiren ve ayni zamanda sine-
ma sanatinin Tiirkiye'de gelismesine engel olmakla suclanan Muhsin Ertugrul,
Cumbhuriyetin modernlesme projesini benimsemis bu dogrultuda filmler tiretmis-
tir.

Yenen, "Geleneksel Tiirk Sinemast" olarak adlandirdigr 1960—-1996 yillari ara-
sinda yapilan filmlerde ise din, dindarlik ve din adami konularinin “daraltilmus”

42 Maktav, a.g.m., s. 989.
43 Kilig, a.g.m., s. 21.
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bir bakis acgistyla degerlendirmektedir. Yenen, Geleneksel Ttirk Sinemasi'nin po-
ptiler filmi 6rneklerinde ise din, koy ve koyliiliik ile ilgili bir olgu seklinde ortaya
¢iktigini, dindarligin da “koy ve gecekondu dindarligi” tipolojilerine uygun 6zel-
likler tagidigini ifade etmektedir. Bunlar; kurban bayrami, adak kurbani, kurban
edilecek hayvanin siislenmesi, muska, imam nikahi, imam nikéhi sirasinda anah-
tar ve bicak kullanmak, kursun dokilmesi, yedinci ve kirkinci giinlerin kutsalli-
&1, cenaze toreni, yeni dogmus ¢ocugun kulagina ezan okumak, yagmur duasi,
baglik parasi duasi, bel biiytisii, kurban olarak horoz kesilmesi, Miisliiman bireyin
mutlaka bir tarikata intisap etmesi ve dogru yolu bulabilmesi icin bir seyhe bagh
bulunmasi, koyliiniin imam veya aganin kulu olmasi, dini ac¢idan “teknik ve me-
deniyetin giinah” olarak algilanmasidir.** Yenen ayrica gecekondu dindarliginin
iki boyutuna dikkat ceker. Birincisi, kdy sartlarinda sahip olunan inanglara sikica
bagli kalmak, ikincisi ise goc edilen sehrin degerlerini benimsememe konusunda
bilincli bir diren¢ gostermektir.

Yeni Tiirk sinemasinda ise din, sinema agisindan “kabullenilmis” bir sosyal
gerceklikle temsil edilmektedir. Bu durum, siddet, terdr, modernlesme, giindelik
hayat gibi sosyal ve kiiltiirel konularin dini baglamda incelenmesiyle anlagilmak-
tadir. Ayrica ilk donem ve geleneksel Tiirk sinemasindaki din adami tiplemeleri
yerlerini sosyal aktorler olarak karakterlere birakmaktadir. Yeni Tiirk sinemasinda
din adamlar1 farkli 6zellikleri itibariyle temsil edilmeleri acisindan “din adami
tipolojisi” olusturmaya imkan vermektedir. Yine dindarlik tipolojisi de kentlilik
olgusuna uygun bir gekilde “kent dindarlig1” olarak ortaya ¢ikmaktadir.*® Yiizyili
agkin bir tarihe sahip Tiirk Sinemasi, her ne kadar farkli donemsellestirmelere ay-
rilsa da ele aldig1 konular genel olarak benzerlikler géstermektedir.*® Bu konularin
onde gelenleri ise bir sekilde din, din adam1 ve dindarliga ait temsillerdir. Dolay1-
styla din konusu veya dini temsiller Tiirk Sinemasi'nda incelenmesi, anlagilmasi
ve kavranmasi gerek basat unsurlardir.

Sonug¢

Tiirk Sinemasi yaklagik yiizyildir toplumsal hayatimizi perdeye tasimaktadir.
Bu siire icinde pek cok tema arasinda gerek dogrudan gerekse dolayli olarak dini
imgelerde bir sekilde sinemada konu edilmektedir. Sinema, her ne kadar devlet
tarafindan ihmal edilmis olsa da sinema yapimc1 ve yonetmenleri -az sayida alter-
natif girisim diginda- genelde hakim siyasal atmosfere uygun filmler liretmeyi ter-

44 Yenen, a.g.e., s. 200.
45 Yenen, a.g.e., s. 200.
46 Tunali, a.g.e., s. 174.
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cih etmislerdir. Bu hakim siyasal atmosfer ise dogal olarak Cumhuriyet'in resmi
ideolojisidir. Muhsin Ertugrul'un baslattigi Tiirk Sinema gelenegi pek cok acidan
giiniimiize kadar devam ettigi gibi din imgelerin ele alinma bi¢ciminde de devam
etmistir. Donemsel olarak farkliliklar gostermekle birlikte din genelde modernles-
me siirecinde hi¢ de hak etmedigi halde gelenekle 6zdeslestirilerek, modernlesme
karsiti ve olumsuz bir unsur olarak filmlerde yer almigtir.

Yaklagik bir tahminle 10.000 civarinda bir say1ya ulagan Tiirk Sinema filmleri
her ne kadar donemsel farklilar gosterse ve yonetmenlerin 6znel bakis agilariyla
sekillendirmis olsa da donemin toplumsal, kiiltiirel, ekonomik ve siyasal yapisi-
n1 yansitan zengin bilgiler icerebilmektedir. Dolayistyla Tiirk film arsivi, yakin
tarihin saglikli bir tahlilini yapmak i¢in muazzam bir imkan barimdirmaktadir.
Sosyal bilimler i¢in degerlendirmeyi bekleyen bu arsivler, daha spesifik ve derin-
likli caligmalara konu edilebilir. Bu baglamda din imgesi 6zelinde yapilacak daha
ayrintili ve daha derinlikli caligmalar, yakin ge¢misin daha saglikli bir bi¢imde
degerlendirilmesi i¢in yararl olabilir.
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