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SEZER ATES AYVAZ'IN OYKULERINDE DUNYAYI SOZCUKLERLE
DEGISTIRMEK iSTEYEN HiKAYE USTALARI

Safak KAYABASI
Oz

Bu makalede Sezer Ates Ayvaz'in Oykiilerinde diinyay1 sozciiklerle degistirmek isteyen kadin yazar

Oykii kisileri ele alinmistir. Erkek egemen ve kapitalist diinya diizeninin dayatmalarina kars: okurda
bir farkindalik olusturmaya calisan bu kadin yazar 6ykii kisileri eril olmayan bir dil ile yazdiklar:
oykiilerinde insanlik igin &zellikle kadinlar icin daha giizel bir yasamin imkanlarini aramaktadir.
Amacimiz hayata bakis agis1 eserlerine yansiyan Ates Ayvaz'in Oykiilerinde kendisiyle 6zdeslesen,
kendi gibi kadin yazar 6ykii kisileriyle ilgili sentezlere ulasmak ve daha 6nce hakkinda akademik bir
¢alisma yapilmamus olan yazarin dykiiciiliigtinii bu sentezler dogrultusunda arastirmacilarin dikkatine
sunmaktir. Calismamizda Ates Ayvaz'in biitiin 6ykii kitaplar1 taranarak kadin yazar kategorisine giren
oykii kisileri belirlenmis; olay oOrgiisiine, kurguya ve kullanilan imgelere deginilerek yazarin oykii
evreni okuyucuya tanitilmis; feminist, yapisalci, psikanalitik, hermeneutik kuramlardan ve alimlama
estetigi kuramindan yararlanilarak kadin yazar oykii kisileri analiz edilmistir.

Anahtar Kelimeler: Sezer Ates Ayvaz, Oykii, Kadin, Dayatma.

Story Masters Who Want to Change the World with Words
In Sezer Ates Ayvaz's Stories

Abstract

In this article, women writers who want to change the world with words in the stories of Sezer Ates

Ayvaz are discussed. Trying to raise awareness in the reader against the impositions of the male-
dominated and capitalist world order, this woman writers seeks the possibilities of a better life for
humanity, especially for women, in her stories written in a non-masculine language. Our aim is to reach
syntheses about female author story characters who are identified with Ates Ayvaz's stories, whose
perspective on life is reflected in her works, and to present the author's storytelling, for which no
academic study has been done before, to the attention of researchers in line with these syntheses. In our
study, all the story books of Ates Ayvaz were scanned and the story characters in the category of women
writers were determined; The story universe of the author was introduced to the reader by referring to
the plot, the fiction and the images used; The story characters of women writers were analyzed by
making use of feminist, structuralist, psychoanalytic, hermeneutic theories and the theory of reception
aesthetics.
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Giris

debiyata 6nce okuyucu olarak baslayan kadinlar, yazma haklarini1 ancak XIX.

ylizyllda elde edebilmiglerdir. Bu durum kadin imgesinin erkek yazarlar

tarafindan erkege 6zgii bir bakis agisiyla olusmasma neden olmustur. Ik
yazma deneyimlerine “erkeklerin kadin tabiati hakkindaki goriislerini kabul ederek ve onlari taklit
ederek” baslayan kadinlar, “feminist bir tavirla erkek geleneginden ayrilarak, bir protestoyla
yazabilmek” i¢in yaklagik bir kirk yila ihtiya¢ duymuslardir. “Kadin yasantisina egilerek, kadina
0zgii bir estetikle yazabilmeleri” iginse 1920°'li yillara kadar miicadele etmeleri gerekmistir
(Moran, 1999, s. 255-256).

Kadin-erkek ayrimcilig1 ve esitsizligi sorununa edebiyat ve sanat araciligiyla kars:
¢itkmaya calisan yazarlarca ilk yapilmasi gereken, Bati diistincesi tarafindan olusturulan
fallosantrizme yani erkek degerine olan inanca karsit koymay1 6grenerek disil bir dil yaratip
kadmi Oznelligini ifade edebilir hale getirmektir. Gelenek ve ataerkillik tarafindan
etkilenmemis bir dil olmadigi siirece kadin 6znelligini ifade edemez (Canbaz, 2007, s. 111-112).
Boyle bir dil olusturmak igin dili iginden mayinlamak, mindrlestirmek gerekir. Onun
kurallarmi bozmak, onu baska anlatim sekillerine koymak, kelimelerin anlamlarin
sabitliginden kurtarirken ayn1 zamanda ciimlelerin s6z dizimsel sabitligini de bozmak, sanat
yapmanin yeni bigimi olmalidir (Akay, 2005, s. 112). Dildeki degisim gerekliligi bir yandan
verili toplumsal diizenin yikilmasina yonelirken, diger yandan da ataerkil kapitalizmin
sundugu sakatlanmis varolusun disinda, yeni bir biling ve kendilik arayisini giindeme
getirmektedir (Canbaz, 2007, s. 118).

Sezer Ates Ayvaz diinyanin giintimiizdeki kaotik ortaminda bireyin kendine dayatilan
ve artik coktan igsellestirdigi toplumsal, medyatik imgeler yiiziinden kendi icindeki esas
imgeleri yani insanligin kolektif imgelerini kaybettigini diisiiniir. Bat1 toplumlarmin akilcy,
ilerlemeci ilkelerine duydugu inangla sanattan bilime, giinliik yasamdan politikaya,
bilingaltindan tiim bilgi paradigmalarina dek yarali bir bilincin izdiistimiinii yaratan periferi
iilkelerinin modernitenin degerlerine gore belirledigi simdiye, gelecege ve gecmise iligkin
imajlarin yarattigi kaosun elestirel bir bakis acisini, irdelenmeyi ve sorgulanmay:
bekledigini ifade eder (Ates Ayvaz, 1992, s. 1). Olup bitenleri, diinyay1, gelecegi daha iyi
anlamak konusunda sanati, edebiyat1 gercege hayattan daha yakin bulan yazar toplumsal,
medyatik imgelerin boyundurugundan hem kendini hem de 6ykii kisilerini kurtarmak ister.
Bu anlamda hayata, onun degerlerinin dayattig1 ve kabul ettirdiklerine, icinde yasadigimiz
cagin kabul ettigi insan gercegine muhalif, sorgulayici, didikleyici bir tavri olmasi;
zihinlerimizi, bilingaltimiz1 ve riiyalarimizi dahi doldurmus olan imgelerin tutsag1 olmayan
aykir1 bir dil kullanmas: gerektigine inandig1 hikaye tiiriine 6zel bir onem veren Ates Ayvaz
(Oztop, 2006, s. 5) bu konudaki diistincelerini soyle dile getirir:

“Evet, simdiye dek, var olan gerceklige kars: ¢tkmada, diinyanin ve insanin par¢alanmig
gercekligini anlamlandirmada en elverisli tiir 0ykii geldi bana. Sanki edebiyatin en asi
cocugu oymus, on bes yasin evden kagmalarina, goriinenin ardindakilerini sezdirmelere,
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en ¢cok o denk gelebilirmis diye diisiindiim. Halad boyle diisiiniiyorum. [...] Yazmak,
doniismek icin onemli bir cabadir, herkes icin.” (Oztop, 2008, s. 10).

Verili diizeni, hayatin halihazirdaki diizenegini, insan1 kimliksizlestiren modern hayat
kurgusunu siklikla elestirdigi, erkek egemen kiiltiir ve kapitalist diizence sakatlastirilan
varoluglar1 gozler oniine serdigi hikayelerinde bir yandan toplumsal ve medyatik imgelerle
savasirken bir yandan da dili yaratici bir etkinli§e doniistiirerek siradan dil unsurlarmna hayat
verir; zengin ¢agrisim ve imgelerle doldurdugu, bazi kelimelerinin yazimini bilingli olarak
degistirdigi, ctimlelerinin s6zdizimini bozdugu dili adeta yeniden {iretir:

“Bireysel tarihteki ben’in sen olabilmesi i¢in dilin ¢ok katmanl ve imgesele acik olmasi
gerektigini diisiiniiyorum [...] yazarken duygularin zihniyle ve cagrisimlarla yiiriiyor
edebiyat. Hayatin gelistirdigi bir sey dil, yazma dili; sozciikler, ciimleler, kurmaca, sonra
bilingle diizenleniyor. Benim benimsedigim oykii anlayis: gercekligi dille, ayrint: ve
imgelerle sahici kilmaya calisan ama arka plani 6nemseyen, ¢oziilme anlariyla oykiiniin
yapistm yikarak, anlami miimkiin oldugunca derinlestirmek isteyen bir oykiilemeyi
yegliyor...” (Akdemir, 2015, s. 14).
diyen yazar giinliik siradan gergeklikleri bozarak okurda toptanci anlayisa karsi bir
yabancilastirma yaratir ya da siradan gergeklikler arasindan yasamin gizemlerinin
siiziilmesini, okurun olaylara epifanik (gercegi sezen) anlar olarak bakabilmesini saglar
(Matthews, 2004, s. 75-76). Kendisinden sonra ortaya g¢ikan bigim arayislari, iist kurmaca,
parcali anlatim, &ykii iginde dykii gibi egilimlerin bir tiir habercisi olan dykiilerinde (Oztop,
2008, s. 10) takindig1 okurun arinmasina izin vermeyen aykiri dili, okuru kendini kendine ifsa
etmeye zorlayan uyaric bigemi (Biiyiikdag, t.y., s. 3-5) ve elestirel yaklasimiyla gergegi tahrif
edip yeniden diizenleyerek toplumsal gerceklikler iizerine sorunsallar iireten yazar, okura tist
diizey bir farkindalik ve bilin¢ kazandirir (Ozer, 2012, s. 107). Boylelikle ayni ile bagka arasinda
siirekli bir ayrim yapan ve baska'y1 siirekli olarak dislayan Bati felsefesine (Megill, 2008, s. 443)
yapisokiimciilerin baska/dteki'nin farkinda olunmasi gerektigini isaret etmesine benzer bir
tutumla (Saglam, 2012, s. 278) suyun Oteki olana bakisi temizlemesi, sozciiklerin suyla
yikanarak simdiki zamandaki anlamlarindan kurtulmasi, suyla yikanmis tertemiz giizel
masallar anlatilmasi gerektigini isaret ederek dteki’ye kavusmalk, teki olmak ve nihayet dteki’yi
yok etmek ister (Eylem, 2015, s.y.). Oykii kisileri ile birlikte kendisinin de hayatin 6znesi olma
miicadelesi verdigini ifade eden yazar, oykiilerinde hayat bulan kendisi gibi kadin yazar oykii
kisileri ile dzdeslesir. Insanin ozgiirlesme ihtiyacina denk diisen Oykii tiirii ondaki yazma
istegini keskin bir yasama duygusuna déniistiiriir. (Oztop, 2006, s. 5).

Sezer Ates Ayvaz'in Aynalarda Yaz (1988), Yeryiizii Taksim (2000), Tamiris'in Gece Suglar:
(2005) ve Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak (2015) olmak tizere dort hikaye kitab1 bulunmaktadir.
Bu makalede Sezer Ates Ayvaz'in hikayelerinde kendisiyle 6zdeslesmis, kendisinin sozctiisii
konumundaki, insanligm unutturulan kolektif imgelerine ulasmaya c¢alisan, dayatilan
gerceklik disindaki esas gercekligi arayan, diinyay: sozciiklerle degistirmek isteyen, gelecege
s0z birakmak ¢abasindaki hikaye yazar1 kahramanlarin inceleyecegiz (Ates Ayvaz, 2015a, s.

131). Kahramanlar1 daha agik bir sekilde analiz edebilmek icin olay oOrgiisiine, kurguya,
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yazarin kullandig1 ¢ok sayida yeni imgeye degindigimiz gibi feminist, yapisalci, psikanalitik,
hermeneutik kuramlardan ve alimlama estetigi kuramindan da destek alacagiz. Ates Ayvaz'in
diinyay1 sozciiklerle degistirebilecek hikaye ustasi olarak tanimladigi bu kadmn oykii
kisilerinin Ozellikleri, ortak hayalleri, mevcut toplumsal sartlardaki durumlar ile ilgili
tespitlerde bulunarak yazarin 6ykii evrenini dikkatlere sunacagiz. Incelememizde kronolojik

disiplinle hareket edilerek yazarin kitaplarinin yayimlanma sirasina uyulacaktir.
Diinyay1 Sozciiklerle Degistirmek Isteyen Hikaye Ustalari

Ates Ayvaz'in 1988 yilinda gikardig ilk oykii kitabi Aynalarda Yaz, sonrasinda ortaya
¢ikan egilimlerin bir tiir habercisi, isaret fisegidir (Oztop, 2008, s. 10). Okura okudugu metnin
kurgusal oldugunu kabul ettiren, bakis acisinin siirekli degistigi, oykii iginde Oykiiniin
anlatildig, bir oykiiniin kendi iginde bir diger oykiiyl erittigi ve doniistiirdiigii bu kitap
(Aktulum, 1999, s. 41), edebiyatimizda 90’1ar ve sonras1 6ykii anlayisinin ilklerindendir. Kitaba
adin1 veren Aynalarda Yaz Oykiisii de diinyay1 sozciiklerle degistirmek isteyen kadin yazar
oyki kisilerinin bir tiir habercisi, isaret fisegi niteligindedir. Kendilerini, insan iligkilerini,
hayat1 degistirmek isteyen iki kadmin yillar sonra bir cay bahgesinde bulusarak ge¢miste
beraberken yasadiklarini yaziya dokmeye calistiklar1 Oykiide geceleri eve geg¢ gelen,
geldiginde odada siirekli kendine bagiran, yasamina baskalarini katan adami1 uzun siire terk
edemeyen, terk ettiginde ise hala ondan kopamayan, askindan vazgeg¢meyi bir tiirlii
basaramayan, fiziken olmasa da mecazi anlamda 6lmiis bir yenge ile yasadig1 kentle bir tiirlii
biitiinlenemeyen, umarsiz/gérmeyen/bakmayan insanlarin arasinda yalnizlik hissederek
yabancilasan bir geng kadin vardir. Askta vazge¢meyi bilmeyerek mecazi anlamda 6lmiis olan
yenge, Ates Ayvaz'mn bir sonraki 6ykii kitabi Tamiris'in Gecesuglar’ndaki kadinlarla ilgili
olarak yaptig1 “Olmeye yiiz tutmus askin, yerini biraktig1 nefretle, gecmise yonelik umutla yasayan
kadinlar gordiim orada. Ve onlarin ‘oliimlerini’... Soyle de soyleyebilirim: Kadinlar, askta, vazgecmeyi
bilmiyorlards cokluk. Onlarin mecazi anlamda oliimleri oluyordu bu..” (Oztop, 2006, s. 4)
aciklamasina tam olarak kargilik gelen bir kadin olmasiyla yasadig1 acilarda kendisi de pay
sahibidir. Yengenin bakislari sert, yiizii korkutucu yazar babasi da annesini ve dort kizin terk
etmistir. Yengenin annesi her giicliige direnerek dort kizini tek basina biiytiiten, agzi var dili
yok, ataerkil toplumsal yapinin tam istedigi bir kadin tipidir. Verilen ayrintilarla kadmnlarin
kusaktan kusaga yasadigi hiizne doniisen acilari, ortak yazgilar1i goz Oniine serilir.
Oturduklar1 ¢ay bahgesinden gordiikleri meydar ¢irkinlestiren, kiigiilten, evleri ve agaglari
kusatan Belediye Halk Pazar1'n1 elestiren yenge ve geng kadin dagitilan kentten, yitirilen deniz
kokusundan hosnutsuzdur.

“[...] kendilerini, insan iliskilerini, hayat: degistirmek isterler ama anda yasananlar,
durum, pek izin vermez baskalasmasina hayatin. Toplumsal kosullar engeldir boylesi bir
doniisiime. Kumpas! Insanlar verili kosullart benimsemistir coktan, iistelik kisilikler de
bicimlenmistir, durup diisiinmeden, sorgulamadan ¢ok fazla. Hiizniin, karamsarliin
asilmasy inatla miicadele etmekle, diinyadan kovulmay: bile goze almakla miimkiindiir
ancak.” (Oztop, 2008, s.10).
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Kitapta inatla miicadele eden, diinyadan kovulmay: bile goze alan, hiizniin ve
karamsarligin asilmasinda yazara ve okura umut veren ilk yazar kahraman Hera’dir. Hera'nin
Ofkesi isimli hikayenin kadin1 Hera énce yiizii paramparca olmus, sonra da yiiziinii yitirmis
bir oykii kisisidir. Paramparca yiiz, kadinin erkek egemen kiiltiirde kendine atfedilen rollerin
icinde kimliginden, benliginden hep vazge¢mek durumunda kalmas: ve kendisini unutmasi
anlamina gelir. Hera, estetik profesorii bir baba ve arkeolog bir annenin kizi olsa da
sanildiginin tersine mutlu bir ¢ocukluk yasamaz. Kizin yiiziiniin 6nce estetik profesorii bir
babanin elinden parcalanmaya baslamasi oldukga trajiktir. Baba evi erkek egemen diizende
kadina yiiklenen iyi evlat, iyi es, iyi anne roliiniin ilk sahnesidir. Parcalanma evlendiginde de
devam eder. Tutkulu bir agkla, herkesin uzun siire konustugu bir diigiinle evlendigi bankada
tist diizey bir yonetici olan kocas1 6nce kiskangliklartyla onu siirekli bagliigini ifadeye mecbur
birakarak bunaltir. Kocasmin iist diizey bir yonetici oldugu ayrintisiyla iyi evliligi iyi mevkili
bir adamla evlilik olarak kabul eden zihniyete gonderme yapilir. Hera'nin tutkulu agki uysal
bir baglanmaya, dingin bir adanmisliga doniisiir. Hera kocasinin ¢ok ¢alistig1 savunmasiyla
kendisine kars: takindig1 kayitsizliktan kurtulmanin yolunu ¢ocuk yapmak olarak goriir. Bu
yol bir siire ise yarasa da o artik kocasinin goziindeki sevgili konumunu yitirir, sadece bir anne
ve es olabilir. Kocasindan ayrilmay: biraz diisiinecek gibi olsa zihnindeki ¢ocugu igin
katlanmasi gerektigi gercegi, yerini bagka bir kadina birakamama gibi kodlar yiiziinden, eve
sadece kazandig1 paralar1 ve iyi bir baba olmanin sefkatini tasiyan bu adamla evliligini
stirdiiriir. Evliliginde Hera i¢in anlamli kalan tek sey cocugudur. Aynalarda Yaz kitabinin bu
oykiiye kadarki biitiin kadimnlari, tipki Hera'min biraz once siraladifimiz 6zelliklerinde
gortldiigi gibi evliliklerini sonlandirmamak icin her tiirlii stkintiya sabreder, agklarinda

vazgecmeyi de ¢oklukla bilmezler.

“Her zaman iyi bir es, iyi bir anne, iyi bir meslek kadini olmak icin kendilerini yipratan,
gorevlerinin tutsakli§indan yasanu 0zgiirce yasayamayan; hi¢ kendisi olamamus; olmaya
da vakit bulamarmus [...] Gorevlerinin kadinlar: olurken énce kimlik sonra da kisilik
par¢alanmasina ugrayan ve yasamin dalgalarinda savrulup kiyiya vuran, kendi yiizlerini
kaybeden [...]” (Soysekerci, 2010, s. 136).

Bu kadinlarda bir kimlik, 6z benlik arayisi goriiliir fakat bir degisim gerceklesemez.
Cunki verili kosullar hayatin baskalasmasina izin vermez. Fakat Hera, evliligine kocasinin
aldatmalar1 da eklenince, kitabin doniisme eylemini gerceklestiren ilk kadin kahramani olmay1
basarir. Hera’nin nesne konumundan siyrilarak dzne konumuna ulagmasi ¢ok kolay olmaz. Kiz
cocugu, geng kiz, sadik es, iyi anne, okuyan kadin, bilen kadin, cagdas kadin, seven kadin,
kotii kadin gibi erkek egemen diizende kendine yakistirilan her 6zelligi {izerine alarak once
paramparca olur, sonra bu diizenin zihnine kazidigi, kendine dayatti:1 tiim imgeleri yok
ederek, kendi degimiyle seytana satarak Ozglirlesebilir. Sezer Ates Ayvaz'in makalemizin
basinda yer verdigimiz, gerekliligini vurguladigy, imgelerin tutsagr olmayan, sorgulayici,
didikleyici, aykir1 dili, hikayede yazar oldugu anlasilan Hera'y1 6z benligine ulastirir. Kendini
anlattig1 ve once kendisi i¢in, kendisine yeni iklimler, baska anlamlar yaratmak i¢in kurdugu,
verili sartlara boyun egis barindirmayan oykiilerini kimileri bagkaldiran kimileri giiliing bulur.

Cennetten kovulmuslar onu anlamaya galisir. Cennetten kovulmuslar Hera’y1 anlamaya
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calismalariyla dini normlara uymayan kesim olarak Oykiide ona yakin bir yerde
konumlandirilirlar. Hera'nin kocasi ise artik dudagmna agulu kirmizilar, gozlerine dipsiz
gecelerden bir siyah ¢eken bu kadindan korkmasiyla dykiide Hera’dan oldukg¢a uzak bir yere
konumlandirilir. Ates Ayvaz'in hikayelerinde giyinis ve makyajin1 abartan, gozlerindeki
siyah1 cogaltan, saglarini diizensiz salinima birakan kadinlar kendine sunulan verili kiiltiirel ve
tarihsel kodlardan ¢ikan, degisen, kendini bulan kadimnin imleyicisidir. Kadinlar oz benligine
ulasan Hera'y1 garip ve frkiitiicii bulmalariyla, erkekler degisik ve korkung bulsalar da
korkulariyla sehvetlerini birlestirmeleriyle Hera’dan ¢ok ¢ok uzaga konumlandirilan dykii
kisileridir. Burada Hera'nin dykiilerine ve Hera'ya deger bigen kisiler, toplumda 6zgiirlesen
kadina degisik tepkiler gelistiren tipleri temsil eder. Hera ise kendi olmak, aykir1 olmak
sugundan diinyadan kovulmasiyla dtekilestirilmis, toplumsal normlara uymayan kadin tipini
temsil etmektedir. Yunan mitolojisindeki Tanrica Hera'nin kendisini her zaman kocas1 Zeus’a
saklamasi, evliligindeki zorluklarla bas edip evliligin kutsallifin1 gostermesi, kocasi
tarafindan aldatilmasi, sonrasinda ofkesi, korkunglugu (Erhat, 2019, s.y.) diistintildiiglinde
hikaye kahramaninin adin1 tasidig1 tanricayla paralel 6zellikler gosteren bir karakter oldugu
goriiliir. Oykii kisilerinin konumlandirilmasinda kullanilan dini, gelencksel ve mitolojik
unsurlarin mevcut toplumsal dayatmalarla iligskisinin gosterilmesi yoluyla okurda toptanci
anlayisa karsi bir farkindalik gelistiren ve okura farkli diisiinme alanlar1 agan Ates Ayvaz, tim
olumsuzlamalarin igeriginde iktidar bigimleri, cinsler arasindaki gii¢ miicadelesi, siyasal olaylar
oldugunu diisiiniir: “Inang séylemleri, mitolojik ve yazinsal géndermeler, insani tarihin bir golgesi
haline getirir. [...] digsal olarak her siyasal toplumsal baski, zorbalik-egemenlik bicimleri, tarihsel
gecmisi olusturmakla kalmaz, bireyi de ayni zamanda higlige gotiiriir.” (Ates Ayvaz, 2005a, s. 45).

Son bir tespit olarak, verdigi roportajda;

“Ilk kitaplarin, yazarinin icinde yasadi§1 gerceklik agisindan, kehanet demek istemiyorum

ama sirly sozleri var mudir? Bugiinlerde bu diisiindiiriiyor beni, benim bireysel tarihimin

gelecegini goren, onu icinde tasiyan oykiiler var ciinkii Aynalarda Yaz’'da, ok ilging ama

o giinlerde, goriiniirde bir veri yokken bugiin yasayacaklarimi gormiis bazi oykiiler. Mesela

Son Giin, Hera'min Ofkesi, benim simdiki yasamalarim ongormiis.” (Oztop, 2008, s.10).
diyen Ates Ayvaz'in, yillar sonraki haliyle yillar once yazdig1 dykiistiniin iginde yasamis
oldugu goriiliir.

Aynalarda Yaz'm son Oykiisii Son Giin, annesi kotiiciil bir hastalia yakalanan bir
kadinin, beyaz kagidi oniinde ge¢misi animsayarak kagida yazacaklarini mirildanmasiyla
baglar. Kendisini yazacaklarina 6ylesine kaptirir ki bir an i¢in annesinin yaninda oldugu ve
tizglin yliziiyle kendisine baktig1 sanrisina diiser. Annesinin usul sesini 6zlediginin ayirdina
vardiginda, hep aymi sozleri kafasindan gecer: “Istanbul buzlastyor, insanlar yiiriiyerek geciyor
bogazdan, kiigiiciik bir cocuk buzun iistiinde deliye doniiyor, biraz otesindeki pamukhelvaciya kayyor,
dudagimin kupsinda bir giiliiciik.” (Ates Ayvaz, 2008, s. 107) Burada buzlasma, kent yasaminin
kalabaliklar1 i¢inde yalniz, zamanin hizi, kovalamacas: i¢inde birbirine bakmayan, birbirini
gormeyen, mekaniklesmis insanlarin duygularindaki soguklugu imler. Pamuk ve helvaci
kelimelerinin istemli bir sekilde birlesik yazilmasi yoluyla olagan yazim kurallarinin tahrifi

s6z konusudur. Anne, gelecek giinlerde Istanbul'u bekleyen kétiiciil kent yasamim gok
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onceden fark eden, bunun bizzat insan eliyle yapilacagini bilen ongoriisii yiiksek bir
karakterdir fakat kosullar annenin bu duruma bir ¢oziim iiretebilmesine izin vermez.
Buzlasma’dan etkilenmeyecek, icindeki sicakli1 koruyacak tek varligin ¢ocuk oldugunu bilir
fakat cocuklar da verili sartlarda biiyiiyecegi, esas gergekligi goremez hale getirilecegi igin
¢oziim kendi i¢inde ¢oztimstizliigli tiretmektedir. “ Diinde yasananlar diinde kalmistir, bugiin olup
bitenler kendinde kistirilnug, diinden soyutlanmus bir olup bitenler yumagidir. Nedenler ortaya ¢ikan
olaylar: agiklamakta yetersizdir ve gergek, ister istemez |...] ele gegirilemeyen bir yazgimn kiskacina
birakilir.” (Ates Ayvaz, 2012, s. 106). Annenin albiimdeki kimi insanlar1 fotograflardan kesip
¢ikarmasi, sarisabir gicekleriyle konusmasi disinda elinden higbir seyin gelmemesi bireyin
toplumsal kosullar kargisindaki garesizliginin gosterenidir. Mirildanmalar zil sesiyle béliinen
ve bu sesle irkilen Oykii kisisi kadin yazar, kapinn birileri tarafindan acilmasini bekler.
Halbuki evinde ve tek baginadir. Gidip kapiy1 agtiginda ekmek dagitan ¢ocukla karsilagir.
Kapiy1 kapattiginda annesine kosar ama annesinin ne odasini ne de onu bulabilir. Yaz1 yazdig:
masasina dondiigiinde kadindaki haliisinasyon gorme hali devam eder. Bu sefer de annesini
masasinda goriir gibi olur. Gegmisle simdinin ig ige gectigi akronik zamanli hikayede siirekli
gelgitler yasayan kadin gercegin bu sekilde tahrifi ve yeniden diizenlenmesiyle iist diizey bir
farkindalik ve biling olusturur ve onu avutacak, ona mutluluk masallar1 anlatacak tek kisi olan
fakat 8len annesinin yerine dykiilerini koyar. Hera'nin Ofkesi’yle birlikte Son Giin'i de bireysel
tarihinin gelecegini, gelecekte yasayacaklarini 6ngormiis hikayesi olarak nitelendiren Ates
Ayvaz’a yazmay1 keskin bir yasama duygusu olarak hissettiren; onu zamanin acimasizligina,
yitirilenlere masalla, sozle, soziin biliyiisiiyle karsi koyacagina inandiran giidii, yazarm
hikayeleriyle denk diiser.

Yazarin 2000 yilinda ¢ikan ikinci 6ykii kitabr Yeryiizii Taksim’e adini veren Oykiisiinde
siyaset bilimi {izerine doktora yapan, ayrica siirler yazan kadin yazar oykii kisisinin ¢ocuklugu
kiigticiik evlerinin soguklugundan kaynaklanan i¢ sikintisiyla geger. Burada sogukluk anne-
babanin ¢ocuga olan ilgisizligi, ev igindeki duraganlik, iletisimsizlik anlamlarina gelir. Cocuk
evlerinden hirgin, cogkulu, duraganliga asla yer vermeyen, ucar1 denize dogru baktiginda
otelere gitme, uzaklara acgilma istegi duyar. Fakiilteyi kazandiginda iitopyalari, i¢ini kendi
diigleriyle doldurdugu diis tiilkeleri olan bir gengtir. Onun {ilkesinde insanlarin ytizleri
saydamdir, insan iligkilerinde otorite yoktur. Hatta devlet de yoktur. Bu diisler kahramanimn
kent yasamindaki donuk, duygusuz, mekaniklesmis ytizlerle, otorite kuran insanlarla ve
otoriter devlet yapisiyla ¢atismasini gosterir. Catismalarinda basibos bir 6zgiirliikk duygusuna
kapilmaktan kagman, serinkanli diisiinen bir tavir sergileyen kahraman zamanla
siradanlastigini, hayatin kiyisinda bir goriinmeyen oldugunu fark eder. Ates Ayvaz'in
eserlerinde sik¢a rastlanilan, insanin 6zgiirlesme ihtiyacina denk diisen bir alan olarak sanat,
Yeryiizii Taksim’in anlatic1 yazarmin da sigimagi olur. O da sanata yonelerek kendi derinliginde
yaratacag1 diis tilkesini kurgulamaya karar verir. Bu diis tilkesi Taksim’dir. Taksim kendi
Ozsuyunu temizleyip durultacak, donuk, duygusuz yiizlerden, devlet otoritesinin kurdugu
insan iliskilerinden armacaktir. Taksim’de devlet otoritesi ile kurulan simdi'nin toplumsal

sartlarina kars1 Taksim’in ge¢mis’indeki, 6ziindeki giizelliklere bakarak gelecek’e dair umut
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besleyebilen kadin yazar dykii kisisi igin yerytizii Taksim’dir. Kahramanin Taksim sevgisi,
Taksim’e baglilig1 oldukca glicliid{ir.

Yeryiizii Taksim adli 6ykii kitabinda on dokuzuncu sirada yer alan Kap: Tokmag:,
oykiilerinde kurgu ile gercegi birlestiren, ykiiniin yazilis seriivenini okura ileten ve bu siirece
okuru da dahil eden, i¢ ige ge¢mis Oykii teknigini siklikla kullanan Sezer Ates Ayvaz'in
eserlerini inceleyenlere 6nemli ip uglar1 veren bir oykiidiir. Kap1 Tokmagi’'nda yazarin bir
onceki 6ykii kitabinda bulunan Melusine ya da Cilgin Ask dykiistiniin yazilma stireci anlatilir.
Melusine ya da Cilgin Ask’ta Bay B.nin elinde tuttugu pembe saten kumas pargasini tutan kisinin
esasinda her iki hikayenin de yazar1 olan Ates Ayvaz oldugu Kap: Tokma$: hikayesinde
anlagilir. Yine Bay B.nin halasi olarak bilinen Miiesser Hanim’in da esasinda yazarin halasi
oldugu ayn1 hikayede 6grenilir. Pembe saten bir kumas parcas1 Ates Ayvaz’da Melusine ya da
Cilgin Ask Oykiisiinii yazma istegi uyandiran bir nesne olmustur. Yazar, Bay B.yi bir eve
yerlestirip yasatmanimn verdigi ozgiirliik duygusundan ¢ok hosnuttur. Kap: Tokma$: isimli
oykiiniin ¢ikis noktasinin ise yazarin her giin ise giderken gordiigii egimli yolun sonundaki
ev mi, Miiesser Hala’sinin bogaz kiyisindaki ahsap evi mi, bellegi mi, diis giicii mii oldugu
bizzat kendisi tarafindan dahi tam olarak bilinememektedir. Kurgu ile gercegin bu denli ig ice
gectigi hikayede yazara oyun gibi gelen yazma seriiveni ondaki dzgiirliik ihtiyacina denk diisen
bir cabadir. Yarattigi Oykii evreninde kendine 6zgiir olabildigi diisiinme ve duygulanim
alanlar1 agan yazar, kendini tutsakliktan kurtaran yazma edimini keskin bir yasama duygusu
olarak hisseder.

2005 yilinda okurla bulusan, 2006 yilinda Yunus Nadi Oykii Odiilii'ne layik goriilen
Tamiris'in Gecesuglar: isimli kitabin adindaki Tamiris kelimesi ilk etapta okurda bir kisi ad1
izlenimi uyandirsa da (Inci, 2016, s.y.) esasinda kitaptaki biitiin dykiilerde yazarla beraber
dolasan, soluk alan, hem yazarin hem de Oykii kisilerinin imgeleriyle savasip duran bu
miicadelecinin bir metafor oldugu anlasilir. Ates Ayvaz’a gore, makalemizin basinda da
degindigimiz tizere, diinyanin giintimiizdeki kaotik ortaminda birey kendine dayatilan ve
artik coktan igsellestirdigi toplumsal, medyatik imgeler yiiziinden kendi i¢cindeki esas imgeleri
yani insanligin kolektif imgelerini kaybetmistir. Yazar toplumsal, medyatik imgelerin
boyundurugundan hem kendini hem de oykii kisilerini kurtarmak ister. Bu imgelerle
Tamiris'in varligiyla savasma giicii bulur. Tamiris kimi Oykiilerde yazarin yerine geger ve
oykii kigisi olurken kimi Oykiilerde ise yazar Tamiris olur. Tamiris'in Oykiideki sesi
anlatici/yazarin kendi i¢ sesi, vicdan1 olur (Oztop, 2006, s. 4). Fallosantrizmin olusturdugu eril
dilin karsisina bir savasci olarak ¢ikarilan bu metaforun adinda yer alan tamir, onun bozuk bir
diizen ve bu diizence olusturulmus bozuk dili tamir etmek misyonuna denk diiser. Tamir gibi
siradan bir¢ok kelimeye hayat vererek Oykiilerini zengin ¢agrisim ve imgelerle dolduran Ates
Ayvaz, dili adeta yeniden {iretir ve siradan gerceklikler arasindan yasamin gizemlerinin
stiziilmesini saglar. Gecesuclar: kelimesinin yazimini bilingli olarak degistirmek ve oykiideki
ciimlelerin s6zdizimini bozmak suretiyle kabul edilmis gercekligi tahrif eden yazar okurda
toptanct anlayisa karsi bir yabancilasma yaratir. Imgelerle savagan kor bilici Tamiris, yenik
diismesiyle glinlimiiz yazarinin iginde bulundugu durumu temsil eder. Devletin, politik

kiltiir yonelislerinin ve temalarinin mesrulastirilmasina katilmamak igin geri gekilen, kendi
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kabuguna donen aydin yazar -geri ¢ekildigi yer elbette toplum dis1 degil, politik ve popiiler
kiiltiiriin diginda kendisine bir yer bulma sahasi ve edimidir- epistemolojik bir kopusla sanatin
bir 6znesi, 6zgiil bir alanin sahici 6znesi durumuna gelir (Ates Ayvaz, 1992, s. 1). Yazarken,
imgelerle savasirken korkung bir diinyayla, korkung gercgeklerle karsilasan yazarin bir taraftan
hayat1 degistirmeye, “insanlarin en acimasiz kesfi zaman”a karst durmaya calisirken (Ates
Ayvaz, 2008, s. 11) diger taraftan umutsuzlugu da yasamasi kagmilmazdir ¢linkii toplumsal
kosullar dontisiime engeldir. “Entelektiiel, muhalif ve sanatc: kisilerin yasadiklariyla topluma doniik
uyumsuzlugu,; ideal diinya istemiyle kisisel hayatlardaki kabullenme nin yarattigl gerilimin,
yasananlara st bir biling ve sanatgi duyarliig: ile yaklasmanin kaginilmaz sonucu
yabancilagsma, biitiinlenememe, huzursuzluk ve mutsuzluktur (Eylem, 2015, s.y.).

Tamiris'in Gecesuglar1 kitabinda dordiincii sirada yer alan Tamiris'in Gozleri isimli
hikayede, bir dykii kisisi haline gelen i¢ ses Tamiris, i¢ sesi oldugu oykii kisisi kadin yazara
kimseyi avutmayan Oykiileri birakmasimi, aydinlik aradigi halde bir bicimden bir bicime
girdiginin ayirdina bile varmadig1 sozciikleri unutmasini, yolculuga gikmasini sdyler. Bunun
tizerine i¢ sesiyle birlikte deniz kiyisinda bir otele giden yazar kadin oteldeki gozlemlerini
okura nakletmek yoluyla kadin erkek iligkilerine 1s1k tutar. Otelin piyanisti tutkuyla gerilmis
bir vaziyette piyano calarken iri ter taneleri alnindan yiiziine dokiilmektedir ve duru bir
glizellige sahip karis1 miizisyene mendil uzatmak igin beklemektedir. Kadinin alevli gozleri
kocasmnin piyano calan ellerine sevgiyle kilitlenmistir. Kocasinin kendine bakisindaki nefret
karsisinda solgun ve kederlidir. Gece herkes odalarma cekildiginde piyanistin 6fkeyle
konusan, bagiran, haykiran sesine karisinin higkiriklari karisir. Hiddetle firlatilan esyalarin
keskin seslerini duyan yazar kadin, ilk 6nce kadinin kocasi tarafindan oldiiriilecegini diisiiniir.
Sonra bu diisiincesinden vazgecer ¢linkii kadini esas dldiirecek olan sey kocasma duydugu
anlamsiz tutkudur. Askta vazge¢meyi bilmeyen kadin ge¢miste ¢ok sevildigi giinlere
duydugu 6zlemle yasadig i¢in mecazi anlamda zaten 6lmiistiir ve siyasal toplumsal baski,
zorbalik-egemenlik bigimleri ile olusturulan; inang¢ sOylemleri, mitolojik ve yazinsal
gondermelerle iyice perginlenen kotii yazgisinda kendi de pay sahibi olmaktadir. Sonraki gece
kocasi, kendine hayranlik duyan kadinlarla ayakiistii bir soylesinin ardindan kadinlardan
biriyle el ele tutusup giiltiserek oradan ayrilir. Karisi, ytliziindeki kederle yapayalniz odaya
doner ve o gece odanin penceresinden atlayarak intihar eder. Kendine yeni anlamlar yaratmak
icin Oykii yazmak tizere gittigi otelde imgelerle savasirken korkung bir diinyayla, korkung
gerceklerle karsilasan yazar kadin bir taraftan hayati degistirmeye, zamana karsi durmaya
calisirken diger taraftan umutsuzlugu yasar.

Tamiris'in Gecesuclar: kitabinin son ykiisii olan Kahve Rengi Oykii’de kitabin yazilma
siireci ve kitaptaki biitiin oykiilerde yazarla beraber bir i¢ ses olarak oykii kisisi haline gelen
Tamiris’in Sefira oldugu agiklanir. Sefira diinyay1 sozciiklerle degistiren hikaye ustasi, gezgin
olarak tanimlanir. Yahudi tasavvufunda Tanr1'nin tecellisi olan sefirotun yayilmasini saglayan
on kanaldan her biri olan sefiralar, insan tipinin ilk 6rnegi anlamina da gelen sefirota ulasmay1
saglayan kanallar olarak diistiniildiigiinde Ates Ayvaz’'in 6ykii kisisi haline gelmis bu i¢ sese
Sefira adin1 vermesi, onun insanin kendi i¢indeki esas imgelere, insanligin kolektif imgelerine

ulasma ¢abasi olarak yorumlanabilir (Demirci, 2018, s. 4). Okurun alimlamasina gore anlam
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¢ogalmasina oldukca miisait olan Oykiideki satir aralarina sikistirilan “Evren yirmi iki harften
olusmusg olabilir mi? Ve on kutsal sayidan.” (Ates Ayvaz, 2005b, s. 111) climleleri Yahudi
kabalasinda Tanr1'nin biitiin mahlukat: yaratirken kullandig1 yirmi iki gizli hikmet yolu olan
yirmi iki harfi hatirlatig1 gibi (Unver, 2003, s. 19), Tanr’nin evreni sayilar vasitasiyla
diizenledigi, en genel tarifiyle birlik (Tanr1) ve ¢okluk (diinya) arasindaki zithigin uyumunun
sayilarla saglanabilecegi ve bu sayede bedene hapsolmus ruhun 6zgitirlesebilecegi, bunun igin
bilim ve sanattan yararlanilmasi gerektigi inancini tasiyan Fisagorcular1 da diistindiiriir
(Birand, 1958, s. 17). Lisansini Istanbul Universitesi Sosyoloji Boliimii'nde Mahmut Yesari
konulu teziyle bitiren, yiiksek lisans yillarmi ayni {iniversitenin Siyaset Bilimi Boliimii'nde
kadin aragtirmalarina vakfeden -halen Tiirkiye'nin bir¢ok sehrinde edebiyat, oykii, toplumsal
cinsiyet alanlarinda kadinlara yonelik atolye calismalari gerceklestirmekte ve kadinlarin ruh
acilarim dile getiren Oykiileri ve yazilariyla gesitli antolojilere katilmaktadir- doktorasini yine
ayru {iniversitenin Uluslar Aras Iligkiler Boliimii'nde Tiirk Romaninda Degisen Bir Paradigma:
Politik Roman teziyle bitiren -tez konusunu fakiilteye kabul ettirmesi oldukga zor olmus ve bu
konuda Toktamis Ates’in desteginin 6nemini Cumhuriyet Kitap’a verdigi roportajda
belirtmistir- Sezer Ates Ayvaz i¢in sosyal bilimlerin hangisiyle ugrasirsa ugrassin kosutluk
kurmak istedigi alan hep edebiyat olur, bilimin ¢ogu kez ici kof dagarcigmi sanatla ve
edebiyatla genisletmek ister. Bilim ve sanat, onun igin, birlikte ¢ikilan yolculuklardir, biri igin
digerinden hicbir zaman vazgegmez (Oztop, 2006, s. 4). Fisagor dgrencileri bin bir zahmete
katlanip en zor sinavlarla sinandiktan sonra uzun bir merdiveni tirmanarak masallardaki gibi
renk renk dosenmis, duvarlarinda yirmi iki sirr1 belirten nakis semboller, harfler ve sayilar
bulunan bir odaya ulasir ve burada esas gergekligi bulup tanrisal giicle birlesirler
(Hangerlioglu, 1973, s. 16). Imgelerinin ¢ikis noktasinin tasavvuf mu felsefe mi yahut herhangi
baska bir sey mi oldugu okurun alimlamasina gore ve hatta yazarin bazen kendisine gore bile
degisiklik gosteren, Oykii yapisinin icinde adeta bir gizilgii¢ gibi derin anlam katmanlar:
yaratan bu Ozellik yazar i¢in yazma seriivenini yaratici bir etkinlige doniistiiriir. Bu seriiven
fisagorcularin en sonunda ulastig1 uzun merdiven gibi, Sykiilerini sabirla, eli ve parmaklari
ve hatta kagitlar yorulana dek bircok kez yeniden yazan, harfleri ¢ogaltmaktan bikip
usanmayan, diinyadaki her seyin isaretlerden, harflerden baslayip sozciiklerle anlam
kazandig inanc ile zamana karsi durmaya, hayati degistirmeye calisan Oykii kisisini insan
arketipinin imgelerine ulasma yolunda heyecanlandirir: “[...] hepsi de diinyanin tiim kapilarim
acabilecek giicte, tilsimly sozciikler. Soziin biiyiisii... bu biiyiiyle degistirilebilen hayat... Ne giizel,
diisiinmesi bile heyecan verici, diinyay: sozciiklerle dolasip degistirebilecek hikaye ustalari.” (Ates
Ayvaz, 2005b, s. 111). Selim Ileri'nin yalnizca 6z edebiyatseverlere salik verdigi Sezer Ates
Ayvaz oykiileri ¢alakalem gitmek yerine damitilmus, kili kirk yaran yiirek yakici bir titizlikle
yazilmistir. Yazar, oykiiyi siire yakin bulan Mehmet Fuat'm bu goriisiiniin temsilcilerinden
biridir. Her dykiiye son seklini verinceye kadar siddetli sancilardan ge¢mis olmalidir. (1leri,
2015, s. 4). “Tanwyin derinlerden beslenerek gelen bu suyu, onun oOykiiciiliigiimiize getirdiklerinin
tanikli§ini yapin, bir soylu dykiiciiyii daha taniyin bunca yapma ¢igegin arasinda.” diyen Aslankara,
oykiciliigiimiiziin gizli yeralt1 suyu olarak tanimladigi Sezer Ates Ayvaz'in oykii yazinimiz

acisindan yalniz onemli degil, {izerinde durulmasi gereken bir yazar oldugunu belirtir

Ocak 2022 Cilt: 12, Say1: 1/January 2022 Volume: 12, No: 1



SEZER ATES AYVAZ'IN OYKULERINDE DUNYAYI SOZCUKLERLE...

(Aslankara, 2007, s. 28). Dille olusmus bir seriiveni kendi seriiveni haline getirerek kurguyu
yeniden iiretebilecegini, kendi anlam evrenini kurabilecegini diistindiigii okurla harflerin,
anlamlarin daha da ¢ogalacagina inanan Ates Ayvaz i¢in okuyucunun 6zgiirliigii de hikaye
ustalarminki kadar énemlidir (Ates Ayvaz, 2006, s. 127). Oykii; dili, kurgusu, sahip oldugu
derin anlam katmanlari, yazar, kisisi ve okuru ile;
“insanlararast iletisimi edebi boyutuyla ortaya koyabilecek, insanlararas: farkhiliklarin
ayirict degil, biitiinlestirici 0zelligine dikkat cekebilecek, insanlarin kendilerini ifade etme
aract olarak kullandigr dili yaratict bir etkinlie doniistiirmesinin bin bir yolunu
sergileyebilecek, canli bir edebiyat ortami yaratabilecek [tilstmli bir evren], biitiin
sorularin bir araya gelip, anlamli bir cevaba doniismesi olanag: [ve] verilebilecek cevaplar,
yeniden sorgulayabilmenin gizilgiiciidiir... [...] Oykiiniin stmirlar: diinyanin sumrlaridir.
Diinyamn dort bir yamindaki insanlar hep aymi éykiilerin sahibi”dir (Ates Ayvaz, 2007,
S. 65).

Kahve Rengi Oykii'niin yazar kahramani; Hera'nin Ofkesi dykiisiindeki Hera, Son Giin
oykiisiindeki yazar kahraman, Tamiris’in Gozleri oykiisiiniin Tamiris’i ve bir sonraki kitapta
yer alacak olan Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak Oykiisiiniin Niliifer'i ve Rima’st ile ayni
ozelliklere sahiptir. Bu kahramanlarin ortak hayali toplumsal medyatik imgelerle
olusturulmus herkesin bildigi bir dille konusmak/yazmak degil, insanligin kolektif
imgeleriyle Oriilii, ¢oktan unutulmus sir bir dile ulasip insani yaral bilincinin izdiistimiinden

kurtarmak, kendiligine kavusturmaktr.

Sezer Ates Ayvaz'in 2015te ¢ikan dordiincii oykii kitabina adinmi veren ilk Oykii
Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak, annesinin Olmesiyle onunla yagsadigi cocuklugunu da
kaybettigini anlayan Niliifer isimli kahramanin bulaniklasan belleginden bulup ¢ikaramadig:
gecmiginin sirlarmi ¢ozmek ve annesinin yasam Oykiisiinii yazmak amaciyla dogdugu eve
gidip orada yasayan Rima’dan dinledigi hikayeyi temize ¢ekmesiyle olusan bir hikayedir.
Niliifer'in anneannesi Sabah biri kiz biri oglan olan ikiz bebeklerine hamiledir. Kendi kendine
dogurduktan sonra beton tizerinde kanlar i¢cinde baygin vaziyette uyurken yanina gelenlerden
biri olan Ebe Nesibe sonradan gelenlere erkek olanin &lii dogdugunu fisildar. flerde Niliifer’in
annesi olacak sarigin bir kiz olan diger bebek ise hir¢in sesi, kisik gozleriyle aglamaktadir.
Rima 6nce davranip ¢iglikla diinyaya gelen bu kiz bebegin ikizini kurutup 6lmiis bir dala
cevirdigini sdyleyerek giinahi tertemiz dogmus kiz bebege yiikler. Daha dogar dogmaz erkek
ikizini kurutmakla suglanan bu kiz bebegin siirgiinliigii kendi topragindaki riizgara gore
dizilmis evlerde ritiielistik imgelerle baslar (Akdemir, 2015, s. 14), kocast ile evlenip Istanbul’a
gittiginde de mutsuz bir gezgin olarak devam eder. Sabah’in bebeklerini dogururken yasadig:
acilar, kiz bebegi daha dogar dogmaz, hi¢ giinah1 yokken suglanmaya mahkum eden anlayis
ve Niliifer'in annesinin baba evinde baslayip evlenince de devam eden mutsuzlugunun sebebi
mevcut kiiltiirel ve toplumsal yapidir. Omrii boyunca Niliifer'in annesini kadinhigindan,
kendi i¢indeki esas imgelerden, insanligin kolektif imgelerinden, esas gerceklikten koparan bu
yapr onu hep “konus-ma, inan-ma, séyle-me, sen degilsin bu topraklarin dili, odalara, sandiklara
saklan, ayisi§int unut, geceye yayilan korkulara kapil, soyle-me, unut isteklerini, kadinlar ¢iplak
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bedenlerini karanliklarda saklasin” (Ates Ayvaz, 2015b, s. 10) diyerek korkutur. Yazarmn bu oykii

ile ilgili agiklamasi soyledir:
“Insan kendi dykiisiinii yazar ve siler bu cagda, hikdyesini kurarken diistiigii tuzaklar,
bazilart icin omiir, bazilar icin hem de yazi olur. Ask gibi, tutkulu bir gelecek diisii kurmak
gibi, anladigim, bildigini, iyi yasayip yasamadigini sanmak gibi. Nasil yazarsan oyle
yasarsin hikdyeni demisim! Kiillenmis Bir Kusu Yakalamak, evet, bence hem kendisiyle
yiizlesemeyen hem de zamana, 6liim pahasina yasanun sinmirlarina direnen insanlarla
yazildi. Ilkin bellegimi tetikleyen o kadim kentin geceleriydi, ayisi§ina inanmus, yildizlara
vurgun, éliime gururla direnen insanlarydi. Digerleri ise yasadiklarim, yasadiklarimiz ve
kayiplarimizdr. Gelecegi kurmak igin gegmise gitmek gerekir diye diisiiniiyorum. Zorlu bir
yolculuk olacaksa bu; evet, zordur ve ama gercek yolculuklar boyle baslar! Geriye bakmayan
bir yolculugun adimlarinin yere saglam basamayacagina inaniyorum. Neden hatirladigim
biliyordum... Yasarken degil... Yazarken...” (Akdemir, 2015, s.14).

Tek basina bir inceleme konusu olabilecek yogunlukta ritiielistik imgelerle donatilmis
oykiide oykii kisileri Hz. Musa ve Hizir kissasinda gegen, temas edip de diriltmedigi hi¢bir
seyin bulunmadigl, su kaynagi anlamimna gelen ayn'min suyu ile kelimelerin yikanmasi
(Tturkiye Diyanet Vakfi [TDV], 1988, s. 499); tasavvufi manada tasfiye ve riyazetin neticesinde
kalpte meydana gelen nur anlamina gelen reyhan ile yiiregin temizlenmesi (Akarpinar, 2004,
s. 14); binlerce kere yerle bir olan kentin yikintilar1 arasindan, kendinden 6nce var olan
kadinlarla birlikte yanan Niliifer’i ve digerlerini atesin icinden kurtarabilecek olan kelimelerin
aynii'l-hayat yahut ab-1 hayat (TDV, 1988, s. 499) ile yikanmasi gerektigini diisiinmeleri ile
inang soylemlerinin, mitolojik ve yazinsal gondermelerin etkisinden tam olarak
kurtulamadiklarini, kendileriyle tam olarak yiizlesemediklerini gosterirler. Fakat oliim
doseginde iken elinde kalan tek sey olan gururuna simsiki sarilarak kizina dogdugu
topraklara, gegmisine gitmesini sdyleyen anne; hikayesini nasil anlatirsa dyle yasayacagini, bu
ylizden ¢ok dikkatli yazmasini 6glitleyen Rima ve kadinlara zoru dayatan bir diinyada su ya
da bu sekilde gelistirdigi yontemlerle bas eden Niliifer zamana, 0liim pahasma yasamin
smirlarina direnen kahramanlardir (Akdemir, 2015, s. 14). Onlar bu 6zellikleriyle diinyadan
kovulmay: bile goze alan Hera, annesinin oliimiiyle once sanriya diisen ama sonunda
kendisine mutluluk masallar1 anlatacak tek kisi olan annesinin yerine oykiilerini koyan Son

Giin'tin yazar kadin ve imgelerle savasan kor bilici Tamiris’e benzerler.
Sonuc¢

Sezer Ates Ayvaz'in Oykiilerinde erkek egemen kiiltiir ve kapitalist diizenin diinyay1
insanlar ve ozellikle de kadinlar i¢in yasanamaz hale getirmesi sorunu genis lgekte yer alir.
Toplumsal ve medyatik imgelerin yerlesmis bu diinya diizenini daha da gii¢clendirerek devam
ettirdigini diistinen yazar, oykiilerinde yarattig1 kendi gibi kadin yazar 6ykii kisileriyle birlikte
diinyay1 degistirmek ister. Dili yeni anlatim bigimlerine sokarak, eril dilden etkilenmemis yeni
imgeler tireterek insanligin kolektif imgeleriyle oriilii bir dil yetisi olusturmaya ¢alisir. Sanati,
edebiyat1 esas gercgeklige ulasmanin bir yolu olarak goren yazar, Oykiilerinde eril dilin
karsisina bir savasgi olarak ¢ikardig: hikaye ustas1 kahramanlar araciligiyla okurda toptanci

anlayisa kars1 bir farkindalik ve biling gelistirmeye ¢alisir. Mevcut toplumsal sartlarin hayatin

Ocak 2022 Cilt: 12, Say1: 1/January 2022 Volume: 12, No: 1



SEZER ATES AYVAZ'IN OYKULERINDE DUNYAYI SOZCUKLERLE. ..

baskalagmasina izin vermedigi durumlarda caresiz kalan yazar ve yazarin dykiilerinde hayat
verdigi hikaye ustalar1 kendilerini politik ve popiiler kiiltiiriin disinda bir yere konumlandirir.
Hikaye tiiriiniin tiim yapisal ve teknik unsurlarini dykiilerinin tematik giiciinii arttirmak icin
fonksiyonel bir bigimde kullanan yazar ayni1 zamanda biitiin dykiilerinde estetik bir duyusu
takip eder. Okurla 6ykiiniin anlam evreninin daha da genisleyecegine inanan yazar okurun
alimlamasina gore anlam ¢ogalmasina miisait tiirde Oykiiler tiretir.
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