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SAKARYA’DA TESPIiT EDILEN
GELENEKSEL EL SANATLARI VE USTALARI*
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TRADITIONAL HANDICRAFTS AND ARTISANS
DETECTED IN SAKARYA*

Ela TAS**

oz

Insan, yaradiligindan itibaren hayatini idame ettirmek amaci ile dogada buldugu
hammaddeleri sekillendirerek gesitli ara¢ geregler ortaya koymustur. Onceleri acemice
ortaya konan {riinler, artan deneyimler ile birlikte yetenekli ustalarin ellerinde daha
kullanigli hale gelmistir. Ilerleyen siirecte neredeyse her bir iiriin icin farkli teknikler
uygulanmaya baslanmis ve bunun sonucunda cesitli el sanati kollart dogmustur.
Geleneksel kiiltiriin maddi yansimalari olan el sanatlari, herhangi bir sekli olmayan agac,
maden, deri, toprak, hayvansal ve bitkisel lif gibi malzemelerin ¢esitli araclar yardimi
ile elde sekillendirilmesi sonucunda ortaya konan eserlerden meydana gelir. Usta c¢irak
iliskisine dayali olarak yapilan bu iretimlerde kullanilan yontemler ve arag gerecler,
nesilden nesle aktarilarak geleneksellesmis ve giiniimiize ulasmistir. Insanlarm gesitli
ihtiyaglarina cevap veren ve yagamlarini kolaylastiran bu eserler, kisilerin zevk, begeni ve
duygularini yansitmalarinin yani sira yapildiklari dénemin yasam bi¢imlerinden de izler
tasir. Geleneksel Tiirk sanatlari, asirlardir kullanilan tiretim teknikleri ile sinirli sayida
kiiltir tastyicist tarafindan siirdiiriilmeye c¢aligilmaktadir. Kiiltiirel miras kapsaminda
degerlendirilen el sanatlar1 arasinda; demircilik, hallaclik, hasireilik, sepetgilik, kegecilik,
dokumacilik, saraglik, ¢comlekgilik vb. alanlar yer almaktadir. Kokli mazisinde pek
cok el sanatini ve ustay1 barindiran, hatta az da olsa barindirmaya devam eden Anadolu
topraklarindaki 6nemli yerlesim alanlarindan biri olan Sakarya ve yoresinde de bu sanatlarla
karsilasmak miimkiindiir. Calismanin amaci, Sakarya’nin kiiltiirel miras unsurlart arasinda
yer alan el sanatlarini belgelemek ve tanitmaktir. Bu kapsamda, Sakarya ve c¢evresinde
alan aragtirmalart yapilmis, tespit edilen Orneklerin fotograflart g¢ekilerek kayit altina
alinmistir. Ustalarla roportajlar yapilarak bilgi fislerinin doldurulmasi izlenen ydntemi
olusturmaktadir. Arastirma sonucunda Sakarya’nin kiiltiirel miras degerleri arasinda yer
alan el sanatlarinin, kaybolmaya basladigi gorilmiistiir.

Anahtar Kelimeler: Kiiltiirel miras, maddi kiiltiiv, Sakarya, el sanati, usta.
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ABSTRACT

Culture is described as “components of thoughts and works of a society or
community”. In Anatolia, which has hosted many communities, it is possible to encounter
intangible and tangible cultural heritage elements.

Handicrafts, which are among the essential elements of our material culture, are
defined as works of art with a use-value and aesthetic appearance. These artefacts, which
come into existence due to making identifiable materials such as wood, metal, leather,
reed, soil, animal, and vegetable fiber, which have no shape, with the help of various tools,
supply the material-based needs of people. These productions, which require experience,
talent, and manual dexterity, are produced by skilled masters who learn and teach art and
constitute material cultural assets.

The production methods taught by master to apprentice, by father to son, by
grandparents to grandchildren became traditional over time and various handicraft branches
such as carving, inlay making, cradle making, tanning, quilt making, carpet making, felt
making, madder making, weaving, knife making, tile making, etc. have emerged. These
material productions constitute the cultural heritage of the region in which they are
produced.

Sakarya is one of the centers where handicraft-based productions in Anatolia are
carried out. It is known that the settlement of Sakarya, located northeast of Marmara and
named after the river in the area, had started with Hittites before the Common Era and
was dwelled in respectively by Phrygians, Lydians, and Bithynians. In the Common Era,
Roman, Seljuk, Byzantion, and Ottoman domination is observed in the region.

The region, known as a Turkmenian village named “Ada” (Island) in the Orhan
Gazi period, was initially established as a marketplace and grown into an ever-developing
central by its geographical location, climate, and fertile soil lands. By the end of the
1800s, with the immigration starting from Balkans and Caucasia, the region is dwelled in
by members of different cultures, a cosmopolitan environment has occurred, and cultural
diversity has consisted. In Sakarya, dwelled by various communities in different eras,
the public has engaged in agriculture and stockbreeding and has continued their previous
handicrafts in the region they migrated and ensured handicrafts such as pottery, quitting,
comb making, coppersmithing.

The aim of this study, evaluated within the scope of Sakarya’s cultural heritage;
is to introduce wood, vegetable and animal fibres, soil, metal handicrafts and artisans. In
this context, making field researches in Sakarya and its surroundings, taking photographs
of the identified handicrafts and recording them, interviewing the artisans and filling in the
information slips constitute the method followed. It is understood that handicrafts, which
are among the cultural heritage values of Sakarya, are under risk of extinction, as in many
regions of Anatolia.

Keywords: Cultural heritage, material culture, Sakarya, handicrafts, artisans.
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Giris

Kiiltiir, herhangi bir millete, sinifa ya da boya mahsus olan maddi ve manevi
eserler bitiinidir'. S6z konusu yaratilar; anitlari, abideleri, sit alanlarini, sozli
gelenekleri, gosteri sanatlarini, toplumsal ritiielleri, doga - evrenle ilgili uygulamalar1 ve
el sanatlar1 gibi dinamik yaratilari kapsar?. Bunlari korumak, gelecek nesillere aktarmak
icin dinamik ve duragan ozellikleri birlikte degerlendirmek, bunun igin de stratejiler
gelistirmek gereklidir®.

Cok sayida kiiltiire ev sahipligi yapmis olan Anadolu topraklarinda, farkli
kiiltiirel miras unsurlar ile karsilagsmak miimkiindiir. Bu alanlarin 6nemli bir grubunu el
sanatlar1 olusturmaktadir.

Maddi kiiltiirlimiizin 6nemli unsurlari arasinda yer alan el sanatlari, kullanim
degeri olan estetik goriiniimlii sanat eserleri olarak tanimlanir. 20. yiizyilin ilk yarisinda
koyli el sanatlari, el isleri seklinde ifade edilen terim, yiizyilin sonunda Geleneksel
Tirk El Sanatlar1 kavramiyla karsilik bulmustur. Bu degisimle birlikte dokuma, hat, tas
ve ahsap iscilikleri, ¢ini gibi geleneksel Tiirk sanatlarinin yani sira giinliik ihtiyaglar
karsilamak adina el emegine dayali olarak uygulanan demircilik, semercilik, dilgerlik,
bakircilik, kalaycilik gibi tiretimler de el sanatlari bagligi altinda degerlendirilmeye
baglanmistir*. Herhangi bir sekli olmayan, agag, maden, deri, kamis, toprak, hayvansal
ve bitkisel lif gibi malzemelerin, gesitli alet — edevat yardimi ile islenerek tanimlanabilir
hale getirilmesi sonucunda varlik bulan bu eserler’, insanlarim maddeye dayanan
gereksinimlerini karsilamaktadir. El becerisi ile birlikte deneyim ve yetenek isteyen
tretimler, sanat 6grenen ve 6greten mahir ustalar tarafindan ortaya konmakta ve maddi
kiiltiir varliklarin1 olusturmaktadir®. Biinyelerinde barindirdiklart teknik ve motifler
vesilesi ile yapildiklart donemin sosyal, ekonomik, kiiltiirel hayatlarina 151k tutmalari
ve donem zevkini yansitmalart agisindan énem tasiyan el sanati iirtinleri, tireteninin az,
yapiminin zor olmasi gibi nedenlerle kiymet arz etmektedir’.

Dogal ya da sentetik malzemelerin, c¢esitli araglar ve farkli tekniklerle
sekillendirilmesi ile varlik bulan ve Geleneksel Tiirk El Sanatlari basghigi altinda
degerlendirilen; kasik, semer, sepet, susak, dokuma, yorgan, ¢omlek, tarim aletleri, bir
kisim kap kacaklar, fertlerin korunma, beslenme, pisirme, ortiinme, tagima, temizleme,
ekme - bigme gibi temel ihtiyaglarint kargilamak amaciyla tiretilmislerdir. Ortaya ¢ikan
iirtinler, ilerleyen siiregte birer kazang kapisi haline gelmis ve yapimlari siireklilik
kazanmistir. Ustadan ¢iraga, babadan ogula, neneden-dededen toruna ogretilen tiretim

TDK, 1988.

Oguz, 2005, 164.

Basat, 2013, 62.

Oztiirk, 2005, 70.

Miilayim, 2011, 23.

TDK, 1988.

Oztiirk, 2005, 67-70; Arli-Ilgaz, 1992, 23; Pamir, 1970, 5; Barista, 1998, 1; Ozbel, 1945, 3.
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yontemleri, zamanla gelencksellesmis ve oymacilik, kakmacilik, besikgilik, debbaglik,
yorgancilik, hallaglik, kegecilik, kokboyacilik, dokumacilik, bigakeilik, ¢inicilik,
saraglik... vb gibi el sanati kollar1 ortaya ¢ikmistir. S6z konusu maddi iiretimler, ortaya
konduklari bdlgenin kiiltiirel mirasi arasinda yerlerini almislardir.

Anadolu’da el is¢iligine dayal tiretimlerin gergeklestirildigi merkezlerden biri
Sakarya’dir. Marmara’nin kuzeydogu béliimiinde yer alan ve adini boélgede bulunan
nehirden alan ilde yasamin, milattan dnceki siiregte Friglerle basladig: sirasiyla Persler,
Makedonlar, Bitinyalilar tarafindan mesken tutuldugu bilinmektedir. Miladi siiregle
birlikte Roma, Selguklu, Bizans hakimiyetleri goriilir. VII. yiizyila kadar kiigiik bir
yerlesim yeri olma 6zelligini koruyan bdlge, yore insaninin pazar hayatina yonelmeye
baglamasiyla giinden giine gelismistir®.

XIV. yiizyilda, Orhan Gazi doneminde “Ada” adiyla anilan bir Tiirkmen kdyti
olarak karsimiza ¢ikan yerleske; cografi konumu, iklimi, verimli topraklart vesilesi ile
ilgi ¢cekmis ve gelismeye baglamistir. Sehrin hizla biiylime sebeplerinden birini aldigi
gocler olusturmaktadir. Kafkasya, Sirbistan, Makedonya, Bulgaristan ve Dogu Karadeniz
kiyilarindan gelen; Manavlar, Abhazlar, Cerkezler, Giirciiler, Lazlar, Muhacirler (Balkan
— Rumeli Tirkleri), Bosnaklar, Arnavutlar, Tatarlar bolgeyi mesken edinmislerdir.
Gergeklesen bu eylem sonucunda kozmopolit bir ortam olusmus ve kiiltiirel ¢esitlilik
kendini géstermistir®. Yoreye yerlesen topluluklar tarim ve hayvanciligin yani sira ¢esitli
el sanatlar1 vasitasi ile ge¢imlerini saglamislardir. Hatta belirli alanlarda maharetlerini
ispatlamis olan ustalar, mahir olduklari mesleklere gore iskana tabi tutulmuslardir. Bu
uygulama, ildeki bazi yerlesim birimlerinin (Tigcilar, Semerciler, Pabugcular, Hasircilar,
Bakircilar)'® yapilan sanatlar dogrultusunda isimlendirilmesini beraberinde getirmistir.

Uzun yillar icra edilen bu sanatlar, gelisen sanayinin seri iiretime imkan
vermesi ile terk edilmeye baglanmis ve pek ¢cogu yok olma noktasina gelmistir. Her biri
nerdeyse bir elin parmagini gegcmeyen el sanati ustasi tarafindan siirdiiriilen; bastonculuk,
kasikeilik, semercilik, sepetcilik, siipiirgecilik, susakeilik, bez dokumaciligi, yorgancilik,
comlekeilik gibi geleneksel el sanatlari, Sakarya’nin kiiltiirel miras degerlerindendir.

ilin kaybolmaya yiiz tutmus geleneksel el sanatlarini, yapiminda kullanilan
hammaddeye gore su sekilde siniflandirmak miimkiindiir:

Hammaddesi Ahsap Olan El Sanatlar

Agagtan, tahtadan yapilmis malzeme anlamina gelen ahsap'', ulasimimin rahat
ve iglenmesinin kolay olmasi gibi nedenlerle insanlar tarafindan degerlendirilen unsurlar
arasinda yer almigtir. Mimari eserlerin ¢esitli birimlerinde ve giinliikk hayatta kullanilan
bazi esyalarda ahsaptan yararlanildigi bilinmektedir. Ceviz, elma, armut, sedir, abanoz,

8 Tasdelen, 2005, 833, 834.
9 Selvi, 2005, 450.

10 Tasdelen, 2005, 834.

11 TDK, 1988.
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giil, simsir, kiraz, kavak gibi agag tiirleri oyma, kakma, tarsi, kiindekari, kafes, kazima'?
gibi tekniklerle islenerek, islevsel hale getirilir. Anadolu’da iklim yapisinin elverisli
olmast sebebiyle ahsabin degerlendirildigi merkezlerden biri de Sakarya’dir. Malzeme
sikintisinin olmamasi bastonculuk, kasike¢ilik, tarakgilik, semercilik'® gibi ahsaba dayal
el sanat1 liretimlerinin gelismesine imkan vermistir.

Bastonculuk

Baston, yiiriirken dayanmak, destek almak i¢in kullanilan degnektir. Uzun bir
kullanim ge¢misine sahip bastonun, bugiin Anadolu’daki baslica liretim merkezleri Bitlis
— Ahlat ve Zonguldak —Devrek’tir'*. Her iki merkez de bastonlartyla tanmmustir.

Kaynaklarda, baston yapiminin Sakarya’nin Akyazi, Tarakli, Erenler ilgelerinde
gerceklestirildigi belirtilmekle birlikte yapmig oldugumuz alan arastirmasinda yalnizca
Erenler ilgesi Kayalar Memduhiye Koyti’nde ikamet eden, 1931 dogumlu Nihat Cakiner
tarafindan yapildig1 tespit edilmistir. Kokeni Erzurum’a dayanan ve aslinda bir is adami
olan Nihat Bey, dinlenmek amaciyla istanbul’dan Erenler ilgesindeki evine geldigi bir
giin esi ile ylriiylise ¢ikmis ve o esnada kopek saldirisina maruz kalmstir. Bu tehlikeli
durumu yerde buldugu bir agag dali vesilesi ile bertaraf edince, insanlarin korunmak i¢in
bu tarz nesnelere ihtiyact oldugu fikrine hasil olmus ve baston iiretmeye karar vermistir.
Onceleri ese dosta hediye etmek amacim giiderek, evinin yaninda kurdugu atdlyede
baston yapmaya baslayan usta, ilerleyen siiregte bunu meslek edinmis ve 40 yildir bu
sanata askla goniil verdigini beyan etmistir.

Bas, govde ve pabu¢ kisimlarinin gecme teknigiyle birlestirilmesi sonucunda
ortaya koydugu bastonlarin yapimi, belirli asamalar igerir. Malzeme olarak giil, kiraz,
elma, abanoz, kizilcik, ceviz agaglarindan istifade etmekte bunlari yapacag iirline gore
kesmektedir'®. Kestigi parca tizerinde rahat galigabilmek i¢in 6ncelikle bunu mengenede
sikistirmakta ve ardindan desen cizimine ge¢cmektedir. Kursun kalemle ¢izilen desenler,
ucu keskin celik kalemler vasitasiyla oyulur. Bu iglemin ardindan olusan piriizler
egeyle temizlenir, kalan izlerin {izerinden sistire ve zimpara gegcilerek ylizeyin iyice
plrtizsiizlesmesi saglanir. Bas kisminin bi¢cimlendirilmesinde de ayni aletlerden istifade
edilir. Kurt, at, balik, kartal, topuz, kus, silah, halka formlarinda tasarlanan basliklar birer
sanat eseri boyutundadir. Boylar1 yaklasik 110 cm. olan bastonlarda kullandig1 desenleri
riiyasinda gordiigiinii ve sabah kalkinca bunlar1 ahsaba aktardigini, bas ve u¢ kisimlaria
genellikle ayni desenleri uyguladigini, gévdede de ise birbirinden farkli motiflere yer
verdigini belirtmistir. Desenleme isinin bitmesiyle bir hafta siirecek boyama islemine
gegilir.

12 Bozer, 2015, 533.

13 Tuna ve Ak¢akoyunluoglu, 2004, 192-193.

14 Hatipoglu, 2013, 563; Teke-Caligkan, 2018, 95.
15 Eris, 2013, 133.
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Fot. 1: Nihat Cakiner, desenleme, kus formlu baslik.

Bir bastonu yaklasik bir ayda tamamladigini belirten Nihat Cakiner’i diger
iireticilerden ayiran en énemli 6zelligi tasarladigi bastonlarin ¢ift fonksiyonlu olmasidir.
Bigakli, cakmakli, fenerli, agizlikli, pusulali, saatli, bayrakli gibi birden fazla amaca
hizmet eden bastonlarina imza olarak teke tirnagi eklemektedir. Sakarya’nin tek baston
ustasi olan Cakiner, baston liretiminin sabir gerektiren zahmetli bir is oldugunu, getirisinin
az olmasi sebebi ile genglerin bu meslege ilgi duymadiklarini ve alana yonelmediklerini
beyan etmistir.

Kasik¢ihik

Sakarya’da ahgabin gekillendirilmesi ile iiretilen bir gere¢ de kagiktir. Sap ve
agizlik kisimlarindan olugan ve sofra araci olarak karsimiza ¢ikan kasik, yemek yemeye
yarar. Anadolu’da Trabzon Kopriibasi, Antalya Akseki, Kastamonu Senpazar ilgelerinin'®
yant stra yizyil askin stiredir geleneksel yontemlerle kasik iiretilen merkezlerden biri
de Sakarya’dir. Tarakli ilgesine bagli Alballar, Kemaller, Esenyurt ve Ugurlu kdylerinde,
evlerin hemen yaninda tek kisinin c¢alisabilecegi sekilde insa edilen ve Kagik Evi olarak
adlandirilan kii¢clik mekanlarda iiretim az da olsa devam etmektedir.

Alballar kdytinde yasayan 1943 dogumlu Fazli Kurt, kasik¢iligi kendine meslek
edinmistir. Kasik yapmay1 dedesinin babasina, babasini da kendisine dgrettigini ve 13
yasindan beri kasik trettigini belirtmistir. Eskiden kdyde bulunan altmig bes hanenin,
her haneden ii¢ kisi olmak kosuluyla tamaminin, 6zellikle soguk mevsimlerde, kasik
tirettigini ancak giiniimiizde getirisinin az, agacin pahali ve tiretimin zahmetli olmasi gibi
nedenlerle bes haneye diistiigiinii ifade etmistir.

Kagik tliretiminde, gegmiste, saglam olmasi sebebi ile 6zellikle simsir agacinin
kullanildigini, ancak pahali ve ulagiminin zor olmasi sebebiyle gliniimiizde bunun yerini
kayin agacimin aldigim belirtmistir. Uretimde kullanilacak agaglar, ortaya konacak
triinlerin saglam olmasi i¢in Oncelikle gilineste kurutma islemine tabi tutulmaktadir.
Uretimin ilk safthasimi agacin, tomsak halinde kesilmesi olusturur. Bu parca, nacakla
sekillendirilerek kasik formuna sokulur. Taslama olarak adlandirilan bu safthanin ardindan
iginnek denilen ikinci basamaga gecilir. Kasigin, agizlik ve sap kisimlart yine nacak
yardimiyla belirginlestirilir. Yapilan taslak islenmesinin kolay olmasi i¢in tekrar 1slatmakta

16 Cavus, 2014, 423.
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ve tez ad1 verilen kiitiik izerinde sekillendirilmektedir. Tezdeki oyuga sabitlenen taslagin
agiz kismi keserle oyulur. Bu isleme keserlek denir. Daha sonra bigak yardimui ile sap ve
agizlik kisimlarinin arkasi diizeltilir. Diizeltme isleminden sonra igdi adi verilen bigakla
agizhigm icinde kalan izleri yok etmek i¢in yalaklama yapilir. Ardindan torpii ile kagigin
dis kisminin diizeltilmesi ve bigak izlerinin yok edilmesi gergeklestirilir. Son asamay1 ise
yiizeyi diizlestirmek gergeklestirilen zimparalama olusturur. Bunun i¢in yiin ve kegeden
istifade edilir.

Fot. 2: Fazli Kurt, tez iizerinde nacakla sekillendirme.

Yapim asamasi tamamlanan kasiklar, belirli araliklarla yaglanarak saglamliklar
arttirilir. Yaglama islemi 6zellikle bahar aylarinda gerceklestirilir. Yaglanan eserler, tahta
tezgahlarda kurutulmaya birakilir. Kagik tiretimini erkekler gerceklestirirken yaglama ve
desenleme islemleri, kadinlar tarafindan gergeklestirilir.

Bu iglemler sonucunda ortaya ¢ikan iiriinler ebatlarina ve kullanim amaglarina
gore mama kasi181, yemek kasig1, kepge!” gibi isimler alir. Gegmiste sadece kagik tiretimin
yapildig1 yorede, ihtiyaglarin gesitlenmesi ve daha fazla gelir elde etmek gibi amaglarla
nihale, masa, gerezlik, tepsi gibi farkli ahsap iirlinler de tiretilmeye baglanmistir. Ancak
bu dirlinler 6nceden oldugu gibi elde degil torna tezgahlarinda seri {iretim seklinde
kendini gostermekte bu da el emegine dayali liretimin kaybolmaya olmaya yiiz tuttugunu
kanitlamaktadir.

Tarakcihik

Taranmak i¢in kullanilan tarak, tarih 6ncesinden beri kullanilmig ve yapiminda
farkli malzemelerden yararlanilmistir. Sakarya’nin Tarakli ilgesinde ge¢miste simsir,
giirgen, armut ve 1yi cins ceviz agacindan taraklar yapildigi, saglamligindan dolay1 en

17 Coruhlu, 2005, 1099.

Sanat Tarihi Dergisi 1251


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

Ela TAS

¢ok simsir agacinin tercih edildigi hatta ilgenin adinin da yapilan bu iiretim dogrultusunda
verildigine dair bilgiler'® mevcuttur. Belirli bir siire iiretilmedigi bilinen Tarakl taraklari,
gilinimiizde yeniden ortaya konmaya baslanmistir.

Tarakli’nin son tarak ustasi, 1942 dogumlu Sami Yildiz’dir. Heniiz ilkokul
caginda iken kagik iireticisi olan babasinin yaninda ¢irak olarak ¢alismaya baslamistir.
Ondan 6grendigi tekniklerle ilk olarak kasik iiretmistir. Daha sonra kepge, kéase, tarak
gibi farkli amaglara hizmet eden ahsap eserler yapmay1 6grenmis ve iiriin yelpazesini
genigletmistir.

Fot. 3: Sami Y1ldiz, tarak yapimi

Tarakli kagiklarinin yapiminda simgsir agacindan istifade edilmektedir. Artvin,
Sakarya-Akyazi ve yol kenarindaki ¢ikmalardan temin edilen malzeme, tomsak haline
getirildikten sonra yapilacak eserin boyutuna gore 10-30 cm. arasinda degisen dlgiilerde
kesilir. Kesim isleminin ardindan, suda bekletilerek yumusamasi saglanir. islenmeye
hazir hale gelince gesitli araglar yardimiyla elde sekillendirilmeye baslanir. Yapimi bir
saat siiren taraklarin, sac1 giiclendirdigi ve sedef hastaligini1 6nledigi belirtilmistir.

Semercilik

Makas, bigki, kiitiik, cuvaldiz, tokmak, kerpeten gibi araglar ve deri, keten bezi,
kamis, saman ve ana malzeme olarak ahgabin kullanilmasi ile yapilan bir diger sanat kolu
semerciliktir. Semer, at, katir gibi hayvanlarin sirtina yerlestirilerek iizerine binilen ya da
yiik baglanan, iskeleti agagtan olan yastiktir.”

18 Sakarya Muhtarlar Dernegi, 2004, 2-7.
19 TDK, 1988.
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Sakarya’da dag koylerinin olmasi ve burada yasayan insanlarin gegmiste
yaylak kislak hayatini tercih etmeleri, go¢ sirasinda katir, esek gibi hayvanlardan
istifade etmelerini gerektirmistir. Bu siiregte kullanacaklari esyalar1 da at arabasi veya
direk hayvanin iistiine yiikleyerek tasimislardir. Tasima islemi sirasinda hayvanin zarar
gbérmesini en aza indirgemek amaci ile de semerden istifade edilmistir.

ilin Geyve ilgesinden 1954 dogumlu Mustafa Karatepe ve Tarakli’da ikamet
eden 1934 dogumlu Ibrahim Turoglu semerciligi kendine meslek edinmis ustalardir.
Mustafa Bey on sekiz yasinda iken Alper ustanim, ibrahim Bey ise Hasan Cevik isimli
zanaatkarin yanina ilkokulu bitirir bitirmez ¢irak olarak verilmistir.

Fot. 5: Semer iskeleti/kasnak, karakofa sikistirma, semer.

Her ikisinin de semer iiretiminde kullandiklar1 yontem, teknik ve malzemeler
aynidir. Semer yapiminda, Derei¢i kdylinden temin edilen kayin ya da gokce agaclari
kullanilir. Atolye ortaminda, 6n ve arka kisimdakiler dik ve kaburgalart olusturacaklar
boliimler yatik olacak sekilde bigcimlendirilir. Bunlarin oygu demiri ile agilan delikler
vasitastyla birbirine gegmesiyle ana iskelet yani kasnak kismi olusturulur. Daha sonra
Kavakli kdyiindeki dere kenarlarindan temin edilen ve kasnagin ¢evresine dolgu yapmak
icin kullanilacak karakofa adli kamislar, deste haline getirilir ve boylar1 bigk: ad1 verilen
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keskin aragla esitlenir. Bu kamisg tiirli, hayvanin terini ¢gekme &zelligine sahip olmasi
sebebi ile tercih edilmektedir. Esitleme igleminin ardindan kasnak karakofa ile dolgulanir,
keten bezle kaplanarak, kindap ad1 verilen iple ¢uvaldiz yardimiyla dikilir. Bu islemlerin
ardindan kamislarin yerine oturmasi i¢in demir tokmakla sikistirma islemi gergeklestirilir.
Ana iskeleti hazir hale gelen semere, kege sarilir ve iistiine sathiyan gegcirilir. Son
asamay1 ise yiiklenen egyayr sarmak amaci ile kullanilacak kolanlarin tutturulabilmesi
icin kocacik ¢akma islemi olusturur. Yapimi tamamlanan semerin, sadece arka kismina
hayvanin nazardan korunmasi i¢in muska adi verilen yanis islenir. Tiim bu islemler, iki
gilinde tamamlanir. Cirak bulunamamasi ve tagsima araglarinin degismesi ile semercilikte
kaybolan meslekler arasinda yerini almistir.

Hammaddesi Bitkisel ve Hayvansal Kékenli Olan El Sanatlar:

Insanlar hayat: daha yasanabilir kilmak amaciyla bitkilerden ya da hayvansal
atiklardan yararlanarak cesitli kullanim esyalar1 iiretmistir. Uretim yontemleri kusaktan
kusaga aktarilmis ve yayginlik kazanmistir. Anadolu’nun ana ge¢im kaynaklari arasinda
tarim ve hayvanciligin olmasi, malzemeye ulasimi kolaylastirmis ve trlin g¢esitliligi
saglamistir. Bitkinin kendisi, saplar1 ya da tohumlar1 kullanilarak yapilanlar bitkisel iiriin
kategorisinde, yiin ve kildan yararlanilarak ortaya konanlar ise hammaddesi hayvansal
lif olan el sanatlar1 bagligi altinda toplanmustir. Cesitli teknik ve araglar yardimi ile
sekillendirilen bu malzemelerden sepetler, hasir ortiiler, susaklar bitkisel {iriin, yiin ve kil
gibi malzemeler ise dokuma ve kumas {iretiminde degerlendirilmistir.

Bitkilerin ve hayvansal liflerin degerlendirildigi merkezlerden biri olan
Sakarya’da bu baglamda sepetcilik, siipiirgecilik, susakeilik, dokumacilik gibi el sanati
kollarinin oldugu goézlenmektedir.

Sepetcilik

Bitkisel oriiciiliik kapsaminda yer alan sepet; kamis, saz kullanilarak yapilan,
genellikle sap1 olan, i¢inde ¢esitli seyler tagimaya yarayan aractir®. Bitki lifleri, kamislar,
ince dallar ve agac kabuklar1 saglam, uzun 6miirlii, hafif ve biikiilgen materyaller olmalari
gibi nedenlerle oriiciiliikte, 6zellikle sepet yapiminda degerlendirilmektedir. Iklimin
elverigli olmast sebebiyle hammadde sikintisinin yasanmamasi, Akdeniz, Karadeniz
Bolgeleri ile Goller Yoresinde sepet oriiciiliigiiniin devam ettirilmesini ve glinliik hayatta
tagima, saklama gibi ihtiyaclar i¢in 6riiliip kullanilmasini saglamistir?..

Karadeniz ve Marmara bdlgelerinin iklimlerinin etkisinde olmasi sebebiyle
bitki oOrtiisli agisindan zengin olan Sakarya’da kayin, giirgen, kestane, kavak, thlamur,
mese, akgaagag, disbudak, kizilaga¢ igne yaprakli agacglar yetismektedir’>. Bunlar
arasinda yer alan kestane agacindan yararlanilarak yapilan esyalarin bir grubunu sepetler
olusturmaktadir.

20 Parlatir ve dgr., 1988, 1941.
21 Tas, 2015, 180.
22 Tuncel, 2005, 4.
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Hammaddesi bitkisel liflerle olusturulan {irlinler arasinda yer alan sepet
oriiciiligiiniiniki yiizyilayakimsiiredir, Kaynarcailgesi Topgularkdyiinde gergeklestirildigi
goriilmektedir. Gegmiste kdyiin temel gecim kaynagini olusturan ve nerdeyse her hanede
yapilan sepet oriiciiliigii giinlimiizde bes usta tarafindan gergeklestirilmektedir.

Sedat Calgic1, Recep Kog, Recai Uz, Sahab Ulgen, Harun Varol yaslari kirk bes —
altmis arasinda degisen sepet ustalaridir. Oriiciiliigii atalarindan dgrenen zanaatkarlarimiz,
hayatlarini idame ettirmek ve yan gelir olmas1 adina bu meslegi devam etmektedirler.

Fot. 6: Sedat Calgici, sepet pargalarinin hazirlanmasi.

Sepet tiretiminin oldukga zahmetli ve getirisinin az olmasi gibi nedenler ile
kaybolmakta oldugunu, genclerin bu sebeple sepet oriiciiliigiine yanagsmadiklarini ve
civarda bulunan fabrikalarda isci olarak ¢alismayi tercih ettiklerini sdylemislerdir.

Verimli topraklara sahip olan ilde her tiirlii meyve — sebze yetismekte ve bunlar
plastik kovalar, bidonlar, ¢uvallar iiretilmeden 6nce tamamen kas giiciiyle, el emegine
dayali olarak yapilan ve ¢it ad1 verilen sepetlerde tasinmakta idi. Sepetlerin malzemesini,
Cebeci, Kefken, Bagirganli gibi merkezlerden getirilen kestane ve findik agaclari
olusturmaktadir. Sepet yapiminda keser ve bigak gibi araglar kullanilmaktadir. Oncelikle
2 m. boyunda kesilen kestane agaci bigak ile 2 mm. kalinliginda on iki pargaya ayrilir.
Bu pargalar, y1ldiz formunda yani ¢apraz bir sekilde iist iiste dizilir. Daha sonra astar adi
verilen dip kisminin driillmesine baslanir. Yani sepeti 6rmeye tabandan baslanir. Tabanin
tamamlanmasinin ardindan beyazayagi teknigi kullanilarak ortaya ¢ikarilan gévde kismi
oriiliir. Bu kisimda malzeme, akgaagag da olabilmektedir. Gévde kismi, findik agacindan
yapilan kasnaga sarilarak sonlandirilir. Kullanilacak alana, tasinacak malzemeye gore
yine findik ya da akc¢aagagtan yapilan kulp ya da sap kisimlar1 eklenerek sepetin yapimi
tamamlanir. Ebatlar1 farkli olan iiriinler; saman kiifesi, salas kiifesi, tezek kiifesi, gamasir
sepeti, findik sepeti, meyve — sebze sepeti seklinde siniflandirtlir.
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Fot. 7: Taban 6rme, kiifeler.

Kendi tabirleriyle “hayatlarinin kiifeden gegctigini” sdyleyen ustalarimiz
glinde iki sepet oOrdiiklerini, buna sebep olarak da el Orgiisii sepetlere ragbetin
azalmasmi gostermislerdir. Yapilacak ¢esitli diizenlemelerin, tretimlerini, verimli
yonde etkileyecegini aksi durumda geleneksel el sanatlarimiz arasinda yer alan sepet
orticiiligiiniin en fazla bes sene igerisinde sonlanacagini belirtmislerdir.

Hasircihik

Hasir, herhangi bir mekanin tabanini ya da tavanini 6rtmek amaciyla saz, kabuk,
yaprak gibi bitkilerin 6riilmesi suretiyle meydana getirilen bir ¢esit ortiidiir>>. Tamamen
organik maddelerin kullanilmasiyla yapilan hasir Orgiiler, insanlarmn ilk kiltiirel
gelismeleri arasindadir* ve bitkisel oriiciiliigiin yaygin alanlarindan birini olusturur.
Hasir 6ren kisiler hasirc1®® olarak adlandirilmig ve uygulanan is zamanla bir el sanatina
dontigmiistiir.

Kullanilan tekniklerin benzer olmasindan dolayr dokumaciliga paralel gelisim
cizgisi gosteren hasir oriiciiliigii, Anadolu topraklarinin iicte birinde gergeklestirilmektedir.
Antalya, Aydin, Balikesir, Bartin, Denizli, Edirne, Eskisehir, Hatay, Izmir, Manisa,
Samsun, Tokat, Trabzon, Usak®® gibi tath su kaynaklarinin oldugu merkezlerde tahil
saplari, hasir otlari, bugday saplar1 ve sazlik otlarindan yararlanilarak yapilan hasirlarla
karsilagsmak miimkiinddir.

Hasir oriiciiliigiiniin 1970°1i yillara kadar gergeklestirildigi merkezlerden biri de
Sakarya’dir. Sehirde, hasir oriiciiliigliniin yaygin olmasi sebebiyle bir mahalle Hasircilar
olarak isimlendirilmistir. Ozellikle Roman vatandaslar tarafindan gergeklestirilen hasir

23 TDK, 1988.

24 Ogel, 1978, 191.
25 TDK, 1988.

26 Anonim, 2012.
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6rmede kullanilan malzeme, Sapanca ve Poyraz-
lar Goli civarindaki sazliklardan ve yine yore-
de yetisen misirlarin saplarindan temin edilirdi.
Sazlik otu olarak isimlendirilen kamuslar, ilk
olarak, yiizeylerinde mevcut olan kirlerden arin-
dirtlma islemine tabi tutulur ve ardindan dis ka-
buklari soyulurdu. Deste haline getirilen otlarin
u¢ kisimlar bigki yardimiyla kesilerek esitlen-
mekte, kabuklar1 soyulmakta ve atki ipi olarak
kullanilmak {izere ayrilmaktadir. I¢ kisim yani 6z
ise ¢ozgii olarak degerlendirilmistir. Orme isle-
mine gecilmeden 6nce her ikisi unsur da taraktan
gegirilerek diizlestirilir, yar1 yatik ahsap tezgaha
¢ozgii olarak cekilir ve bezayagi teknikli hasirlar
ortaya ¢ikarilirdi. Hali yerine kullanilacagi igin
kalin olmasina dikkat edilir, otlar herhangi bir
dovme islemine tabi tutulmazdi. Namazlik (sec-
cade) olarak kullanilacaklar ise misir saplarimin
doviiliip, ince teller haline getirilerek kenetlen-
mesi suretiyle meydana getirilirdi.

Nihat Yilmaz, hasir otu ve misir sap-
larinin yumusak olmasi gibi nedenlerle tercih Fot. 8: Hasir seccade,
edildiklerini ve eskiden Sakarya’da bulunan Akgakaya koyii-Sakarya.
camilerde hasir tizerinde namaz kilindigini, her
evde yaygt olarak hasira yer verildigini, yani sira bag bah¢ede hasir iizerine oturuldugunu
ancak kilim, hal1 gibi yaygilari kullaniminin yayginlagmasi ile hasir oriiciiliigliniin kay-
boldugunu belirtmistir.

Siipiirgecilik
Yasanilan ortamin temiz olmasi saglik acisindan 6nem tasir. Temizlik yapmak

icin fira, paspas ve ¢esitli dezenfektan tiriinlerinin yan sira ot ya da ¢ali siipiirgelerden
yararlanilir.

Stiptirme isleminde kullanilan bir ara¢ olarak tanimlanan siiptirge, bu meslege
goniil vermis ustalarin ellerinde sekillendirilen otlar ile hayat bulur. Ulkemizde Edirne,
Kirklareli, Bursa, Ordu, Bartin, Malatya illerinin yani sira Sakarya c¢ali siipiirge iiretiminin
gerceklestirildigi nemli merkezlerden biridir.

Stiplirge yapiminda, nisan ayinda ekilen siipiirge tohumunun, bes aylik siireg
sonunda hasat edilmesi ile elde edilen otlar kullanilir. Toplanan otlar kurumaya birakilarak,
asil rengini almasi saglanir ve ardindan tarama islemi gergeklestirilir. Bu uygulamanin
ardindan ikinci bir kurutma islemi igin otlar tekrar topraga yayilir. Kuruyan otlar, uygun
uzunlukta kesilerek tohum ve yaprak seklinde ayiklanir, 8 — 10 kiloluk balyalar halinde
baglanir ve agik arttirma usulii ile Sakarya Ticaret Borsasi’nda satisa sunulur.
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Uretimde degerlendirilecek otlar, yalak adi verilen kabm iginde 1slatilir. islemin
ardindan neminin alinmasi i¢in 20 — 30 dakika bekletilir. Daha sonra kiikiirt sandiginin
etrafina, saplar asagida olacak sekilde dizilir ve istleri bir ortii ile kapatilir. Sandigin
ortasinda bulunan ¢anagin i¢ine konmus olan kiikiirt yakilarak, duman ¢ikmasi saglanir.
5 — 6 saat siirecek olan bu uygulama ile siiplirge otunun sararmasi, yumusamast ve
malzemeyi ¢alisir hale getirmesi amaglanir.

Uretim igin hazir olan otlar, zahireci (ayiklayici) tarafindan cinek ve tepe
kisimlarinda kullanilacaklar seklinde ayrilir ve sekle sokulmalari i¢in taslakgrya verilir.
Cinek yani siipiirgenin etek kismini olusturacak parcalari eline alana taslakci, aralarina
hurda koydugu otlar1 destelemeye baslar. Taslak halini alan otlar, tepeciye teslim edilir.
Tepe sikma islemini uygulayacak tepeci, taslagin basindaki fazlaliklar1 keser ve tepe
cevirme islemini gergeklestirir. Bu islem sirasinda ayakgak adi verilen, ahsap aksamli
bir aletten istifade edilir. Ayak¢aga gerilmis gelik tel yardimiyla tepe kismi, sikistirilir.
Bundan sonra gatallama denilen ayrim isine gegilir ve siipiirgenin saglamligi arttirilir.
Catallanan siipiirgeler, falaka adi verilen aletle iyice sikistirilir ve iple dikilir. EI emegine
dayal1 olarak ortaya konan Sakarya siipiirgelerini 6teki yorelerde iiretilenlerden ayiran
en Onemli Ozelligi, ylizeyine bes sira dikigin atilmasidir. Dikis islemi tamamlanan
siiptirgelerin uglari, kirkim makasiyla kesilerek diizlestirilir. Bu asamalarin sonunda ¢ali
stiplirge, kullanima hazir hale gelir. Geleneksel siipiirgelerin yani sira yoredeki geng
kizlarin, ¢eyizlerinde, ot siipiirge bulundurma adetinin olmasi sebebi ile ayna ve gesitli
kumas pargalartyla siislenmis siipiirgeler de tiretilerek, satiga sunulur.

Fot. 9: Nihat Yilmaz, catallama, tepe cevirme.

Giliniimiizde Sakarya Ticaret Borsasi’nda ve bazi evlerin alt katlarinda yer
alan atolyelerde, yaslari elli — yetmis arasinda degisen ustalar tarafindan siipiirge
iretimi devam ettirilmektedir. Sanatin siirdiirtilebilir olmasi adina cografi isaret belgesi
alinmustir. Ustalarimiz, ydre siipiirgesini, Ulkemiz ve diinyada taninir hale getirmek igin
cabalamakta, ¢esitli fuarlara katilmaktadir. Zanaatkar Nihat Yilmaz’mn “siipiirgenin kil¢ig1
insana degdi mi, o meslegi dlmeden birakamaz” seklindeki beyani el yapimi siipiirge
iretimine goniilden bagliligini sergilemektedir.
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Susake¢ilik

Farkli bolgelerde kernip — kernep olarak da adlandirilan susak, su kabagmin
sekillendirilmesi suretiyle yapilan bir tiir kaptir?’. Banyo yaparken veya oliyii yikarken
suyu dokmek, dut kaynatirken karigtirmak, herhangi bir iiriinii tartmak veya ¢ekirdekleriyle
birlikte kurutularak bebek ¢ingiragi yapmak gibi farkli amaglara hizmet eden bu bitki, az
da olsa lilkemizin baz1 yerlesim yerlerinde kullanilmaktadir. Sakarya’da su kabaginin
sekillendirilmesiyle yapilan susaklarin gegmiste 6zellikle 6li yikama isleminde su kabi
olarak kullanildigi ve neredeyse her evde oldugu tespit edilmistir.

Gilinlimiizde, su kabaginin, daha ¢ok ¢agdas tasarimlar seklinde degerlendirildigi
goriiliir. Aslen Osmaniyeli olan ve Sakarya’da yasayan 1970 dogumlu Harun Akkog,
emekli olduktan sonra ¢ocuklugunda yasadigi koyde gordiigii ve yukarida saydigimiz
amaglar dogrultusunda kullanilan susaklari, farkli formlara sokarak degerlendirmeye
karar verdigini belirtmistir. Ik onceleri hobi olarak basladig bu ugrasi, ilerleyen siiregte
meslek edinmistir.

Sakarya’nin Alandiizii, Kazimpasa, Akyazi, Kaynarca, Hendek bolgelerinden
satin aldig1 su kabaklarint birer sanat eserine doniistiiren Akkog, isleme, su kabaginin
istiindeki tabakay1 telle temizleyerek baslamaktadir. Temizlenen yiizeye sablon yardimi ile
desen ¢izilmekte ve ardindan kabagin alt1 delinerek i¢indeki ¢ekirdekler bosaltilmaktadir.
Cekirdeklerden arindirilan kabagin i¢ kismi, yine tel yardimiyla diizlestirilir. Bu
asamalarin ardindan, ylizeye gecirilen desenin konturlari delinir. Gegmiste, 1sitilmig
sis ya da biz yardimu ile gergeklestirilen delme islemi, giinlimiizde dramel makinesiyle
yapilir. Desenleme isleminden sonra boyama ve boncukla siisleme islemleri uygulanarak,
iirtiin tamamlanir.

27 Oguz, 2008, 261.

Sanat Tarihi Dergisi 1259


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

Ela TAS

Fot. 11:

Harun Akkog, su
kabagindan siis
esyasl.

Onceleri kepge, tas ya da 6lgii aleti olarak kullanilmak iizere degerlendirilen
su kabaklari, bugiin evleri siisleyen birer obje haline gelmistir. Avizeler, abajurlar, gece
lambalari, siis saksilari siis esyalarindan bazilaridir.

Dokumacihk

Insanlar, yasadiklart mekanlari, iklimsel etkilerden korumak, mahremiyet
duygusu sebebi ile ortiinmek ve yasam alanlarini giizellestirmek gibi amaglarla bitkisel
ya da hayvansal liflerden, ¢esitli alet ve araglar kullanarak, yiizeye sahip bez ya da kumas
iretmislerdir. Ortaya konan bu iirtinler, dokuma olarak adlandirilmistir.?®

Dokumalar, kullanilan ara¢ — gerecin farkli olmasi sebebiyle kirkitli, mekikli ve
carpana olmak tizere ii¢ baglik altinda toplanir. S6z konusu techizatlar ile gergeklestirilen
dokuma iiretimi, Anadolu’nun en eski liretim kollarindan birini olusturur. Pek ¢ok yorede
oldugu gibi Sakarya’da da dokuma {iretimi karsimiza ¢ikmaktadir.

Osmanli’nin erken dénemlerinde bdlgeye yerlesen Yoriik ve Tiirkmen gruplari
tarafindan baslatilmis olan dokumacilik faaliyetlerinin kusaktan kusaga aktarilarak
glinimiize ulastigi ve Sakarya’nin Tarakli ve Kaynarca ilgelerinde gerceklestirilen el
sanatlar1 arasinda yerlerini aldiklar1 goriiliir. Bu yorelerde, bez ve kilim dokumaciligi 6ne
cikan faaliyetler arasindadir ve yapildiklar1 yorelerin isimleriyle anilagelmislerdir.

Tarakh ve Kaynarca Bezleri

Bez; pamuk, keten, ipek gibi iplerin kenetlenmesiyle iiretilen bir tiir kumastir.
Bu tiir dokumalar genel olarak mekikli dokumalar grubunda degerlendirilir. Mekik,
dokuma yapilirken atki ipliginin sarildig1 ve bunlarin, ¢ozgii ipleri arasindan gegirilmesini

28 Ugurlu, 1997, 467.
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kolaylagtiran, iki ucu sivriltilmig, g¢ogunlukla ahsap malzemeyle yapilan alettir.
Mekik kullanilarak yapilan dokumalar da mekikli dokuma olarak adlandirilir®®. Bu tiir
dokumalarda ¢6zgii ipleri gruplar halinde, “giicii” denilen gergevelerle yukariya kaldirilip
indirilirken, arada “agizlik” olarak adlandirilan agikliklar meydana gelir ve atki ipleri
mekik yardimiyla bu agikliklardan gegirilir®.

Sakarya’nin Tarakli ve Kaynarca il¢elerinde mekikli dokumaciligin geleneksel
yontemlerle yapildigi bilinmektedir. Kadinlarin elinde hayat bulan bu sanatin, bugiin
yalnizca Tarakli’da siirdiiriildiigli, Kaynarca’da ise son buldugu anlasilmaktadir.

Tarakli’da yasayan 1981 dogumlu Fatma Korkmaz, Tarakli bezi iireten son
ustalarimiz arasindadir. Ablasindan 6grendigi Tarakli bezi dokumaciligini, geg¢imini
saglamak amaciyla stirdiirmektedir.

Tarakli bezinin malzemesi, pamuktur ve ¢evre kdylerden satin alma yolu ile
temin edilir. Bezler, kayin ya da kdknar gibi saglam agaglardan yapilan ve diizen adi
verilen tezgdhlarda dokunur. Yatay formda olan tezgdh kiicli ad1 verilen agizlik, tefe
denen ve atki iplerini sikigtirmaya yarayan ahsap aksam, ipleri sallamak yani gevsetmek
amacityla kullanilan sakira, yapilan dokumanin sarilarak rulo haline gelmesini saglayan
geledir, ¢ozgii iplerinin arasini agmaya yarayan ayakcak ve dokuyucunun oturmasi i¢in
tezgaha bagl sekilde tasarlanan kotiirim kisimlarindan olusur.

Fot. 12: Fatma Korkmaz, mekik, kiicii taragi.

Tek renkli ya da ¢ok renkli olarak karsimiza ¢ikan Tarakli bezlerinin genislikleri
40 — 60 cm. arasinda iken uzunluklari degisebilmektedir. Gerektiginde birbirlerine
dikilerek genislikleri arttirilan bu bezler; carsaf, yaygi, havlu, namazlik, perde, salon
takimi gibi ev ya da don, gognek, pestamal, fular, ehram gibi giyim esyalar1 olarak
kargimiza ¢ikar. Alaca don, duman koyii donu, goklii donu, sahi donu, kuzulu 6rtii, karali

ortii... vs gibi farkli isimlere sahip yirmi bes tirii vardir®'.

Gecmis yillarda Kaynarca ilgesinde de bez dokuma iiretiminin yapildigi ve
kullanilan yontemin, Tarakli ile benzer oldugu bilinmektedir. Kaynarca bezini farkli

29 Aytag, 1982, 35.
30 Aytag, 1982, 146.
31 1. Oztiirk ve G. Oztiirk, 2019, 1045-1049.
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t. 13: Sidika Derin, Kaynarca, pamuk ve keten malzemeden yapilmis bezler.

kilan malzemesidir. Kalan 6rnekler iizerinde yapilan incelemeler, yore bezinin ana
malzemesini ketenin olusturdugunu ortaya koymaktadir. Kaynarca’da ikamet eden ve
bez dokuma fiireten 82 yasindaki Sidika Derin, Kaynarca bezinde kullandiklar keteni,
kendilerinin yetistirdiklerini belirtmistir. Tarladan topladiklart keteni ¢irpma, yikama ve
tekrar ¢irpma islemine tabi tuttuklarini daha sonra iki haftalik bir kurutma islemine daha
tabi tuttuklarini sdylemistir. Siirenin gegmesi ile birlikte keten, mengenede sikistirilip
tokmakla doviilmekte ardindan 6zel bir tarakta taranmaktadir. Tarama islemi tamamlanan
keten, ¢ikrik ve ig yardimiyla ip haline getirilir. Cozgii ipinde, ketenin yani sira pamuktan
iiretilen iplerden de istifade edilmektedir. Ozellikle geyizlik esyalarin yapiminda kullanilan
Kaynarca bezi ile uckur, kdynek (gdynek), atlet, don bezi, biiriimciik, mahrama, ¢evre
gibi kullanim egyalar1 tiretildigi kaynaklarda yer alan bilgiler arasindadir®. Bu bezin en
onemli 6zelligi, insan viicudunu yazin serin, kisin sicak tutmasidir.

Kilim dokumacilig

Kilim, ¢ozgii ve atki iplerinin kirkit yardimiyla kenetlenmesi sonucunda ortaya
¢ikan, arkasi ve 6nii ayni olan havsiz dokumadir®®. Kilim dokumaciligt Anadolu’nun en
koklii ve ananevi zanaat kollarindandir. Anadolu topraklarinda yasayan insanlarin giinliik
gereksinimleri dogrultusunda kilim irettikleri bilinmektedir. Dokumacilik zanaatinin
stireklilik arz etmesinin temel sebebi tarim ve hayvanciligin bu topraklarin temel gegim
kaynaklarini olusturmasi, bu nedenle de malzeme sikintisinin ¢ekilmemesidir. Bitkisel
ve hayvansal lifler kullanilarak ortaya konan kilimler Konya, Kayseri, Sivas, Aksaray,
Antalya, Mersin, Antalya Isparta gibi Yoriiklerin yogun yasadigi yerlesim merkezlerinde
yogun olarak karsimiza ¢ikar. Anadolu’nun neredeyse her kdsesinde yasatilan bu kiiltiir
trinii*, 6zellikle ge¢imini hayvancilikla saglayan topluluklar tarafindan hem ihtiyaglari
karsilamak hem de ek gelir elde etmek icin ortaya konmaktadir.

32 Oztiirk, 2020, 123.
33 Ugurlu, 1997b, 1009.
34 Yagan, 1978, 63.
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Ginliik ihtiyaglarin karsilanmas: adina, geg¢miste, kilim dokumaciligimin
gerceklestirildigi merkezlerden biri de Sakarya’nin Kaynarca ilgesidir. ilceye bagh
Uzunalan koyiinde ikamet eden 1955 dogumlu Meftune Yigit 6nceki yillarda neredeyse
her evde bir hali/kilim agaci (tezgah) oldugunu ve kdyde yasayan geng kizlarin, ¢eyizleri
icin kilim dokuduklarini hatta dokumada kullandiklari ipleri, ¢ikrikta kendilerinin
egirdiklerini beyan etmistir.

Kaynarca kilimleri oldukca biiyiik boyutta, genis mekanlar1 ortecek sekilde
tasarlanmaktadir. Kilim agac1 ya da diizen ad1 verilen tezgahlarda dokunurlar. Dokumalarin
erig ipi keten, atki ipi ise koyunyiiniidiir. Anadolu’nun farkli yorelerinde oldugu gibi
dogal ve sentetik boyalarla renklendirilen iplerle®, birbirinden farkli kompozisyonlara
sahip kilimler ortaya konmaktadir. Kilimler iizerlerinde yer alan motiflere ve renklere
gore daskopri, yesilli, kandilli, yenidiinya, hali, agach, parmakli, gubuklu, sofrali® olarak
isimlendirilmistir.

, TSk
Fot. 14: Meftune Yigit, Sofral1 kilim.

Meftune hanim, bos durmamak kendi tabiri ile aylak olmamak i¢in kilim
dokudugunu ve ortaya koydugu diriinlerde kullandigi renk ve motifler araciligryla
duygularini ifade etmek istedigini sdylemistir. Ceyiz amagh dokunan kilimlerin yani sira
“Gomiilmelik™ olarak isimlendirilen yaygilarin da dokundugunu, dokuyan kisinin vefati
halinde buna sarilarak mezarliga gotiiriildigiinii, defin isleminin ardindan, bagkalarinin
faydalanmasi i¢in camiye vakfedildigini ve bu vesile ile 6len kisinin, hayir yapmay1
siirdiirdiigiini belirtmistir.

Yorgancihik

Yorgan, ortiinmek amaciyla kullanilan i¢i pamuk, yiin gibi malzemeler
doldurularak dikilen ortiilerdir.?” Bugiin kullandigimiz tiirde yorganlar ortaya ¢ikmadan
once ortiinmek icin hayvan postlarindan ve kecelerden istifade ettigi bilinir. Soguktan

35 Geng, 2014, 177; Geng, 2017, 104.
36 Coruhlu, 2006, 114; Oztiirk, 2020, 124.
37 TDK, 1988.
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korunmak i¢in bunlarin yetersiz kalmasi, insanlari farkli arayislara sevk etmistir. Kumaslar
bir araya getirilip kilif haline sokulmus ve daha sonra igleri, hayvansal lif olan yiinlerle ya
da bitkisel lif olan pamuklarla dolgulanmistir. Bu durumun sonucunda daha kalin &rtiinme
esyalar1 yani yorganlar ortaya ¢cikmistir.*® Kokeni Orta Asya’ya dayandirilan yorgan,
Anadolu’ya yerlesen toplumlar tarafindan iiretilmeye devam edilmistir.®® ilk etapta
sadece ihtiyaca yonelik olarak yapilan yorganlar, estetik kaygilar sonucunda siislenmeye
baslanmis ve bugiiniin sanatsal degeri olan yorganlar ortaya ¢ikmistir. Trabzon, Rize,
Burdur, Konya‘nin yani sira Sakarya, Anadolu’da yorgan firetiminin siirdirildiiga
merkezlerdendir.

Sakarya merkez, Hendek, Geyve, Akyazi ilgelerinde yorgancilik sanatinin
sirdiiriildiigii goriiliir. Hasan Kar, Yasar Bas, Ibrahim Asrak, Abdullah Colak, Hamdi
Kiligarslan, Fahrettin Karabayir, Serif Bilgi¢ 6ne ¢ikan yorgan ustalaridir. Ustalarimiz
yorgan yapiminda kumas, tebesir, ¢irp1 ipi, pergel, makas, yiiksiik, cetvel, makine ve
kalip gibi malzeme ve araglardan yararlanir.

Fot. 15: Hasan Kar, yelpazeli baklava motifli yorgan.

Yorgan yapimina, saten ve pamuk malzemeli iki farkli kumasin, bir kenarlar
acik birakilacak sekilde dikilerek, kilif haline getirilmesiyle baslanir. Kilifin i¢i pamuk,
yiin veya orlon ile doldurulur. Yiin malzeme, Usak ve Aydin Nazilli’den getirilir. Bunlarin
yani sira Van, Hakkari, Erzurum’dan da temin edilebilmektedir. Dogudan getirilen yiinler
biitiin halinde kesilmeleri sebebi ile daha giizel, kaliteli, uzun ve parlaktir. Bu nedenle
pahalidir ve yapilacak yorganin fiyatini etkileyen 6nemli bir unsurdur. Yorganin tek ya
da cift kisilik olmasi kullanilacak malzemenin miktarini belirler. Gegmiste hallag yay1
ile kabartma islemine tabi tutulan yiinler, bugiin, elektrikle ¢alisan ve hallag motoru
olarak isimlendirilen makinelerde kabartilir. Kabartma isleminin tamamlanmasi ile
kilifin acik olan kismi dikilmekte ve hazirlanan parga, diiz bir yere serilerek, sopa
ile diizlestirilmektedir. Sopalamanin tamamlanmasinin ardindan igteki malzemenin

38 Tas, 2015, 182.
39 Duman, 2007, 9.
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kaymasini 6nlemek i¢in teyelleme yapilir. Daha sonra kenar siralari yani bordiirler ¢ekilir.
Bordiirsiiz olan érnekler de mevcuttur. Yiizeye uygulanan bu islemlerde farkli malzemeli
ipler kullanilmaktadir. Yapilacak desenin rengi, kullanilan satene gore belirlenir. Buket
lale, kabak ¢icegi, serpme lale, kamelya ¢igegi, yelpazeli baklava, gobekli orkide, gelin
tact, gobekli menekse, yonca yapragi, defne dali, yildiz, tavus kusu, ger¢eveli menekse,
ugur yoncasi, bulut, yaban giilii, zincir*® olarak adlandirilan motifler kullanilir.

Eskiden yogun bir sekilde gergeklestirilen yorgan iiretimi, bugiin az sayida
usta tarafindan strdiirilmektedir. Alayli olan ustalarimiz “yorgan denilip gegiliyor
ama yorgan hayatin ta kendisidir” seklinde agiklamalari ile bu sanatin yasatilmasi i¢in
actlacak kurslarda egitim verilmesi gerektigini belirtmislerdir. Insanlarin, sahip olduklar
el yapimi yorganlari, atdlyelerine getirerek yeniletme isteklerinin ve ¢eyizlerde el yapimi
yorgan bulundurma geleneginin var olmasinin, yorgancilik sanatini ayakta tuttugunu, bu
nedenle de bitmeyecek bir meslek oldugunu beyan etmislerdir.

Hammaddesi Toprak Olan El Sanatlari

Toz durumuna gelmis ¢esitli kaya¢ kirintilar1 ve ¢lirlimiis organik cisimlerden
olusan toprak, canlilara yagamlarini stirdiirmeleri i¢in sunulmus dogal bir yagam alanidir*!.
Insanoglunun yasamu igin ihtiyag duydugu her sey toprak tarafindan beslenmekle birlikte
kullanimi, tarimsal tiretimle sinirlt kalmamigtir. Su ile karigtirtlarak camur haline getirilen
topraktan, cark ya da kalip yardimiyla sekillendirilen ve giinlik hayatta kullanilan
kap kagaklar tiretilmistir. Su gegirmeyen topraktan yapilan bu iriinler i¢in 6zellikle
killi topraktan istifade edilmistir. Killi toprak, her yerde bulunabilmesi ve rahatlikla
sekillendirilmesi sebebiyle tercih edilmistir. Anadolu’yu mesken tutan medeniyetlerin
mimari ve diger alanlarda kullanmak tizere cesitli araclar yardimiyla topraktan esyalar
iireterek kullandiklart ele gecen buluntulardan anlasilmaktadir. Kiipler, kandiller, ¢esitli
siis esyalari, testiler toprak kullanilarak ortaya konan iiriinler arasinda sayilabilir.

Comlekeilik

Hammaddesini topragmn olusturdugu {rtinlerin, kusaktan kusaga aktarilan
yapim teknikleri ile sekillendirilerek kullanilmaya devam edildigi bilinmektedir. Bugiin
Anadolu’da Nevsehir, Avanos, Bilecik, Kiitahya, Denizli, Eskigehir, Manisa, Bursa,
Balikesir, Menemen’de yasayan ¢omlek ustalari, atalarindan 6grendikleri geleneksel
yontemlerle hammaddesi toprak olan esyalar tiretmeyi stirdiirmektedir.

Diisiik 1sida firmlanan ve sirlanmamis kap kacak anlamina gelen ¢omlek/
¢omlekgilik basligi altinda toplanan bu sanat kolu, Sakarya’nin Adapazari ilgesinin
Dagdibi mahallesinde yasayan, 1955 dogumlu Muharrem Ulug tarafindan yarim asri agkin
siiredir devam ettirilmektedir. Comlek yapimini, dedesi babasit Hasbi Ulug’a 6gretmis,
kendisi de oglu Umit Ulug’a aktarmustir. Sakarya’da ¢omlekgiligi, Yugoslavya’dan goc
ederek buraya yerlesen atalarinin baslattigini sdyleyen usta, gegmiste altmisa ¢omlek
ustasinin oldugunu ancak ¢eyrek asirdir bu isi tek basina stirdiirdiiglini dile getirmistir.

40 Kar, 1995, 55-65.
41 TDK, 1988.
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Fot. 16: Muharrem Ulu(;, ¢omlek flrlm-, ¢omlekler.

Muharrem Usta, ¢omlek iretmeye, on ii¢ yasinda Adapazart merkezde baslamis
daha sonra Dagdibi’nde yer alan simdiki atdlyesine gecmistir. {1k olarak tugla iiretmis,
ardindan bunlarla ¢comlek firinlar1 insa etmistir. Ocaklarin insasinin tamamlanmasi ile
¢omlek iiretimine baglamistir.

Ortaya koydugu eserlerde genellikle yakin ¢evreden temin ettigi kirmizi 6zli,
yagh topragi kullanmakla birlikte sarimtirak renkli topraktan da istifade etmektedir.
Biinyesinde cesitli katki maddeleri bulunan ve killi toprak grubunda yer alan bu
malzemeler, dncelikle 1slatilarak kurumaya birakilir. Ardindan i¢indeki minerallerin iyice
erimesi ve kalan havanin yok edilmesi i¢in yogrulma islemine tabi tutulur. Yogurma
islemi ile iyice incelen harg, islenmek icin hazir gale gelir.

Yapilacak iriiniin boyutuna gore topag (Ol¢ii) olarak tabir ettigi bir parga
hamuru, sekillendirmek tizere garka alir. Comlekgi garki olarak bilinen bu arag kendi
ekseni etrafinda donebilen dairesel formda ahsap malzemeli iki yatay yatay aksamin, bir
metre yiikseklikte silindirik forma sahip bir direk yardimiyla birlestirilmesi ile meydana
getirilmistir. Altta bulunan yatay aksam ayak yardimiyla c¢evrilir. Bu uygulama istteki
pargay1 da harekete gegirir ve buraya alinmis topacin elle sekillendirilmesine baslanir.
Sekillendirme sirasinda yiizeyin diizgiin olmasi igin tarak olarak isimlendirilen ahsap
aragtan istifade edilir. Eser birden fazla par¢adan olusacaksa sert ve yumusak hamur
birlikte kullanilir. Sebebi ise sadece sert ¢amur kullaniminin {irinii zayiflatmast ve
catlamaya miisait kilmasidir. Yapimi tamamlanan triinler, iki ya da ii¢ hafta kurumaya
brrakilir. Siirenin dolmasiyla firinda pisirme agamasina gegilir.

Topragin kazilmasi ile iki kat olacak sekilde tasarlanan firmin alt katinda ocak,
iistiinde ise tamamlanmis iriinlerin pisirildigi birim yer alir. Pisirilen iiriinlerin saglam
olmast i¢in 1sinm 850° - 900° derece arasinda kalmasina dikkat edilir. Comlek topraginin
kararmasini 6nlemek i¢in sicakligin 900° {izerine ¢ikmamasina 6zen gosterilir. Pigirim
sonucunda kirmizi topraktan yapilan iiriinler sari, sar1 topraktan yapilanlar kirmizi renk
alir. Bazilar1 kendi renginde pisirilirken bazilar1 da seramik boyalari ile renklendirilir.
Onceden sirlhi parcalar yani seramik de iiretmis olan Ulug, bugiin sadece sirsiz iiriinler
ortaya koymaktadir. Kiipler, giive¢ kaplari, bardaklar, testiler, kumbaralar, bahge siisleri,
hayvan formunda ¢esitli heykeller, saksilar yapilan tiriinler arasindadir.*?

42 Eroglu ve Koktan, 2013, 2-11.
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Yorede ¢omlekgilik alaninda faaliyet gosteren son usta olan Muharrem Ulug,
meslegin zahmetli olmasi sebebi ile ragbet gormedigini ve en fazla on sene sonra kaybolan
el sanatlar1 arasinda yerini alacagini belirtmistir.

Hammaddesi Maden Olan El Sanatlari

Dogada cevher olarak bulunan demir, bakir, altin, giimiis gibi madenler atese
tutulduklart1 zaman yumusama Ozelligine sahip olmalar1 gibi nedenlerle kullanim
esyalarinin yapiminda yer almis, bu da hammaddesi maden olan el sanatlarinin
dogmasini saglamistir. Bu sanatlar arasinda demircilik, bakircilik, kalaycilik mevcuttur
ve Anadolu’da az da olsa geleneksel yontemlerle devam ettirilmektedirler.

Demircilik

Erken devirlerde 6zellikle kesici ve delici aletlerin yapiminda degerlendirilen
demirin, yerlesik yagama gegisle birlikte insan hayatinin farkli alanlarinda kullanim alani
buldugu goriiliir. Kapi kilidi, kolu, tokmag1, pencere sebekeleri, korkuluk gibi mimariye;
kazma, kiirek, saban, diren, pulluk, orak, balta gibi tarima; iizengi, kasagi, zikke, nal gibi
hayvanciliga dayali tirinler, demirin islenmesi sonucu ortaya ¢ikmistr.

Yapilan eserlerin kullanim alanlarinin bu derece genis olmasinin sonucu olarak
6nemli sanatlar arasinda kendine yer bulan demircilik, aralarinda Rize, Samsun, Bitlis,
Ankara, Bartin, Bilecik, Gaziantep, Diizce, Antalya, Isparta, Sakarya’nin da yer aldigi
otuz iki ilde® gergeklestirilmektedir. Sicak ya da soguk demircilik seklinde kendini
gosteren bu el sanati kolunun da gelisen teknoloji karsisinda giigliikle ayakta durdugu
anlasilmaktadir.

Fot. 17: Kadir Yiiksel, orste demir dévme.

Pt

Demircilik sanatinin Sakarya’daki son temsilcilerinden biri Geyve’de ikamet
eden, 1960 dogumlu Kadir Yiiksel’dir. Babasi da demirci olan sanatkarimiz, meslege,
on ii¢ yaginda Mehmet Emin isimli ustanin yanina ¢irak olarak verilerek adim atmustir.
Oglu Yunus Yiiksel ve torunu Enes Yiiksel’le siirdiirdiigii demirciligi, yaklasik elli yildir
gerceklestirmektedir. Sicak ve soguk demir isler ortaya koyan usta, demirin sulama islemi
ile ¢eliklestirilmesini gergeklestiren tek zanaatkardir.

43 Anonim, 2012.
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Kadir Yiiksel, tiretecegi malzeme icin kullanilacak demiri Adapazart Sanayi
Bolgesi ve ¢evredeki hurdacilardan temin etmektedir. Islenecek demir parca, makas
vasitast ile kesilerek kaliplara sokulur ve ocakta yumusatili. Ocagi yakmak igin
komiirden istifade edilir. Atesin giicli azaldikg¢a, deri ve ahsap malzemeli, biiyiikk bir
koriikle ocaga hava iiflenmekte ve harlanmasi saglanmaktadir. Ergime noktasina ulasan
par¢a, masa olarak da bilinen kiskag yardimiyla ocaktan alinarak, sekillendirilmek iizere
ors lizerine getirilmekte ve iki kisi tarafindan balyoz ve ¢eki¢ yardimiyla doviilmektedir.
Do6vme islemi sirasinda soguyan, islenmesi zorlagan demir parca, kiskagla alinarak tekrar
atese tutulur ve yumusamasi saglanir. Dovme asamasinda kirilma ve yamulma olmamasi
icin iglenen parcanin her yerinin esit Slglide 1sinmis olmasina dikkat edilir. Yeniden
islenmeye hazir hale gelen demir, 6rs iizerine alinarak doviilmeye devam edilir. Islemin
tamamlanmasiyla suya verilen demirin geliklesmesi saglanir. Ardindan bileme makinesine
sokularak agiz kismi keskinlestirilir ve parlatilir. Tamamlanan unsur iizerindeki piriizler
de ege yardimiyla giderilir.

Kazma, kiirek, saban, diren, pulluk, orak, balta gibi sicak demir ve ferforje,
besik, masa, sandalye, kapi gibi soguk demir {irlinler, {iretimleri arasindadir. Sicak
demircilik yontemi ile ortaya koyacagi bir iiriin i¢in yaklasik bir saat calisan Kadir usta,
islerini yetistirmek i¢in bazen sabahlara kadar calistigini belirtmistir. Oldukga zor bir
meslek olan demirciligin kiiglimsenmemesi gereken bir sanat oldugunu, devlet tarafindan
desteklenmesinin ve vergi muafiyetine tabi tutulmalariin meslegin yasatilmasi adina
yararli olacagini dile getirmistir.

Bakircilik ve Kalaycilik

Bakir, dogada serbest veya birlesik olarak bulunan, 1s1 ve elektrigi iyi ileten, kolay
doviilen ve islenen bir elementtir.* Bu elementin kesfedilerek islenmesi insan hayatini
kolaylagtirmis ve pek ¢ok alanda degerlendirilmistir. Bakirin yogun olarak kullanilmasi
bakircilik olarak tanman sanat kolunun dogmasina ortam hazirlamistir. Nerdeyse her
sehrin bir bakircilar ¢arsisi vardir. Bunlar arasinda Sakarya’y1 da saymak miimkiindiir.

ilin Adapazar ilgesinde yer alan ve sehrin simgelerinden biri olan Uzuncarsi’da
bulunan Bakircilar sokaginda 1970’1i yillara kadar bu sanatin icra edildigi bilinmektedir.
Bugiin ayni yerde bakircilik meslegini, Gaziantep’ten getirttigi bakir islerini satarak
siirdiiren ve aslen Adapazarl olan 1943 dogumlu Ozcan Yildirim, Sakarya’nin énde
gelen bakir ustalarindan biridir. Meslege heves ederek basladigini ve heniiz cocuk yasta
bakirct Cafer Uyan’in yanina ¢irak olarak girdigini beyan etmistir. Ciraklik doneminin
ilk asamalarinda bakir kap-kacaklari yikamis, tizerlerinde orsle diizeltmeler yapmis daha
sonra kalaylamay1 6grenmistir. Bu egitim siirecinin ardindan bakir islemeye baslamistir.

Ortaya koydugu eserlerde geleneksel yontemlerden biri olan dévme teknigini
uygulayan usta, iiretimde kullanacag malzemeyi, Istanbul Beyazit’tan getirtmistir. Ham
levha olarak temin edilen bakir, yapilacak eserin dlgiisiine gore kesilir, ateste 1sitilarak yu-
musamasi saglanir. Bu islem bakirin islenmesini kolaylastirmaktadir. Ardindan 6rs tizeri-
ne aliarak ahsap tokmak ve narine (geki¢) yardimiyla sekillendirilmeye baslanir. Orsler

44 TDK, 1988.
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dip orsii, yan 0rs, koltuk 6rsii, omuz 6rsii olmak {izere
cesitlilik gosterir. Daha sonra farkli agiz genisliklerine
sahip ¢ekiglerle dovme islemine devam edilerek son
vuruslar gergeklestirilir. Uriinde motife yer verilecek
ise kabartma ve kazima tekniklerinden yararlanilir.
Tokmak ve ¢eki¢ kalemler kullanilarak yapilan de-
senleme isleminin ardindan yiizeyde kalan fazlaliklar
egeyle alinir ve son olarak zimpara ile parlatma yapilir.

Tavalar, siniler, kazanlar, sahanlar, legenler,
taslar, giigtimler, ibrikler, bakraglar, cezveler bakirin
islenmesiyle yapilan el sanati iiriinler arasindadir.

Bakirin belirli bir kullanim &mriiniin olmas1
sebebiyle zamanla yiizeyinde renk degisimleri meyda-
na gelir. Yesillenme seklinde kendini gosteren bu fark-
lilagma, malzemenin bakima ihtiyact oldugunun gos-
tergesidir. S6z konusu durum kalaycilik olarak bilinen
sanat kolunun dogmasini saglamigtir.

Kalay, kolay islenebilen, yumusak ve giimiis
beyazi renginde bir elementtir. Kullanim alanlardan |
biri de mutfak esyalaridir. Celikten veya bakirdan ya- =" =™ .
pilan esyalarin yiizeylerini oksitlenmeden korumak ve Fot. 18: Ozcan Yildirim, koozyona
parlatmak icin kullanilir. Ozellikle bakirdan yapilan ugramus bakir kap kagaklar.
kap kacaklarda meydana gelen korozyon, kalayla dii-
zeltilir. Bu meslegi icra eden kisiye kalayct denir®.

Ozcan Yildirim usta bakir isciligini aktif olarak yiiriitmese de kalaycilik mes-
legini stirdirmektedir. Sakarya halki ata yadigari olan ya da mutfakta, bagda bahgede
kullandiklar1 bakir esyalar1 donem donem kendisine getirmekte ve kalaylanmasini is-
temektedir. Bu da kalaycilig1 ayakta tutmaktadir. Isini, evinin altindaki kiiciik atdlyede
gergeklestirir. Rengi degisen bakir malzeme oncelikle kostikleme islemine tabi tutulur.
Bu uygulama, bakir yiizeyin yakilarak kayganlik kazanmasini saglar. Kostikleme, kiskag
ucuna tutturulan bez yardimiyla yapilir. Islemin tamamlanmasinin ardindan esya, kuma
almarak arindirilir ve yiizeyinin iyice piriizsiizlesmesi saglanir. Kumlama isleminin bit-
mesiyle ince, yumusak bir ¢ubuk halinde olan kalay, yliksek atese tutulan bakir esya tize-
rinde gezdirilerek eritilir ve kii¢iik bir pamuk pargasiyla tiim yiizeye dagitilarak, yapigsma-
st saglanir. Bu agsamalarin ardindan bakir esya, yenilenmis olarak ilk giinkii haline doner.

Goriildiigt tizere bakircilik ve kalaycilik birbirini tamamlayan iki sanat koludur.
Oksitlenmis bakir esya kalaylanmaz ise kullanan kisileri zehirler. Bunun 6niine gegmek
amaci ile senede bir ya da iki defa kalaylamanin gergeklestirilmesi gerekmektedir. Her
iki el sanatim oglu Omer Yildirrm’a dgreterek, soz konusu sanatlarin bir kusak daha
siirdiiriilmesine katkida bulunmustur.

45 TDK, 1988.
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Hammaddesi Deri Olan El Sanatlar1

Onemli el sanat1 kollarinin bir grubunu da hammadde olarak derinin kullanilmas1
ile yapilanlar olusturur. Dana, manda, koyun, oglak, keci gibi hayvan postlarinin, gesitli
ara¢ ve malzeme yardimiyla islenmesi ile elde edilen deriden; yemeni, c¢arik, mesh,
ayakkabi, kemer, baglik gibi egyalar tiretilir. Istanbul, Ankara, Edirne, Bursa, Diyarbakar,
Kastamonu, Kayseri, Konya, Manisa gibi merkezlerin Anadolu Selguklu ve Osmanl
Devleti zamanlarinda 6nemli deri isleme merkezleri oldugu ve buralarda iiretilen deri
mamullerin pek ¢ok tilkeden alic1 buldugu bilinmektedir*®.

Saglam bir malzeme olmasi sebebi ile her devirde tercih edilen deri, giiniimiizde
de genis bir kullanim alanma sahiptir. Tiirkiye Cumhuriyeti déneminde belirtilen
merkezlere ek olarak Amasya, Bolu, Aydin, Mugla, Sirnak, Bingdl, Nigde, [zmir, Samsun
gibi iller de dericilik alanindaki faaliyetleri ile varlik gostermektedir. Deriye dayali
iiretimin Sakarya’da da siirdiirildiigi mesh ve ayakkabi/pabug gibi el isciligine dayali
iirtinler ortaya kondugu tespit edilmistir.

Mesh yapimi

Islam’1n sartlarindan biri olan namaz farizasini yerine getirmenin ilk sart1, abdest
almaktir. Su ile yapilan bu islem suyun bulunmadigi yerlerde teyemmiim yani topragin
ya da kumun su yerine konularak el ayasina, dirseklere ve yilize siiriilmesi seklinde
gergeklestirilir. Bunun yami sira mesh yaparak abdest alma da Islam dininin sagladig
kolayliklardan biridir. Bu, ibadetlerin ifasi sirasinda yiikiimliilerin karsilagsacag giigliikleri
azaltmak icin taninmis bir haktir. Saga, boyna ve kulaklara direk su ile yapilabildigi
gibi ayaga giyilen meshe uygulama seklinde de kendini gosterir. Mesh {izerine yapilan
islemin yikama yerine gegmesi*’ ve dzellikle abdest alma zorlugu yasanacak anlar, mesh
kullaniminin yayginlasmasini saglamistir.

Mesh, deriden yapilan, ayaklar bileklere kadar saran ve su geg¢irmeyen ince bir
ayakkabi ¢esididir.*® Tiirkiye’de yalnizca Karabiik, Kiitahya, Isparta ve Sakarya® illerinde
gergeklestirilen bir el sanati olarak karsimiza ¢ikmaktadir.

Sakarya’da meshg¢iligin yegane temsilcisi, Arnavut asilli Halil Sarp’tir. Atalari
bolgeye Kosova’dan gog etmistir. 1952 dogumlu usta, meslege adimini Sakaryali Kaptan
Aga isimli ustanin yanina ¢irak verilerek atmistir.

Tamamen el emegine dayali olarak yaptig1 meshlerde Istanbul, Konya ve Usak
illerinden temin edilen kegi derisi kullanmaktadir. Deri ebad1 desi cinsinden 6l¢iiliir. Bu
6l¢iiyli hayvanin biiytikliigii belirler. Mesh yapiminda; deriyi uzatmada kerpeten, kaliba
¢ekmede danalya, kesmede filo bicagi, tabanin yiizle birlesecegi kenarlar1 diizeltmede
raspa ve piyanto, kosele ylizeyini diizetmede kdsele tirmigi, inceltmede kdsele ¢ekici,

46 Tekin, 1994, 176-178.
47 Erdogan, 2004, 302.
48 TDK, 1988.

49 Anonim, 2012.
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Fot. 19:
Halil Sarp,
mesh.

altin1 diizeltmede 1staka, dikilen isi kaliba sokmada fora ¢ekecegi ve kaliptan ¢ikarmada
kancadan istifade edilir. Bunlarin yani sira istampa adi verilen kaliplar ve islenecek derinin
zarar gormesini engellemek amaci ile derinin altina serilen kesim lastiginden yararlanilir.

Oldukg¢a zahmetli agamalardan gecerek ortaya konan meshler, astarli ve astarsiz
olmak tizere iki gesittir. Toplam alt1 parcanin dikilmesi suretiyle olusturulan mesh; taban,
yiiz, 6n gomba, arka gomba, kulaklik ve kiylik boliimlerinden meydana gelir. Meshi
olusturan en biiyiik boliimler, taban ve yiizdiir. Gomba, bilegin 6n ve arka kisimlarinda
yer alan kiiciik parcalardir. Kulaklik, fermuarin g¢ekilmesinin ardindan bilek kismini
sikistirmak amaciyla karsi pargadaki metale tutturulmak igin kullanilan dildir. Kiylhk
ise bilek kismindaki goriintiiyii toparlamak amaciyla dikilen kenar bordiiriidiir. Meshin
astarlt olmasi halinde ek olarak yiinden istifade edilmektedir.

Mesh iiretimine lastik iizerine serilen derinin kesilmesi ile baglanir. Istampa
kullanilarak konturlari belirlenen parga, filo bicagi ile ayrilir. Yukarida belirtmis
oldugumuz her bir boliimiin 1stampast (kalip) mevcuttur ve bunlarin ebatlart ayak
numarasina gore degismektedir. Hazirlanan pargalar birbirlerine dikilir ve sekil almasi
i¢in kaliba sokulur. Genel olarak dogal renkte kullanilan hayvan derisi, istege gore beyaz,
kahverengi, kirmizi gibi renklerle boyanabilir. Bu renkler i¢in kimyasal igerikli deri
boyalarindan istifade edilir. Mesh astarli yapilacak ise koyunyiiniinden elde edilen astar,
saglik agisindan yararli olan ve mantar gibi hastaliklarin olusmasini engelleyen ¢iris ile
deriye yapistirilir ve ardindan kalibi alinarak belirtmis oldugumuz islem basamaklarina
tabi tutulur.

Askerler, dans gruplar o&zellikle Kafkas dansi ile ilgilenenler, g¢esitli
hastaliklardan otiirii ayaklart sisen bireyler ve yaslilar tarafindan kullanilan meshler,
Tiirkiye’nin her yerinden alict bulmaktadir. Halil Bey, alicisinin ¢ok olmasi sebebi ile
meshgiligin 6lmeyecek bir meslek oldugunu ancak yetistirecek ¢irak bulmada giicliik
yasadigini belirtmistir. Kendisinden sonra oglu Yasin Sarp, mesh iiretimini Sakarya’da
devam ettirecek tek kisidir.
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Pabucculuk - Ayakkabicilik

Pabug/ayakkabi genellikle sokakta giyilen iistii ham ya da suni deriden ve alti
kosele ya da plastik gibi dayanikli malzemeden yapilan esyadir™. Ayagi batma, kesilme
gibi zarar verici dig etkilerden ve iklimsel etkilerden koruyarak insan hayatini kolaylastirir.
Hava kosullarina, giyilecek ortama gore degisen tiirlere sahip olan ayakkabi, sosyal
statliyli de vurgulayan bir esya olmustur. Cariklar, lastik ayakkabilar, potinler, kunduralar,
pabuglar ve ¢izmeler tarihsel siiregte karsilasilan ayak giyim esyalar1 arasindadir.

Makinelesme sonucu daha ¢ok fabrikasyon iiretim seklinde kendini gdsteren
ayakkabilar, el emegine dayali olarak Aydin, Bitlis, Cankiri, Corum, Diizce, Igdir, Isparta,
Istanbul, Izmir, Kahramanmaras, Kiitahya, Malatya, Mersin, Nevsehir, Nigde, Samsun,
Sinop®! illerinde, alaninda uzman sanatkarlar tarafindan tiretilmektedir.

El isciligine dayali pabug tiretiminin gergeklestirildigi merkezlerden biri de
Sakarya’dir. 1945 dogumlu Ismail Kinal1, 1957 yilinda Yugoslavya’dan gog ederek sehre
yerlesmis ve heniiz on iki yasinda iken Pabugcular mahallesinde diikkani olan Tevfik
Galyaz isimli ustanin yanma babasi tarafindan meslegi 6grenmesi igin ¢irak olarak
verilmistir. Pabug tiretimine yonelik egitim almayan usta, alaydan yetismistir.

Adapazart merkezde kendine ait kiiciik atdlyesinde yarim asirdir ayakkabi
yapimi gerceklestiren usta, tamamen el emegine dayali iiretim gergeklestirmektedir.
Urettigi ayakkabilarda Istanbul’dan temin ettigi dana ve keci derilerini kullanmaktadar.
Ayakkabilar farkli parcalarin birlesmesi ile meydana getirilir. Bu pargalardan iistte yer
alana saya, altta kalan kisma ise taban denir. Her ikisi de ayakkabiy1 olusturan temel
boliimlerdir. Bunlarin yani sira yapilacak ayakkabinin formuna gore dil, gomba, dkge,
kiylik, astar gibi ek aksamlar da mevcuttur.

S6z konusu birimlerin istenen formlara sokulmasti i¢in ¢esitli araclardan istifade
edilir. Derinin kenarlarint ¢ekip kaliba tutturmak i¢in tanelye, deriyi kesmek i¢in filo
bicagt ya da falcata, falgatayr bilemek i¢in masat, korelmis bigcagi keskinlestirmek
icin ege, deriye dilimli goriintii vermek i¢in tirtirli makas, tabanda bulunan koselenin
kenarlarini desenlemek i¢in roda, derideki kirisiklart gidermek i¢in kasik kullanilir. 1957
yilinda heniiz dikme ydntemi yokken pargalarin ahsap ¢ivilerle tutturuldugu belirtilmistir.

Ayakkab1 yapimina derinin kesilmesiyle baslanir. Bu islem sayaci tarafindan
gerceklestirilir. Saya kismi, koyun, keci ya da dana derisinin biitiin haline getirilmesi ile
olusturulur. Yani iki katli olarak tasarlanir. I¢te yer alan mesin olarak adlandirilir ve koyun
derisinden elde edilir. Hazirlanan parga tanelye ve ¢ivi kullanilarak kaliba monte edilir
ve bir giin bekletilir. Gegen siirenin ardindan altina sigir derisinden kosele takilir. Taban
malzemesi siparis verenin maddi durumuna gore degismektedir. Tabanin alt kenarlarina,
arama adi verilen dikis olugu acilir, dikis atilir ve dkgesi takilir. Derinin zarar gdrmemesi
i¢in ilagclama yapilir. Fazlaliklarin alinmast i¢in zimparadan istifade edilir.

Gelen siparigler dogrultusunda yaptig1 {irinler arasinda iskarpinler, ¢izmeler,
Okceli ayakkabilar vardir. Fiziksel acgidan sorunlari olan bireyler i¢in de ortopedik
ayakkabilar iireterek, gecimini saglamaktadir.

50 TDK, 1988.
51 Anonim, 2012.
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Degerlendirme ve Karsilastirma

Gecmisten giiniimiize doga ile i¢ ice yasayan insanoglu; barinma, beslenme,
giyinme, siislenme gibi ihtiyaclarini kargilamak adina, aga¢, maden, deri, toprak, hayvansal
ve bitkisel lifler kullanarak, el emegi ile ortaya koyduklar: iiriinlerden yararlanmis ve
goc ettikleri her yere, egemenlik kurduklar1 ve ticari iliskilerde bulunduklari her bolgeye
kiiltiirlerini de beraberlerinde gotiirmislerdir. S6z konusu tretimler, ilerleyen stirecte
ortaya kondugu toplumun kiiltiirel 6zelliklerini ve sanatsal begenilerini yansitan maddi
kiiltiir varliklar1 haline gelmis ve el sanatlari olarak tanimlanmustir.

Yiizyillardir yapilageldigi bilinen bu sanatlar biiyiik bir ¢esitlilik gdstermekte ve
gliniimiizde Anadolu’nun pek ¢ok yoresinde sinirli sayida kiiltiir tastyicisi tarafindan icra
edilmektedir. Onemli bir kavsak noktasinda olmasi sebebi ile siirekli go¢ alan ve gelisen
Sakarya’da maddi kiiltiir varlig1 olarak ifade edebilecegimiz el sanatlari ile karsilasmak
mimkiindiir. Bosnaklar, Arnavutlar, Romanlar, Rumelililer, Lazlar, Manav olarak
adlandirilan yerli halk gibi farkli milletlere mensup bireylerin atalarindan 6grendikleri
bu sanatlarin, siirli sayida usta tarafindan kisitl imkanlarla, gelisen teknolojiye ragmen
geleneksel yontemlerle stirdiiriildiigii tespit edilmigtir.

Ahsap, toprak, deri, maden, bitkisel ya da hayvansal malzemeler kullanilarak
yapilan {retimlerin, kaybolmaya yiiz tuttugu hatta bir kisminin da artik uygulanmadigi
anlasilmaktadir. Comlekgilik, sepetgilik, dokumacilik, kalaycilik, bastonculuk, kasikeilik,
yorgancilik, meshgilik, ayakkabicilik gibi el islerinin son demlerini yasadiklari, bakircilik,
hasircilik, semerecilik, tarakgilik sanatlarinin ise ustalarin yaslanmasi ve girak yetismemesi
gibi sebeplerle yapilmadiklari goriilmektedir. Kaynaklarda, Sakarya ve yoresinde
nalbantlik, sara¢lik, kececilik, mutaf¢iligin da olduguna dair bilgiler yer almakla beraber
arastirmamiz sirasinda bunlara dair herhangi bir bulguya rastlanmamustir.

Sakarya ve yoresinde gergeklestirilen el sanatlari, {iretim teknikleri yoni ile
Anadolu’nun gesitli yorelerinde ortaya konanlarla biiyiik benzerlikler tagimakla birlikte
kullanilan malzeme ve islenen motifler agisindan bazi farkliliklar sergilemektedir.
Sakarya bastonlari, Bitlis-Ahlat ve Zonguldak-Devrek’te iiretilenler gibi gegme teknigi
ile meydana getirilir. Ahlat bastonlart agirlikli olarak masif ceviz agacindan iretilirken
Sakarya’dakiler, Devrek bastonlar1 gibi aga¢ dalindan yapilmaktadir®>. Bunun yani sira
yore bastonlarinda giil, kiraz, elma agaci dallar1 tercih edilirken Devrek bastonlarinda
kizileik agaciin degerlendirildigi goriiliir.>® Her ti¢ yorede iiretilen bastonlarda, hem sap
hem de govde kisimlarinda tamamen el is¢iligi ile gergeklestirilen stislemelerden istifade
edilmekle birlikte pabug kisimlarinda Ahlat’ta lastik, kemik, metal®, Devrek’te manda
boynuzu®’, Sakarya’da teke tirnagina yer verilmesi farklilik arz eder.

[lin 6ne ¢ikan el sanatlarindan biri olan kasik¢iligi da Anadolu’nun batisindan
dogusuna pek cok ilde yapildigi gozlenmektedir. Bolu (Mudurnu, Goyniik, Seben,

52 Hatipoglu, 2013, 565.
53 Sagir ve Kurtkara, 2020, 198.
54 Hatipoglu, 2013, 5609.
55 Sagur ve Kurtkara, 2020, 198.
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Kibriscik), Mersin (Anamur, Silifke), Antalya (Akseki)*®, Hatay (Hassa, Samandag),
Isparta (Senirkent), Malatya (Dogansehir, Kale), Samsun (Alagam, Atakum, Ladik),
Trabzon (Kopriibasi, Caykara)®’ el isi kagik Uretiminin gerceklestirildigi merkezlerden
bazilaridir. Tarakli ilgesinde {iretilen kagiklarda gegmiste Hatay-Samandag, Usak,
Kocaeli’nde oldugu gibi simsir agaci kullanilirken giinlimiizde Cankiri-Sabanozii,
Denizli-Cameli’ndeki gibi kaym agacinin degerlendirildigi goriliir. Tek pargadan mamul
Tarakli kasiklarinin agiz kisimlarinda Akseki ve Kopriibasi’'nda oldugu gibi kalipla
desenleme yapilmakla birlikte, Tarakli ve Akseki’dekilerin turistik amagli iiretimleri
sebebi ile sentetik boyalarla, Kopriibagi’ndakilerin ise bitkilerden elde edilen dogal
boyalarla® renklendirildikleri goriilmektedir.

Motorlu tasitlarin yayginlasmadigi donemlerde yiik tasima amaci ile hayvan
giiciinden yararlanilmistir. Yiikiin hayvana zarar vermesini onlemek i¢in semerden
istifade edilmistir. Anadolu’nun daglik arazi yapisi sebebi ile neredeyse her bolgede semer
kullanim1 s6z konusu olmustur. Yapimlarinda kullanilan arag ve teknikler ayni olmakla
birlikte, semeri olusturan boliimlerin ve kullanilan malzemelerin isimleri bolgelere gore
farklilik gosterebilmektedir. Bazi yorelerde semer kiirtiin, semer {ireten kisi kiirtiincd,
meslek ise kiirtlinciiliik terimi ile karsilik bulmaktadir. Buldan ve Gaziantep’te semer
dolgusu olarak kullanilan kamiglar berdi*® olarak anilmaktadir. Semerin iskelet kismi
Denizli-Buldan’da ¢atma® olarak adlandirilir. Bunun yani sira Sakarya’da iiretilen
semerlerin iskeletinde kaym ve gokce agaclarindan istifade edilirken, Isparta’da sert
ve saglam olmasi sebebi ile pelit ve ceviz®, Buldan’da ¢inar, Gaziantep’te giirgen
kullaniimaktadir.

Bitkisel liflerle yapilan el sanatlari arasinda yer alan sepet ve hasir oriiciiligii
ile siipiirge yapimi geleneksel yontemlerle siirdiiriilmektedir. {1k iki grupta genel olarak
bezayag1 teknigi kullanilmaktadir. Sepet orgiiler, sebet, kiife, tezkere, ¢iten, tiyeter, toka,
sele, galat, kalaf, cuhte gibi isimlerle de anilmaktadir. Bunun yani sira iiretimlerinde
kullanilan malzeme de yoreden yoreye farklilik gostermektedir. Rize’de kestane, findik,
gumar®, Corum Iskilip’te sogiit ya da findik dallarmin® degerlendirildigi goriiliir.
Ceyiz amach siipiirge iiretimine Sakarya’nin yani sira Edirne’de de rastlanilmaktadir.
Edirne’nin ¢eyizlik drneklerinde ayna ve kumasin yani sira siisleme amaci ile ponponlar
da eklenmektedir. Aynanin geng kizlarin giizelligini vurgulamak amaci ile kullanildigi
kaynaklarda® yer alan bilgilerdendir.

56 Kunduraci, 1997, 111.

57 Anonim, 2012.

58 Ugiincii, 2012, 38.

59 Sahin, 2013, 790-792; Fidan, 2017, 583.
60 Sar1, 2013, 823.

61 Siileyman Demirel Universitesi, 2019, 84.
62 Tas, 2015, 181-182.

63 Bozkurt ve Ozkoca, 2013, 297.

64 Kiiltir Bakanligi, 2008, 283.
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Mekikli dokumalar grubunda yer alan bez dokumaciligmin pek ¢ok yorede
uygulama alan1 buldugunu sdylemek miimkiindiir. Uretildikleri yere gére Buldan,
Rize, Sile, Kandira, Karaisali®® gibi isimlerle amlirlar. Yapimlarinda kullanilan
malzeme ve siisleme teknigi degigsmektedir. Tarakli ve Kaynarca bezlerinde kendir ve
pamuk degerlendirilirken Buldan bezinde basta ipek olmak iizere yiin, keten, pamuk®
kullanilmakta, siislemeler zincir, suzani ve kaplama seklinde islenmektedir. Bunun yani
sira Rize bezinde ise pamuk ve kendir®” kullanimi s6z konusudur.

Ulkemizin 6ne ¢ikan sanat kollarindan biri olan kilim dokumaciligmin
yiizyillardir Tiirkler tarafindan yapildigi bilinmektedir. Hafif olmasi sebebi ile tarihte
ozellikle gocer halk tarafindan tercih edilen kilimler, kirkitli dokumalar grubundadir.
Gegimini hayvancilikla saglayan toplumlarda genellikle koyunyiiniinden elde edilen
iplerle® yapilan kilimlerde keg¢i kili, devetilyii ve pamugun da degerlendirildigi bilinir®.
Sakarya’daki kilimleri farkli kilan eris (¢6zgii) ipinde ketenin kullanilmasidir. Yoérede
kilim agac1 ya da diizen olarak adlandirilan tezgah, Mersin, Antalya, Hakkari vs. 1star
agaci, Malatya’da manusa tezgahi, izmir’de hana, Usak’ta ip tezgahi isimleri ile
anilmaktadir. Geometrik karakterli motifleri, Anadolu kilimlerinin tamaminda gérmek
miimkiindiir. Motifler ayn1 olsa da isimlendirmeler farklilik arz eder. Ornegin Kaynarca
kilimlerinde Taskoprii”' olarak bilinen motif, Esme kilimlerinde kumru; kandil isimli olan
Konya Eregli Begdik kilimlerinde hoza™; Kirkayak motifi ise Esme’de kivrimli penge™
olarak karsimiza cikar.

Anadolu’nun koklii sanat kollarindan biri de ¢omlekgiliktir. Arkeolojik
kazilar sonucunda ele gegen ¢omlek pargalari, formlar1 ve biinyelerinde barindirdiklar:
siislemeleri ile ortaya koyan toplumun yasam bigimine 151k tutmalari agisindan 6nem
tagir. Sakarya’nin yani sira Ankara, Bilecik, Bitlis, Canakkale, Denizli, Eskisehir,
Izmir, Konya, Nevsehir’* ¢omlekeiligin sinirli sayida sanatkar tarafindan siirdiiriildiigii
merkezlerdir. Motorla ¢alisan ¢arklarda, geleneksel yontemlerle yapilan eserler arasinda
benzer formlara sahip kiipleri, testileri, glivegleri saymak miimkiindjir.

Hammaddesi maden olan el sanatlar1 arasinda yer alan bakircilik ve kalaycilik
mesleklerinin birbirlerine paralel bir gelisim gosterdigi anlasilmaktadir. Adana, Gaziantep,
Diyarbakir, Erzincan, Rize, Siirt bakir esya iiretimin gerceklestirildigi illerdir. Her

65 Anonim, 2012.

66 Ugurlu A. ve Ugurlu S., 2006, 278.

67 Tas, 2015, 186.

68 Denny, 1979, 11.

69 Deniz, 2000, 110.

70 Deniz, 2000, 93-100.

71 Tag1 ve Oztiirk, 2020, 21.

72 Karahan, 1996, 164.

73 Kirzioglu, 1994, 13.

74 Anonim, 2012; Nas ve Karaman, 2013, 686.

Sanat Tarihi Dergisi 1275


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

Ela TAS

birinde kalayciligin da icra edildigi gozlenebilir. Glinliik kullanim egyalar1 arasinda yer
alan bakraglar, masrapalar, gliglimler, sahanlar bakirdan yapilan el sanatlari arasindadir.
Plastik kapkacaklarin kullanilmaya baslanmasi ile bakircilik ve kalayciligin yok olmaya
yiiz tuttugu goriilmektedir.

Deriden yapilan mesh ise giiniimiizde bir elin parmaklarin1 gegmeyecek usta
tarafindan iretilmektedir. Sakarya meshlerine benzer 6rnekleri, Isparta’nin Uluborlu
ilgesinde gdormek miimkiindiir. Aradaki fark ise Sakarya’dakiler ke¢i derisinden yapilir
iken Uluborlu’da tiretilenler de sigir ya da koyun derisi kullanilmaktadir. Bunun yani sira
ayagi cesitli hastaliklardan korumak i¢in Sakarya meshlerinde ¢iristen, Isparta’ninkilerde
ise kilden” yararlanilmaktadir.

Anadolu topraklarinda karsimiza ¢ikan s6z konusu el sanatlarinin, yerlesen koklii
aligkanliklar ile geleneksel bir sekilde, doniiserek siirdiiriilmeye c¢alisildigini sdylemek
miimkiindiir’.

Sonug¢

Kiltirimiiziin 6nemli unsurlar1 arasinda yer alan el sanatlar1 bir kusak sonra
tamamen yok olma tehlikesiyle karsi karsiyadir ve gelecek nesiller tarafindan talep
gormeyecektir. Kapitalizmin ve Sanayi Devrimi’nin getirdigi hizli ve ucuz iretim
neticesinde el sanatlari driinleri, sanayi iriinleri ile rekabet edemeyecek duruma
gelmistir. Kalite agisindan yiliksek olmasina ragmen maliyet agisindan pahali ve iiretim
stirecinin uzun olmasi, el sanatlarina olan ragbeti azaltmistir. El sanatlar1 6grenmenin
ve tiretiminin mesakkatli bir slire¢ olmasi ustalarin yeni nesle bu sanatlari aktarmalarini
gliclestirmektedir. Bunun yani sira maddi getirisinin diisiikliigii, yeni neslin bu sanatlara
mesafeli durmasina neden olmaktadir. Ayrica toplumda bu iriinlere ilginin ¢ok az
olmasi da geleneksel Tiirk el sanatlarinin kaybolmaya yiiz tutmasina yol agmaktadir.
Kiiresellesmenin getirdigi kiiltiirel asimilasyon siirecinin oniine gecilebilmesi adina
kiiltiir tagiyicisi olan ustalarimizin, devlet, sivil toplum kuruluslari, belediyeler tarafindan
maddi ve manevi yonlerden desteklenmeleri, el sanati egitimi verilecek atdlye sayisinin
arttirilmasi ve yeni sanatkarlarin yetistirilmesi gerekmektedir. Ancak bu sayede kadim
mirasimiz arasinda yer alan ve maddi kiiltir unsurlar1 arasinda degerlendirilen el
sanatlarimizin gelecek nesiller tarafindan taninmasi saglanabilecektir.

75 Siileyman Demirel Universitesi, 2019, 78.
76 Tezcan ve Geng, 2015, 150.

1276 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

Sakarya’da Tespit Edilen Geleneksel El Sanatlar: ve Ustalar

KAYNAKCA

Anonim (2012). illere Gére Geleneksel El Sanatlarimiz, Ankara: MEB Hayat Boyu
Ogrenme Genel Miidiirliigii Yaymlar1.

Akbil, F. P. (1970). Tiirk El Sanatlarindan Ornekler, Istanbul: Akademi Yaymnlari.

Arli, M.~Ilgaz, F. (1992). Tiirk El Sanatlar1 Atlas1 Uzerine Yontem ve Oneriler, V. Milletle-
rarast Tiirk Halk Kiiltiirii Kongre Bildirileri, Ankara: Feryal Matbaasi, 23-27.

Aytag, C. (1982). El Dokumaciligt, Istanbul: MEB Yayinlar.
Barista, H. O. (1998). Tiirk El Sanatlari, Ankara: Kiiltiir ve Turizm Bakanlig1 Yaymlar1.

Basat, E. M. (2013). Somut ve Somut Olmayan Kiiltiirel Miras1 Birlikte Koruyabilmek
[Elektronik Stirtim], Milli Folklor, 100, 61-71.

Bozer, R. (2015). Ahsap Sanati. A.Y. Ocak, A. U. Peker, K. Bilici (ed.), Anadolu Sel¢uklu
ve Beylikler Dénemi Uygarligi 2, 533-541, Ankara: Kiiltiir ve Turizm B. Yay.

Bozkurt, H.-Ozkoca, B. (2013). Corum-iskilipli Sepetci Memis Elmali Yasan ve Isleri,
Uluslararasi Geleneksel El Sanati Ustalart Sempozyumu, Ankara: Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Yayinlar1,297-308.

Cavus, A. (2014). Kiiltiirel Miras Kaynag1 Olarak Képriibast flgesinde (Trabzon) Geleneksel
Tahta Kasik Uretimi [Elektronik], Marmara Cografya Dergisi, 29, 423-433.

Coruhlu, T. (2005). Sakarya ili’nde Tiirk El Sanatlar, Sakarya Ili Tarihi, (C. 2, 1097-1110)
Sakarya: Sakarya Universitesi Rektorl{igii Yayinlar1.

Coruhlu, T. (2006). Kaynarca Dokumalari, lrmak Kiiltiir- Sanat Dergisi, 70, 110-115.
Deniz, B. (2000). Tiirk Diinyasinda Hali ve Diiz Dokuma Yaygilar, Ankara: AKM Yayinlari.
Denny, W.B. (1979). Oriental Rugs, New York: Cooper Hewitt Museum Pub.

Duman, M. (2007). Geleneksel Tiirk Yorgancilik Sanati, istanbul: Heyomola Yayinlari.
Erdogan, M. (2004). Mesh, Islam Ansiklopedisi, (C. 29, 301-303) Ankara: TDV Yay.

Eris, M. (2013). Sakarya (81 Ilde Kiiltiir ve Sehir), istanbul: Sakarya Valiligi Yayinlari.

Eroglu, E.— Koktan Y. (2013). Geleneksel Tiirk El Sanatlarindan Cémlekgilik (Sakarya
Ornegi) [Elektronik Siiriim], Akademik Bakis Dergisi, 36, 1-14.

Fidan, S. (2017). Gaziantep’te Zanaatlar: Semercilik, Culculuk, Palancilik [Elektronik
Stirtim], Gaziantep University Journal Of Social Sciences, 16(2), 580-593.

Geng, M. (2014). Bagbakanlik Osmanli Arsiv Belgelerinde Kékboya ve Cehri ile flgili Bazi
Kayaitlar, Art-e Sanat Dergisi, 7(13), 174-212.

Geng, M. (2017). Sakarya Cevresi Dogal Boya Madde Kaynaklar1 ve Boyahaneler, Siileyman
Demirel Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, 26(1), 100-119.

Hatipoglu, O. (2013). Ahlat Baston Ustast Refa Gokbulak, Uluslararasi Geleneksel EI
Sanati Ustalar: Sempozyumu, Ankara: AKM Yayinlari, 563-574.

Hiirmiizli, B. (Ed.) (2019). Isparta 'nin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasi, Ankara: Siileyman
Demirel Universitesi Yaymlari.

Kar, H. (1995). Yorgan Modelleri Katalogu, Adapazari.

Sanat Tarihi Dergisi 1277


https://dergipark.org.tr/en/pub/std
https://dergipark.org.tr/tr/pub/std

Ela TAS

Karahan, R. (1998) Konya Eregli Yoresinde Begdik Adiyla Bilinen Bir Grup Tiirk Kilimi,
Tiirk Soylu Halklarim Hali, Kilim ve Cicim Sanati Uluslararas: Bilgi Soleni
Bildirileri (27-31 Mayis 1996/Kayseri), Ankara: AKM Yayinlari, 161-173.

Kirzioglu, N. G. (1994). Esme Kilimleri, Ankara: Atatiirk Kiiltiir Merkezi Yayilari.

Kunduraci, O. (1997). Akseki Ilgesi Bademli Koyii Kasik¢iligi [Elektronik Siiriim],
Tiirkiyat Arastirmalart Dergisi, 4, 109-123.

Miilayim S. (2011). Sanata Girig, Istanbul: Bilim Teknik Yaymlar1.

Nas, E.-Karaman G. (2013) Corum Osmancik’ta Bir Cémlek Ustasi: Hact Omer Tung,

Uluslararast Geleneksel El Sanati Ustalari Sempozyumu, Ankara: Atatiirk
Kiltiir Merkezi Yaynlari, 683-696.

Oguz, M. Ocal (2005). Somut Olmayan Kiiltiire]l Mirasin Korunmasi S6zlesmesi [Elektronik
Striim] Milli Folklor, 65, 163-171.

Oguz, M. Ocal (2013). Terim Olarak Somut Olmayan Kiiltiirel Miras [Elektronik Siiriim]
Milli Folklor, 100, 5-13.

Oguz, M. Ocal (Ed.) (2008). Tiirkiye nin Somut Olmayan Kiiltiirel Mirasi, Ankara: Kiiltiir
ve Turizm Bakanlig1 Yaynlari.

Ogel, B. (1978). Tiirk Kiiltiir Tarihine Giris (Tiirklerde Ev Kiiltiirii), Ankara: Kiiltiir
Bakanlig1 Yayinlari.

Ozbel, K. (1945). El Sanatlart I Anadolu Coraplari, Ankara: CHP Halk Evleri Biirosu Yay.

Oztiirk, 1. (2005). Tiirk El Sanatlarimn Giiniimiizdeki Durumu (Tarihge, Sorunlar, Oneriler),
Sanat Dergisi: Atatiirk Universitesi Giizel Sanatlar Fakiiltesi, 7, 65-75.

Oztiirk, I.-Oztiirk, G. (2019). Tarakli Bez Dokumacilig1 ve Giiniimiize Doniik Bazi Tespitler,
Uluslararasi Sosyal ve Beseri Bilimler Arastirma Dergisi, 6(36), 1041-1050.

Parlatir, 1. ve dgr. (1998). Tiirkce Sézliik, Ankara: Tiirk Dil Kurumu Yayinlar.

Sagir, A.-Kurtkara, S. (2020). Evden Atdlyeye, Atolyeden Fabrikaya Etnografik Bir
Calisma: Devrek Baston Ornegi [Elektronik Siiriim], Akademik Incelemeler
Dergisi, 15(1), 187-216.

Sakarya Muhtarlar Dernegi (2004). A’dan Z'ye Sakarya, Istanbul: Tempo Yayinevi.

Sar1, H. K. (2013). Buldan’li Semerci Sileyman Damgaci, Uluslararasi Geleneksel El
Sanati Ustalar: Sempozyumu, Ankara: AKM Yayinlari, 817-834.

Selvi, H. (2005). II. Mesrutiyet Doneminde Adapazari ve Cevresi (1908-1918), Sakarya Ili
Tarihi, (C. 1, 449-496).

Sahin, Z. K. (2013). Incesu’da(Kayseri) Semer Ustasi: Kiirtiincii Yusuf Kocatas,
Uluslararasi Geleneksel El Sanati Ustalart Sempozyumu, Ankara: Atatiirk
Kiiltiir Merkezi Yayilari, 787-799.

Tagy, S. O.- Oztiirk, 1. (2020). Kaynarca(Sakarya) Seyhtimari Konak Koyii Kilimleri, 4rzs,
17, 120-139.

Tasdelen, M. (2005). Sakarya’nin Sosyal ve iktisadi Yapist Uzerine, Sakarya Ili Tarihi, (C.
11, 833-8406).

1278 Sanat Tarihi Dergisi


https://dergipark.org.tr/tr/pub/std
https://dergipark.org.tr/en/pub/std

Sakarya’da Tespit Edilen Geleneksel El Sanatlar: ve Ustalar

Teke, T.- Caligkan, S. S. E. (2018). Ge¢misten Giiniimiize Devrek’te Bastonculuk Gelenegi,
Uluslararasi Sosyal Arastirmalar Dergisi, 11(56), 95-100.

Tezcan, V.- Geng, M. (2015). Gelenek ve Yenilik Kavramlarmin Felsefi Tartigmasi
Ekseninde Geleneksel Tiirk Sanatlarini Yeniden Diisiinmek, Kalemisi Dergisi,
3(6), 135-156.

Tuncel, M. (2005). Adapazar1 Yoresinin Cografyasi, Sakarya Ili Tarihi, (C. 1, 1-10).
Tas, E. (2015). Halk Plastik Sanatlar1 Yéniiyle Rize, SOBIDER, 2(2), 172-202.

Tekin, Z. (1994). Tiirklerde Dericilik, Islam Ansiklopedisi, (C. 9, 176-179), Istanbul:
Diyanet Vakfi Yayinlart.

Tuna, F.- Sedat Ak¢akoyunluoglu (Ed.) (2004). Yedi Renk Yedi Iklim Sakarya, Ankara:
Sakarya Valiligi Yaynlari.

Tiirk Dil Kurumu (1988). Tiirkge SozIiik (1. b.) Ankara: Tiirk Dil Kurumu.

Ugurlu, A. (1997). Dokuma, Eczacibasi Sanat Ansiklopedisi, (C. 1, 467-471), Istanbul:
YEM Yaynlari.

Ugurlu, A. (1997b), Kilim, Eczacibas: Sanat Ansiklopedisi, (C. 2, 1009-1010), Istanbul:
YEM Yaynlar1.

Ugurlu, A.-Ugurlu, S. (2006). Yorenin Kiiltiirel Kimligi Olarak Buldan Bezi, Buldan
Sempozyumu (23-24 Kasim 2006), 275-280.

Ugiineii, K. (2012). Trabzon/K&priibast Yoéresi Kasik¢ilik Meslek Geleneginin Etnografik
Belgelenmesi ve Tahlili [Elektronik Stirim], Karadeniz Uluslararas: Bilimsel
Dergi, 13, 26-46.

Yagan, S. Y. (1978). Tiirk El Dokumaciligr, Istanbul: Is Bankas1 Kiiltiir Yaymlar1.

KAYNAK KiSiLER (Alfabetik Siraya Gore)

Fatma Korkmaz — Tarakli Bezi Dokuyucusu

Fazli Kurt — Kagik zanaatkari

Halil Sarp — Mesh zanaatkari

Harun Akkog¢ — Su kabagi zanaatkari

Hasan Kar, Hamdi Kilig, Fahrettin Karabayir — Yorgan zanaatkarlari
Ibrahim Turoglu, Mustafa Karatepe — Semer zanaatkarlar
Ismail Kinal1 — Pabug zanaatkari

Kadir Yiiksel — Demir zanaatkari

Muharrem Ulug — Comlek zanaatkari

Meftune Yigit — Kilim Dokuyucu

Nihat Cakiner — Baston zanaatkari

Nihat Yilmaz — Siipiirge zanaatkari

Ozcan Yildirim — Bakir ve Kalay zanaatkari

Recep Kog, Recai Uz, Sedat Calgict — Sepet zanaatkarlart

I » « Yazar tarafindan potansiyel bir ¢cikar catismasi bildirilmemistir. P> < I
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