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YAZI OKUNABILIiRLiIGINE ETKi EDEN
FAKTORLERIN INCELENMESI

Examining Factors Affecting Text Readability

OZET

Yazi, iletisimin en dnemli birimlerinden biridir. Yazi ile yapilacak
iletisimin saglanabilmesi igin yazinin okunmasi gerekir. Yazi
yazmaktaki amag, kolay ve siirekli okuma elde etmektir. Pek cok
etken okunabilirligi etkiler ve hepsi Dbirbirine baghdir.
Okunabilirlik, okuma kolaylig1 ve iletisim i¢in kullanilan mesajin
algilanmasin1 saglamalidir. Yazi karakterlerinin formlar, dizilis
ozellikleri ve tasarimin genel durumu, kisiden kisiye degisebilen
g6z ile ilgili bozukluklar okunabilirlik ile baglantihidir. Harf,
sembol, rakam, noktalama isaretleri vb. birlesimleriyle olusan
kelime, paragraf, kiigiik harf gévde yiiksekligi (x-yiiksekligi), satir
uzunlugu, espaslar, yazi karakterleri arasindaki yeterli kontrast ve
uygulanabilen temel Dbirtakim degigskenler okunabilirligi
yonlendiren etkenlerdir. Etkin bir iletisim iki boyutlu yiizeyde, bu
sayede anlagilabilir gekilde saglanmig olur.  Tipografik
okunabilirlik, yaziy1 okunabilir kilan ve tipografinin dogasinda
bulunan nitelik ve vasiflart temsil eder. Cogu zaman
algilanabilirlikle karigtirilmis ve grafik tasarimcilar tarafindan
ihmal edilmistir. Okunabilirlik, bilgi aktarmayr amaglayan,
tipografi i¢in de 6nemli bir gereksinimdir. Teknoloji ile birlikte
iletisim teknikleri ve yontemleri de degisir. Bir zamanlar esas
olarak kagit iizerinde olan okunabilirlik artik televizyon, bilgisayar
ve lazer grafiklerini de iceren tiim medyay1 kapsamaktadir. Hizla
degisen iletisim ortaminda grafik tasarimcilar, tipografik
okunabilirligin dogasini stirekli olarak yeniden
degerlendirmelidirler. Yazi en az ¢aba ve zorlukla okunmalidir.
Hangi font kullanilacagi, puntonun kararlastirilmasi, harf, satir
veya paragraf espaslarinin ne kadar olacagina dair kesin kurallar
yoktur. Bu kurallar karsilikli yargilara ve tasarimin uygunluguna
dayanir. Bu ¢alismada yazi ile yapilan iletisimi etkileyen etkenler
iizerinde durulmustur.
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ABSTRACT

Writing is one of the most important forms of communication.
In order to be able to exchange with text, the text must be
sufficient. The purpose of writing is old, easy and continuous
reading. A lot of things creatability and things close to each
other. Readability should ensure the perception of the message
used for reading and communication. Typeface form,
arrangement features and general state of the design are related
to readability issues related to the same people. Letters, symbols,
numbers, punctuation, etc. with join builds, lowercase frame (x-
height), along the line, spacing, typeface are driven by the
readability of basic tutorials that are adequate and applicable. An
effective communication is provided on a two-dimensional
surface in this way in an intelligible way. Tip legibility can make
it readable and represents the inherent qualities and qualities of
typography. Often confused with perceptibility and created by
graphic designers. Readability, conveying information, is an
important thing for typography. With technology, approaches
and orientations also change. A primarily paper legibility now
times the laser in all media, including television, computer and
graphics. Speed-chasing visual designers must constantly
recreate the nature of readability. The goodness of writing is
why, when and where is local and realistic. The text should be
read with the least effort and pressure. There are no exact rules
for which font, size to be decided, letter, line or paragraph
spacing. These rules are based on the principles and the merits
of the design. In this study, the plans to be made in writing are
emphasized.
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EXTENDED ABSTRACT

Typography, which first emerged in the 1450s, has undergone many changes until today, has developed in parallel with the
development of the culture that has shaped and shaped itself, and therefore technology, is undoubtedly one of the most powerful
tools of communication.

The history of this visual language, which can convey ideas and concepts to the masses in the most comfortable and direct way,
should be handled chronologically in the context of social events, architectural development and art history. The first period is the
time period before Typography. This period of time, starting with the pictures and signs drawn on the cave walls, which is the
beginning of visual communication, lasted until the invention of the movable printing letter by Johannes Gutenberg. It is a period
of technological innovations parallel to the Industrial Revolution and the emergence of new typographic forms in the 19th century.
With the technological developments brought by the Industrial Revolution, art and function were separated from each other. Some
of the artists, who sought ways to reunite function with aesthetics, returned to handicrafts in accordance with the medieval
understanding with a traditional attitude, while others opposed tradition and sought ways to combine aesthetics and function. In the
first two decades of the 20th century, as a result of the turmoil caused by the radical changes in social, political, cultural and
economic life and the wars in Europe, a series of art movements emerged that opposed the tradition and social order that completely
changed the art and design environment. Poets, writers and artists, who have different philosophies and principles from each other,
expressed these art movements, which they created by establishing close communication among themselves, through graphic design
and typography. Thus, the needs created by aesthetics, functionality and communication and technical progress have shaped the
typographic design of the 20th century.

Writing, one of the basic elements of communication, is the last form formed after the changes in the symbols and signs used in
primitive societies over time. These forms can express an emotion, an idea and a life thanks to their strong meanings. Sometimes a
word can be used for millions of pictures, sometimes a picture can be used for millions of words. While painting leaves its mark
with the intensity of emotion it gives to the viewer, writing is effective both with its meaning and its presentation style.

When typefaces were first invented, all fonts were latin designs. Romans was one style of writing and italics is another like serif
and sans serif and they do not have font families. Serif fonts are very easy to follow. The reader is more accustomed to serif letters,
but a script without a serif is as legible as a serif, as long as the letter and word spacing are neat. In fact, the legibility of the serif-
free writing is even higher, especially on dark backgrounds. It is appropriate to use quotation marks (without serifs) in the title text
and quotation marks (with serifs) in the text. If the font is poorly chosen, it can deflect the desired message. If the character selection
is used incorrectly in the text, it will cause poor readability for the reader, and therefore the message will not be understood.

Lowercase text is easier to read. When we read, we read as a word, and the shape of a word is the factor that affects our recognition
and reading speed. All caps is suitable for short bursts of text, such as headings, or for emphasizing single words, but not for
ensuring readability across all text. Lines should be evenly spaced and spaced far enough to make the text easy to read. Narrow line
spacing causes ascending and descending letters in a block of text to appear 'squashed’, affecting readability and making type less
appealing to the eye.

Color increases emphasis in text. The color value used in the background is an important factor in the reading of the text. Light text
on a dark background creates contrast. Dark colored texts should be preferred on light colored backgrounds.

The graphic designer has to know and use the typography language well. The information to be conveyed in typographic elements
should be analyzed and prioritized. Chapters, subsections, logical stylistic changes, symbols and colors contribute to clarity and
save time for the reader. Beauty and aesthetics are not the raw material of typography, but a by-product. The main product is clear
communication
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GIRIS
Insanlar hayat igerisinde devamlilig1 saglayabilmek icin iletisim kurmak zorundadirlar. Bu iletisim s6z ya da yaz ile
gercgeklesir.

Ote yandan yazi da, sozel olarak kurulan iletisimin simgelere, isaretlere doniistiiriilmiis halidir. Grafiksel agidan yazi
tipografi basligi altinda ele alinmakta, bir tasarim dgesine doniismekte, bireyler ve toplumlar aras1 gorsel iletigimi
saglamaktadir.

Tramvayda seyahat ederken, televizyon seyrederken, kitap okurken veya internet’te gezinirken tipografi her zaman
karsimiza ¢ikmaktadir. Genellikle grafik tasarim {iriinlerinin bir¢ogunda yaziya yer verilmektedir. Bir fikri, bir
diisiinceyi ya da bir mesaji, karsi tarafa iletmek i¢in tasarlanan tipografilerde, yazinin 6nemi ortaya ¢ikmaktadir.

Kullanilan her yazi karakterinin kendine 6zgi bir kimligi vardir. Tasarimda hangi yazi tipinin kullanilacagina karar
vermek, tasarlama eyleminin en 6nemli ve gerekli siire¢lerinden biridir. Bir projenin tiim basar1 veya basarisizli§i bu
karara gore sekillenebilir.

Tasarimda kullanilan metin, yine tasarimcinin se¢imi ile farkli gévde boyutlari (punto), renk se¢imi (armoni, kontrast
vb.), hiyerarsik diizenlemeler, bosluk/doluluk gibi ilkeler g6z oniinde bulundurularak tipografik agidan ele alinir. Bu
olgularin dis ¢gevreden algilanmasi, kullanilan ya da ele alinan tasarim ilkelerinin giicline ve basarisina bagli olarak
degisim gosterir.

Ornegin; okunabilir metin olusturmaya yardimci olmak icin baz1 yonergeler belirlemek miimkiindiir, ancak en énemli
sey, aralarinda mitkemmel dengeyi saglamaktir.

Bu baglamda aragtirmanin amact; iletisimi engeleyen etkenler iizerinde durulmasidir. Tipografide okunabilirligin ve
algilanabilirligin dogru bir sekilde saglanmasi i¢in gerekenler detayli bir sekilde ele alinmaktadir.

1. Tipografinin Tanim ve Temelleri
1.1. Tipografi Nedir?

Tipografi, bir bakima kelimelerin yazili bir evrimidir ve dolayisiyla binlerce yillik bir gorsel iletisim tarihine de
sahiptir. Harfleri ya da metinleri gorsel agidan okunakli net ve ¢ekici hale getiren bir tasarim olgusudur. Tipografi,
belirli duygular ortaya ¢ikarmay1 ve belirli mesajlar iletmeyi amaglayan yazi karakterini, goriiniimiinii ve yapisini
icerir. Kisacasi tipografi, tasarimda metne hayat veren en 6nemli unsurdur.

1.2. Tipografinin Temelleri
1.2.1. Harf Nedir?

Harfler, yazi yazmak i¢in kullanilan simgelerdir ve alfabeyi olustururlar. Harfler, yazinin en temel 6gesi olmakla
birlikte, rakam, noktalama, isaretleri ya da baska semboller ile birlikte kullanilarak yaziy1 meydana getirmektedirler.

1.2.2. Harf Formlarimin Boliimleri

Uzun yillardir harflerin gesitli kisimlarmi tanimlayan terimler olusmustur. Tipograflar ve tasarimcilar tarafindan
gelistirilen terminoloji, alfabenin karmasik yapisin1 ve gorsel uyumunu daha iyi yorumlamay1 saglamistir. Formlar
olusturan temel elemanlar asagida verilmistir;

X-Yiiksekligi (X-height): X-yiiksekligi, bir yazi tipindeki taban ¢izgisi ile kii¢iik harf satirinin istii arasindaki mesafeyi
ifade etmektedir. Kiiglik harflerde bu mesafe, x harfinin tavan ¢izgisi bu durum i¢in esas alinmaktadir. Biiyiik harflerde
ise bu ¢izgi, {ist satir ¢izgisidir.

Taban Cizgisi (Baseline): Biiyiik harflerin taban kisimlarinin oturdugu hayali ¢izgi.
Ust Satir Cizgisi (Capline): Biiyiik harflerin tavan kisimlarinin temasta bulundugu hayali ¢izgi.
Ust Uzant1 (Ascender): Kiigiik harflerin orta ¢izginin {ist kismindan uzanan béliimleri.

Alt Uzant1 (Descender) : Kiiciik harflerin alt satir ¢gizgilerinden agagiya uzanan boliimleri.
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Ust Uzanti (Ascender)

X- Yiiksekligi (x-height)

Taban Cizgisi (Baseline)

Alt Uzanti (Descender)

Sekil 1. Yukar1 uzantilar, X-Yiiksekligi, taban c¢izgisi, alt
uzanti

2. Tipografi Terimleri
2.1. Serifli (Tirnakly) / Sans Serif ( Tirnaksiz)

Temel yazi karakterleri “Serifli (Tirnakl)” ve “Sans Serif (Tirnaksiz)” olarak iki ana kategori igerisinde
siniflandirtlirmaktadir. “Serifli” yazi karakterlerinin vurgu sonlarinda, vurguyla kesisen kiigiik ¢izgileri vardir ancak
“Serifsiz” yazi karakterinde bunlar bulunmamaktadir. Cogu kez giicliikle fark edilen bu ¢izgiler, karakterleri
tanimamiza yardimci olurlar ve sayfa iizerinde géziimiizii gezdirerek okumamizi kolaylastirirlar. Bu nedenle, tirnakli
yazi karakterlerini okumak serifsiz yazi karakterlerini okumaktan daha kolaydir (Ambrose ve Harris, 2012: 46).

Serif
Sans Seri

Sekil 2. Serif / sans serif

2.2. Karakter Kutusu

Eski yaz1 tipi olan metal yazida oldugu gibi dijital ortamda yazilan yazinin da karakter kutusu vardir. Metal yazi
karakterinin kutusu geleneksel olarak dizildikleri zaman harflerin birbirlerine ge¢mesini engellerdi. Dijital yaz1
karakterlerini ¢evreleyen goriinmez kutular i¢cinde bu durum gegerlidir. Harfler arasindaki mesafe, metin blokuna daha
dengeli bir goriinim kazandirmak igin arttirilabilir.
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Sekil 3. Karakter kutusu

2.3. Harf Arahg (Espas)

Harf aralig1 (espas), karakterler arasindaki bosluk diizenidir ve bu diizen igerisinde boslugun azaltilmasi ya da
arttirllmasi seklinde okunakliliga etki etmektedir. Bu diizenleme, tiim karakterleri esit araliklarla yerlestirsede bazi
birlikteliklerde birbirine degen ya da ¢ok ayrik duran karakterler olabilmektedir. Boyle durumlarda iki karakter arasi
boslugu diizenleyip okunakli bir hale getirmede harf aralig1 (espas), harfin ya da karakterin kapladig1 alan, bosluk
degeri vb. Etkiler goz 6niinde bulundurularak dogru yapilmalidir. Harf araligi (espas) asagidaki gibi dort ana tanimla
gosterilir.

Sikisik harf aralig1 bosluk diizeninde harfler birbirine deger.

dar

Condensed (Daraltilmis) yazi karakteri veya harfler, sikisik espas kelimeleri ile daha dar olarak goziikiir.

normal

Varsayilan yazi diizeninde, karakterler arasinda belli miktarda bosluk vardir ancak bu ¢ogunlukla genis olarak
gOziimiize yansir.

genis

Harfler aras1i mevcut bosluk degerlerinin daha da artirilmasi, karakterler arasinda ¢ok genis bosluklarin olugsmasina
neden olmaktadir. Bu degerler ¢ogunlukla basliklarda kullanilir (Ambrose ve Harris, 2012: 46).

2.4. Satir Arahg

Satir aralig1 miktar1, yazinin satirlar1 arasindaki bosluk yerine bir taban ¢izgisinden diger taban ¢izgisine olan
mesafeyi temsil eder.
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Sekil 4. Satir aralig

3. Okunabilirlik

Okunabilirlik kavramu tipografik tasarimin yer aldig1 yazi karakterlerinde, sozciiklerde, yonlendirme elemanlarinda
aranan bir niteliktir. Sayfada bulunan tipografik elemanlar dogru kullanildiklarinda kolay okumaya daima katkida
bulunurlar.

Cesitli yaz1 karakterleri, yan yana geldiklerindeki 6zellikler ve tasarim agisindan tipografik olarak okunabilirligi
arttiran veya azaltan etkenlerdir.

Okunabilirlik, kitap tasarimda, dergilerde, gazetelerde, otoyol veya caddelerde kullanilan yonlendirme
elemanlarinda, neon 1siklarinda, yazi karakterleri ayni olsa bile farkli tekniklerle uygulanmak durumundadir. Bu
nedenle bir seyin okunabilirligini saglamak i¢in okunma amacinin bilinmesi sarttir. Bilgi aktarmayi amaglayan
metinlerde en 6nemli gereksinim, okunabilirliktir. Bununla birlikte okunabilirlik, basili malzemenin ana gerekliligi
olmayabilir. Tasarimci, yazinin okunabilir olmasindan ¢ok dikkat g¢ekici olmasini Ongdriirse, okunabilirlik bu
durumda dikkat ¢ekicilikten ve vurgulamadan daha sonra gelir. Her sayida aynen tekrarlanan dergi ve gazete
basliklarinin, goriildiikleri anda okunabilmeleri, 6zgiin ve fark edilir olmalarindan ¢ok daha 6nemsizdir.

Okunabilir tipografi, bilgi iletisiminin gorsel aracidir. Fakat bazen tasarimcilar ifade amaclar1 dogrultusunda
geleneksel okunaklilik dl¢iitlerine uymazlar. Yaraticiliklari, meraklari ile yazilarla oynayarak, yeni anlamlar vererek
ve tipografik iletisim standartlarin1 degistirerek tipografiye deneysel yaklasirlar. Yenilik¢i tipografi her zaman yeni
sorular ortaya koyar, eski olan kurallara meydan okur, okunabilirlik ve islevsellik gibi kavramlar1 yeniden ele alir
(Yesilyurt, 2007: 1).

Tipografik tercihlerde “Okunabilirlik” acisindan dikkat edilmesi gereken unsurlar:

1. Yazinin fazla daraltilmis (condensed) olmasi, harflerin birlesmesine, i¢ bosluklarinin zayiflamasina neden
olur. Fazla genisletilmesi (extended) ise her bakista okunan sozciik sayisini diisiirecek ve okuma stiresini
uzatacaktir.

2. Tasarimda uzun satirlar zorluk yaratabilir. Satirlarin ¢ok kisa olmasi durumunda goz hareketi sikca yarida
kalir; cok uzun olmast durumunda ise, goziin alt satir bagina gegmesi ve dogru tarama yapmasi zorlasir. G6z
satir atlar ya da ayni satir1 tekrar okur. Uzun bir satir, okumadaki stirekliligi engeller.

3. Satirlar arasindaki beyaz bosluk, kelimeler arasindaki bosluktan fazla olmalidir.

4. Satirlar aras1 boslugun asir1 olmast metnin leke etkisini, kontrastligim azaltir ve daha yumusak gortiniimlii
yapar.

5. Yazi ve goriintiiyli gésteren bosluktur. Fazla bosluk rahat algilama saglar. Az bosluk ise karisiklik ve karmasa
yaratir, gii¢ algilamaya sebep olur.

6. Yaz alanmin ¢ok yakiminda olan goriintii 6geleri, hem yazinin hem de goriintii 6gelerinin algilanmasim
zorlastirir. Okuyucunun dikkatini dagitir. Yazi ve resim alanlari ile kenar bosluklar1 6nceden saptanmalidir.
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7. Resimlerin, metni ikiye bolmesi zorunluysa, tiimceyi degil, paragrafi bélmesi tercih edilmelidir. Basiti

karmasik hale sokmak hic de zor degildir. Bunlarin ¢ok sayida drnegini gormek miimkiindiir. Onemli olan

karmagig1 basitlestirmektir. Yalin, anlasilir bir tasarimin begeni sans1 daha yiiksektir.

Tasarim programlarinda da uygulanabilen birtakim 6zellikler okunabilirligi kolaylagtirir; Bunlar yazi karakteri se¢imi,
karakterin puntosu, kiiciik harf govde yiiksekligi (x yiiksekligi), satir uzunlugu, satirlar, kelimeler, harfler arasindaki
espas ve yazi ile zemin arasindaki yeterli kontrast olarak sayfanin genel diizenidir.

Yazi Olgiisiiniin hangi boyutta olacagina, satir aralarinda birakilacak boslugun veya satirlarin ne uzunlukta
birakilacagina kesin hiikiimlerde bulunmak miimkiin degildir.

3.1. Espas

3.1.1. Harf Arasi Espas

Harfler kendi baslarina birer grafik elemandir. Harflerin arasinda farkh dlcitlerde bosluk birakmaya espaslama denir.
Her harfin kendine 6zgii formu ve gorsel agirligr vardir (Istek, 2004).

Harfler yan yana kullanildiklar1 zaman kelimeleri, kelimeler satirlari ve satirlar da paragraflari ve yaziyi olusturur.
Harfler kelimeleri olusturmak iizere yan yana getirilirken aralarinda olusacak bosluk iyi ayarlanmalidir ve bu
okunabilirlik i¢in ¢ok 6nemli bir etkiye sahiptir.

Espaslamayi yaparken ol¢iiniin ne olacagi hakkinda belirlenmig Kurallar yoktur. Harfler arasinda birbirlerine degecek
kadar sikigik espas, okumay1 zorlastirir. Harfler arasinda birakilan ¢ok genis espaslar da sozciigiin biitiinliigiinii
bozdugundan okuma gii¢lesir (Yesilyurt, 2007: 4).

AAIL
HAIL

Sekil 5. Harf espas1 (URL 4)
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Cok sikisik harf espasi ve sikisik kelime espasinin

okunabilirlige etkileri

34 pt Sofia Pro

Cizim 1. Cok sikisik harf espasi
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Yazi, okumak igin yazilir.
Bu nedenle, herseyden
once yazi okunmalidir.
Dahasi, rahat ve kolay
okunmalidir. Ne sekilde
kullanilirsa kullanilsin,
yazi oncelikle ilk islevi
olan okunabilirligin
yaninda dogru
okunabilirligi de
saglamalidir. Yazinin
evrim tarihine
baktigimizda,

bazi yazi ¢esitlerinin
salt okunabilirligi
saglamak amaciyla
olustugunu goruruz.

Normal harf espasi ve normal kelime espasinin okunabilirlige etkileri 32 pt Sofia Pro

Cizim 2. Normal harf espasi
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Kelime aralarinda olusan bosluklara kelime arasi espas denir. Harf arasi espas ve kelime arasi espas birbirlerine
paraleldir. Kelimeler arasindaki bosluk gerektiginden az birakilirsa kelimelerin, gorsel olarak birlesmelerine neden
olur. Bu durumda kelimelerin taninmasi zorlastig1 gibi okunabilirlikleri de azalir.

Kelimenin bitiinliglinin bozulmasinin okunabilirlige etkisi

- pt Century

Cizim 3. Kelime biitiinliigiiniin bozulmasi
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3.1.3. Satir Arasi Espas

Satir arasi espas genisledikce metindeki gorsel yogunluk azalir. Bir metne bakarak, onun ilgi ¢ekici mi yoksa
gormezden gelinen bir metin mi olduguna goz karar verir. Satir araligi ile ilgili en 6nemli sey, goziin bir sonraki
satirm baslangicim kolayca bulmasina yardimer olmasidir. Ornegin, satirlar birbirlerine ¢ok yakinsa, bu durum
okunabilirligi azaltir. iki satir aras1 boslugun fazla verilmesi okuyucu ayni satir i¢in tekrara diisiirebilir.

3.1.4. Paragraf Arasi Espas

Yazi, en biiyiik yapisal birimi olan paragraflardan meydana gelir. Paragraflar metinde, yazinin anlaminin daha rahat
okunabilmesi ve algilanabilmesinde kullanilirlar. Tasarimeilarin iizerine diisen 6nemli gérevlerden biri de, icerigi
netlestirmek ve okuyucu tarafin metin ile konuyu kavrayisini arttirmaktir.

Iki paragrafin birbirinden ayrilmasi i¢in, ikinci paragrafin ilk kelimesi, soldan bloklanan bir yazida biraz icerden
baslatilir ve iki paragraf arasinda iki satir araligi kadar bir bosluk birakilir. Bu boslugun birakilmasi i¢in kesin bir 6l¢ii
s0z konusu degildir. Gorsel olarak iki paragrafin birbirinden ayrilmasi yeterlidir.

PARAGRAF ARASI ESPASI KULLANILMAZSA PARAGRAF ARASI ESPASI

Tipografi bir tasarimi vezir de edebilir, rezil de... Bir tasanmc Tipografi bir tasanm vezir de edebilir, rezil de... Bir tasanma
olarak, yazitipleri konusunda tarihcesi de dahil olmak iizere - her "lar_alrjl yai't'ple” dk°”“5”r}da_;‘?”gcis‘l_d:,,dah“l °V"§k Lakos fr_‘er
seyi bilmek zorundasimz. Tarihin belirli donemlerinde tipografi ve SEYL OISR Z0ruNdasintz: ariin aInEIoNeMictinge nPogra Ly
tasanm yaklagimlarinin basarili olmasinin bir nedeni var: Bunlar ‘asarim.yaklsimiannin baggnlt olmasinin Dir:fiedefi var: Guntar

% 2 e X s 32 S A diinya dlceginde etki yaratabilmistir.Bu donemlerde iretilen projelere
diinya 6lceginde etki yaratabilmistir.Bu donemlerde Uretilen projelere ¢, 4ace g6z atmakla yetinmeyin.Onlar icsellestirin, sevin ve

sadece goz atmakla yetinmeyin.Onlan i¢sellestirin, sevin ve kesfetmeye calisin.

kesfetmeye calisin. Font tercihleri,yazi uygulamalan, sayfa diizeni, Font tercihleri,yazi uygulamalari, sayfa diizeni,

renk ve konseptlerinden ilham alin.Dadacilik, Bauhaus, Konstriiktivizm, renk ve konseptlerinden ilham alin.Dadacilik, Bauhaus, Konstriiktivizm,
Art Nouveau, Art Deco ve diger sanat akimlarimin tipografik ve Art Nouveau, Art Deco ve diger sanat akimlaninin tipografik ve
tasarima dayali yaklasimlari,tasarimcilart hemen her giin tasarima dayali yaklasimlan,tasanmcilari hemen her gin
etkilemektedir.Bunun yam sira, yazitipitasannmcilarim tammak da etkilemektedir.

yerinde bir diisiincedir. Frederick Goudyve Giambattista Bodoni’den, Bunun yam sira, yaz tipi tasarimcilarini tammak da yerinde
Zuzana Licko ve Alejandro Paul’akadar bir¢ok tasanmci, yazitipi bir diistincedir. Frederick Goudyve Giambattista Bodoni’den,
tasarimina 6nemli katkilaryapmistir, bir bélimii de yapmay Zuzana Licko ve Alejandro Paul’akadar bir¢ok tasanimai, yazitipi

tasanimina onemli katkilaryapmistir, bir bolimi de yapmay:

halen siirdiirmektedir. Ayrica,yazitipi tasanmacilan da tipografi
tarihinden ilham alir. Ornegin;Zuzana Licko’nun yazitipi

“Mrs. Eaves”, “Baskerville”denesinlenmistir. Alejandro Paul ise
Hermann Zapf ile Ed Benguiat’intasanmlarina hayranlik duydugunu

halen sirdirmektedir. Ayrica,yazitipi tasanimcilan da tipografi
tarihinden ilham alir. Ornegin;Zuzana Licko’nun yazitipi

“Mrs. Eaves”, “Baskerville”denesinlenmistir. Alejandro Paul ise
Hermann Zapf ile Ed Benguiat’intasarimlarina hayrantik duydugunu

dile getirmektedir. Yeni bir tasarim calismasina baglamadan once; dile getirmektedir. Yeni bir tasarim calismasina baslamadan once;
bir ara verin, eski kitabimzin tozunu alin ve tarihin icine dogru bir ara verin, eski kitabimzin tozunu alin ve tarihin icine dogru
(geriye) adimlar atin. Neredenilham alacagimzi dnceden asla (geriye) adimlar atin. Nereden ilham alacagimzi 6nceden asla
bilemezsiniz bilemezsiniz .

Sekil 6. Paragraf arasi espas

3.1. Harf, Boyut ve Yazi1 Karakterinin Saptanmasi

Giindelik alanda kullandigimz yazilarda ya da sanatsal alandaki kullanimda yazinin islevlerinin tam olarak yerine
getirebilmesi i¢in okunabilirlige yardime1 olacak diger karakter secimlerinin de yapilmasi gerekir.

Yazi kullaniminda okuma bi¢imine ve kullanim yerine gore yazi bilyiikliigii belirlenir. Bir gazete ilanindaki harf
biiyiikliikleri ile metindekiler nasil aym1 olmayacaksa, bir afisteki yaziyla pankarttaki yazi da biiytikliik olarak aym
olmayacaktir.

Yaz1 karakterlerinin se¢imi ¢ok dnemlidir. Bu se¢im, yazinin kullanim yerlerine gore de degismektedir. Bilgi
aktarmay1 amagclayan tipografide kullanilan yazi okunakli olmalidir. Genellikle ¢ok ince ve zayif yazilarla ¢ok kalin
yazilar uzaktan okumak i¢in pek uygun degillerdir. Bazi harflerin temel formlari, et kalinlig1 altinda ayirici farklarimin
gizlenmesi bakimindan rahatga okunamamaktadir.

Yazi karakter se¢imi kullanim yerlerine gore dogru saptanmalidir. insaat firmasina ince veya el yazis1 fontu uygun
diismeyecegi gibi, bir oyuncak firmasina sivri, kdseli form igeren veya kaba fontlar uygun degildir.
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3.2. Yazimin ve Yazi Alaninin Oranlari

Yazinin biiylikliigli yaninda yazi alaninin biiyiikliigii de ¢ok dnemlidir. Bu oranlar her grafik olguda, kendine 6zgii
belirli disiplinlere baglidirlar. Estetik olgular i¢in yiizyillardir benimsenmis kurallar vardir.

Genellikle yaz1 yazilacak alan 6nceden tasarlanmali ve yazilacak yazi bu 6lgiiler icine yerlestirilmelidir. Boyle bir
durumda bazi noktalara da dikkat etmek gereklidir.

1- Yazida carpicilik mi, yoksa bunun tamamen tersi bir etki mi amaglanmaktadir? Bu sorunun cevabi
genellikle metnin igerisinde bulunur.

2- Okuyucu ile yazi arasindaki uzaklik belirtilmelidir. Bu noktada yalnizca harflerin boyu degil, yazi olacak
alana olan oranlar1 da 6nemlidir.

3- Genel olarak yazi ve yazilan alan dengeli bir oranda olmalidir. Fazla biiyiik yazilar, var olduklar1 alanlar
da bogarlar. Kiiciik yazilar ise alan tarafindan yutulurlar. Genel bir kural olarak yazi, olabildigi kadar degil, amacinin
gerektirdigi kadar giiclii olmalidir.

4-iki satirhk yazilarda, yazinin kenar boyunlugunun, satir araligindan daima daha fazla olmasina dikkat
edilmelidir. Yoksa, yazinin birligi kaybolur ve daginik bir etki yapar.

3.3. Harf ve Zemin

En iyi okunabilirlik dzelliklerini beyaz zemin iizerine yazilms siyah yazi saglar. Insanlar geleneksel olan uzun
metinlerde, genellikle beyaz zeminin {izerine siyah yazi yazmay1 tercih ederler. Siyah zemin iizerine yazilan beyaz
yaz1 estetik ve gorsel olarak giicliidiir. Fakat uygun olmayan yazi karakterinin kullanimi da okunabilirligi
azaltabilmektedir.

Siyah zemin iizerine kullanilan medium ve semibold serifsiz yazi karakterlerinin etkileri, serifli karakterlerin
etkilerinden daha yalin ve saglam yapidadir. Dolayisiyla okunabilirlik bu karakterlerde daha fazla saglanir.

Uygun bir yazi puntosunun se¢imi yapildiktan sonra, yazi ve zemin rengi i¢in okunabilirligi azaltmayacak, ayn
zamanda gorsel olarak da kayba ugratmayacak uyumlar tespit edilmelidir ve kullanilmalidir. Siyah, beyaz ve diger
renkler arasindaki uyumlar yazi ve zemin igin de siklikla kullanilmaktadir. Okunabilirligin en iyi sekilde
saglanabilmesi i¢in, harf ve zemin arasindaki ton farkina baglidir ve bu oran en az % 70 olmalidir. Eger zemin 100
tinite giiciinde yansimaya sahipse, harfinki 30 {inite giiciinden fazla olmamalidir (Kesgin, 2017: 88).

3.4. Form ve Karsiform

Tipografik elemanlar kdgit tizerine basili hale getirildiklerinde, 15181 tutar, aktif hale getirir ve diizenler. Basili deger,
ayn1 zamanda formun bitiintinii belirleyen karsit degerini de yaratir. Basili olmayan alanlar tasarlanamayan bosluklar
degildir, aksine basili degerin énemli bir elemanidir. Harflerde bulunan bi¢im ve karsi bigim iliskileri, tek tek
sOzctikler icinde de mevcuttur.

Kelimeleri olusturmak i¢in harfleri bir araya getirmek, harflerin i¢ kisimlarinin ve harf espaslarinin beyazlig ile ilgili
bir oyuna dayanir. Kelimeleri olusturan harfler sikisik espaslardan olusturulduklari zaman yogun bir lekeye doniisiirler
ve ayni zamanda harf formlarinin i¢erisinde kalan beyaz boslugun etkisini de giiglendirmis olurlar. Cok fazla birakilan
satir aralig1 agir karsit form olarak beyaz bir serit etkisi olusturdugundan climle yapisinin okunabilirligini engellemis
olur. Tasarimci, tipografik elemanlarn cevresinde, yeteri kadar beyaz bosluk birakmaya dikkat etmelidir.
Okuyucunun bakisi ve ilgisi basili olmayan beyaz bosluklarda daha iyi yakalanir (Yesilyurt, 2007: 9).

3.5. Kontrast

Kontrast olusturmak metin i¢in olduk¢a dnemlidir. Gorsel olarak zit veya farkli 6gelerin yan yana getirilmesi ile
olusturulmaktadir. Kontrast heyecan vericidir. Gozii ¢eker, dikkat yaratir, odak noktalari olusturur ve gorsel
hiyerarsinin kurulmasina yardimci olur. Kontrastli 6geler dogrudan yan yana getirildiklerinde en iyi sonucu verirler.
Ciinki yakinlik, kontrasti vurgular.

Iki z1t deger, kontrast kurallarina uygun olarak birlestirildikleri zaman bu iki degerin de etkisi artar. Kontrast olmayan
degerler bir arada kullanildiginda ise tasarim monoton bir sonug¢ alir. Yazi karakterinin estetik yapisi ve
okunabilirliginin kolay olmasi; dairesel - diiz, kalin - ince, genis - dar, hareketli - duragan, simetrik - asimetrik, biyiik
harf - kii¢iik harf gibi bir dizi kontrastliga baglidir.
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Kontrast olan degerlerin bir arada kullamilmasinda dikkat edilecek en Onemli nokta, yaratilan biitiinliigiin
bozulmamasidir. Kontrastlar birbirleri ile uyum igerisindeyken ayni1 zamanda bir biitiinliik olusturmalidirlar. Eger
koyu ve asir1 agik, kiigiik ve asir1 biiyiik gibi siddetli kontrastlar kullanilirsa, yan yana gelen elemanlardan birisi
fazlasiyla 6n planda olur. Bu da iki eleman arasindaki dengeyi bozar. Zit elemanlarin iliskisi gorsel tasarima canlilik
kazandirir.

4. Harf Boyutunun Okuma ve Algillamaya Etkisi

Okunabilirlik aragtirmalarinda 20-25 cm’lik standart okuma uzakliginda bulunan yazinin en okunakli 6l¢iisiiniin 9-
12 punto arasinda degistigi goriilmektedir. Puntolar arasindaki bu degiskenlik harfin x-yiiksekliginin her yazi
karakterinde farkli olmasindan kaynaklanmaktadir. Cesitli yazi1 karakterleri, ayni puntolarda yan yana

kullanildiklarinda farkli puntolardaymis gibi algilanabilirler.

X-yiiksekligi yazi karakterlerinin punto 6lgiisii degildir. Kisa x-yiiksekligine sahip karakterler, uzun ve alt iist
uzantilara sahipken; uzun x-yiliksekligine sahip yazi karakterleri ise kisa alt ve {ist uzamtilara sahiptir. Kisa x-
yiiksekligine sahip yazi karakterleri ile yazilan uzun metinlerde satirlar aras1 espas daha agik, uzun x-yiiksekligine
sahip yaz1 karakterleri ile yazilan uzun metinlerde ise satirlar arasi espas, optik olarak daha sikigikmis gibi goriiniir.

Buyuk
harf gizgisi

Kuguk
harf gizgisi ==

Ust uzanti

< X" yuksekligi

Satir gizgisi e .
- Alt uzanti

Sekil 7. X-Yiiksekligi (URL 3)

X- yiiksekligi arttikga harflerin kapladiklar alanlar genisler. Ayn1 zamanda satirda kapladigi alan genisledigi i¢in
satira sigan harf sayisinda da azalma olur.
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SONUC

Elde edilen ve tasarlanan 6rneklerden ¢ikan sonuca gore; tipografik elemanlarin dogru ve disiplinli kullanilmasi
okunabilirligin saglanmasinda oldukga etkilidir.

Metin olusturmanin amaci, kolay ve siirekli bir okuma saglamaktir. Pek ¢ok faktor okunabilirligi etkiler ve hepsi
birbirine baglidir. Bu faktorlerden bazilari, diizenli tasarim, harflerin vuruslarindaki kalinlik ve kontrasttir.

Olusturulan metnin uzun veya kisa olusu da okunabilirlige etki eden unsurlardir. Kisa metinler genellikle her tiir yazi
karakteriyle rahatlikla okunabilirler. Bu tiir yazilar otoyol kenarlarinda aragla gegilirken bile kolayca okunurlar. Uzun
metinlerde ise okunabilirligi saglamak igin satir ve kelime espaslari daha belirgin olmalidir. Dar satir espaslari
okunabilirligi azaltir.

Harfler, kelimeler ve satirlar da orantili bir sekilde ayirilmalidir. Yiiksek derecede okunabilirlik, govde, satir araligi
ve slitun genisligi arasinda dogru bir iligki ile elde edilir. Bu nedenle sola ve iki yana yaslanmig hizalama yaziy1 daha
okunabilir yapmaktadir. Okunabilirligi saglayan tiim bu araglarin son kural olarak da yaz1 karakterlerinin se¢imi
oldukga 6nemlidir. Se¢im ise kullanim alanina gore degismektedir.

Yazinin kullanimi ve islevi ne olursa olsun diger tasarim elemanlan ile biitiinlik halinde olmali ve bir arada
gelistirilmelidir. Hangi tasarim ve iiretim teknigi kullanilirsa kullanilsin tipografinin kurallarini iyi bilmek gerekir.
Kurallar1 iyi bilen bir grafik tasarimci, tasarim siireci igerisinde hedefe ulasmak i¢in bu kurallar1 daha iyi bozabilir,
degistirebilir, oynayabilir ve onlara yeni anlamlar verebilir.

Sonug olarak, bir yazi “Mesaj” kaygisi giider. Tipografik mesaj; gorseldir. Tipografik unsurlar, okunduklari ve sozle
yorumlandiklari sirada izlenmekte, gorsel olarak algilanmakta, duyulmakta ve isitsel olarak yorumlanabilmektedirler.
Cok yonlii yapiya sahip bir dinamik iletisim araci olan tipografide okunabilirlik ve algilanabilirlik, iletisimi dogru
saglamak agisindan ¢ok 6nemlidir.
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