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ALASDAIR GRAY'IN “THE FALL OF KELVIN WALKER” ADLI
ROMANINDA MEKAN TEMSILLERI"

REPRESENTATIONS OF SPACE IN ALASDAIR GRAY'S “THE FALL OF
KELVIN WALKER”

Simla KOTUZ CIFTCIOGLU
Ars. Gor., Atilim Universitesi, Fen-Edebiyat Fakiiltesi,
Ingiliz Dili ve Edebiyati Béliimii, simla.kotuz@atilim.edu.tr

Oz

Isko¢ Edebiyatimin en énemli yazarlanndan biri olarak kabul edilen Alasdair Gray,
eserlerinde Iskoc tarihi, kiilttirti, kimligi ve edebi geleneginin sorunlanm politik bir bakis
acisiyla ele alir. Gray'in yaziunda politik durusunu yansitan en dikkat cekici unsurlardan
biri, eserlerinde genellikle Isko¢ mekanlanin, ézellikle Glasgow un, kullanilmasidir. Ancak
The Fall of Kelvin Walker (1985) isimli romanminda Gray, kurgu mekan olarak Londra'yt
tercih eder. Isko¢ baskahramanin Londra algist ve kimlik arayisuun bir parcast olarak
kendine Londra'da bir ev kurma stireci anlatinin 6nemli bir parcasint olusturur. Alasdair
Gray'in Ingiliz-Iskoc iliskilerine yénelik takindigt politik tutumu, bu romanda kentsel ve
kisisel mekan temsilleri araciligiyla yansittigr diistintilmektedir. Bu baglamda, bu calisma
The Fall of Kelvin Walker'daki kentsel mekan olarak Londra'min kullanimin ve kisisel
mekan olarak ev olgusunun temsilini Henri Lefebvre'nin mekansal ti¢lti 6nermesi isiginda
incelemeyi amaclar. Calismada, kentsel mekan olarak Londra ve kisisel mekan olarak ev,
mekansal ticlii 6nermesinin unsurlart olan mekan temsilleri, temsil mekdanlarn ve
mekansal pratikler kapsaminda incelenecektir.

Abstract

Regarded as one of the most important writers of the Scottish literature, Alasdair Gray
approaches the problems of Scottish history, culture, identity and literary tradition from a
political perspective in his works. With regard to his political stance, one of the most
significant features of Gray's writing is the use of Scottish places, particularly Glasgow, as
the setting of most of his fictional works. Nevertheless, as the setting of his novel The Fall
of Kelvin Walker (1985), Alasdair Gray prefers to employ London. The Scottish
protagonist's perception of London, and his endeavour to make himself a home in this city
as part of his identity construction process constitute a remarkable aspect of the narrative.
Alasdair Gray's political stance concerning the issue of Anglo-Scottish relations is believed
to be reflected through the representations of urban and personal spaces in the novel. In
this context, the aim of this study is to analyse the employment of London and the
representation of home concept in The Fall of Kelvin Walker in the light of Henri Lefebure's
spatial triad. Accordingly, both London as an urban space and home as a personal space
will be evaluated within the scope of the triad's components which are representations of
space, representational space and spatial practices.

Roman, kisa 6yku, tiyatro oyunu ve deneme basta olmak Uzere farkli yazin

trlerinde kaleme aldig: eserleriyle isko¢ yazar Alasdair Gray (1934-2019), Cagdas

Isko¢ Edebiyatinin “kuruculanindan” (Clifford) ve Isko¢c Edebiyatinin en énemli

yazarlarindan biri olarak kabul edilmektedir. Yazin hayatina 1950'lerde baslamasina

ragmen 1980'lerde yayinladig: kurmacalariyla — “ézellikle 1981 tarihli romani Lanark

ile” — (Whiteford 14) Gray, Isko¢c Edebiyatinda hem 'ikinci Rénesans' olarak da

Bu makale, yazarin Ankara Universitesi, Sosyal Bilimler Enstitiisiine bagh olarak

hazirlamakta oldugu “Contextualizing Space in the Contemporary Scottish Novel: Alasdair
Gray's The Fall of Kelvin Walker, Jackie Kay's Trumpet, and Ali Smith's Girl meets boy” baslikli

doktora tezinden Uretilmistir.
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adlandirilan yeni edebi dénemin baslangicina katki saglamis (Clifford), hem de
kendisinden sonra gelen (Janice Galloway ve lain Banks gibi) genc Iskoc yazarlarin
yazinini etkilemistir (Whiteford 14). Gray’in kurmaca eserlerinin ortak odak noktasi,
Iskoc tarihi, cografyasi, kimligi ve edebi tarihinin sorunlarinin yenilikci ve politik bir
bakis acisiyla ele alinmasidir. Toplumsal yasami sekillendiren btitiin sistemlerin alt
yapisinin politik oldugunu savunan ve yazinsal eserlerin bu politik yapiy1
yansitmasinin kacinilmaz oldugunu belirten Gray, eserlerinde “politik ve kiiltiirel

bask: mekanizmalarin estetik bir elestirisini sunar’ (Toremans, Gray ve Kelman 568).

Gray politik tavrini, eserlerinde benimsedigi yazim tarz: ile konu, karakter ve
mekan kurgular1 araciligiyla yansitir. Harrison’a gore “toplumsal gerceklik ve
fantastigi harmanladigt deneysel yazim tarziyla Gray” (162), Isko¢ Edebiyati’nin
yazinsal gelenegi ile glincel edebiyat arasinda bir képrii kurmay: basararak ulusal
edebiyatin mevcudiyetini devam ettirebilecegi farkli kanallar yaratir. Gray benzer
sekilde tematik olarak mevcut politik yapinin yarattigi sorunlari, Iskocya’nin farkl
sosyokultiirel siniflarindan secilen kurmaca karakterlerin hikayeleri araciligiyla
irdeler. Alison Lumsden’a goére Gray’in eserlerindeki mevcut sistemlerden cikis yolu
arayan bireylerin kisisel hezeyanlari, genis 6lcekteki (ulusal) politik sorunlar ile
iliskilidir (115). Gray’in politik durusunun en énemli gdstergesi ise, kurmacalarinin
buiylik cogunlugunda Iskoc mekanlari, sehir olarak da ézellikle Glasgow’u
secmesidir. Bu temsilde Glasgow, degismekte, daha kesin bir ifadeyle “nesli
tiikenmekte”, olan “ulusal kiiltiiriin tarihsel sahnesi olma islevini yerine getirir’

(Harrison 162).

Gray’in 1985 yilinda eski bir tiyatro oyununu romanlastirarak yayinladig: eseri
The Fall of Kelvin Walker ise, yazarin diger eserlerindekinden farkl olarak, “gercelkci
ve satirik” (Bernstein, Alasdair Gray 19-20) bir anlatim tarzi kullanilmasi ve 6zellikle,
kurmaca mekani olarak Londra’nin secilmesi agilarindan Gray’in kulliyatinda 6zel
yeri olan romanlarindan biridir (Whiteford 262). Stephen Bernstein, ulusal edebiyat
tarihi boyunca “Isko¢ romancinin gérevi — nadiren de olsa — kuzeyden gelen yolcuyu
baskent Londra’da nelerin bekledigini resmetmek olmustur” der (“Scottish Enough...”
170). Bu acidan Alasdair Gray The Fall of Kelvin Walkerda, iskocya’nin Glaik isimli
ktictik bir bolgesindeki baskici ve duragan hayatindan kacarak varlikli ve énemli bir
insan olma amaciyla Londra’ya gelen; cok kisa bir stire icinde, egitimi ve is tecriibesi
olmamasina ragmen, BBC’de muhabir olarak ise baslayan; yine kisa bir stire icinde
Londra’nin nufuzlu insanlar arasinda yerini alan; ayni zamanda kendine kisisel alan

olarak bir ev kuran; ancak ayni hizla sahip olduklarini kaybederek Iskocya’ya geri
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dénmek zorunda kalan Isko¢ karakter Kelvin Walker'n hikayesini anlatir.
Iskocya’daki hayatindan kacan baskahramanina Londra’da énce hayal ettiklerini
vermesi, ancak verdiklerini geri alarak onu romanin sonunda Iskocya'ya geri
gondermesi acisindan Alasdair Gray’in, Ingiliz-Iskoc iliskilerine iliskin takindig:
politik tutumu romandaki mekan kullanimi araciligiyla yansittigi dustintilmektedir.
Bu acidan kurmaca mekani olarak Londra’nin secilmesi birkac énemli incelemenin
konusu olmussa da konu teorik bir cercevede incelenmemistir. Baskahramanin
kendine Londra’da kisisel bir yer edinme baglamindaki cabasinin gdstergesi olan ev
kurma sureci ise, anlatinin o6nemli bir bdélimuni olusturmasina ragmen,

arastirmacilarin dikkatini cekmemistir.

Bu baglamda bu calisma, Alasdair Gray’in The Fall of Kelvin Walker isimli
romaninda kentsel mekan olarak Londra’nin kullanimini ve kisisel mekan olarak ev
kavraminin temsilini, Henri Lefebvre’nin mekdnsal ti¢lii 6nermesi baglaminda
incelemeyi hedefler. Lefebvre’ye gére mekan, Uretim iligkilerinin merkezinde yer
almas1 acisindan, Uretilen bir olgudur ve mekanin Uretimi son derece politik bir
stirectir. Bu slrecin ekonomik, sosyal, ktiltlrel icerenleri irdelenmeden, mekanin
nasil Uretildigini anlamlandirmak cok zordur. Lefebvre’nin mekdnsal ti¢lii olarak
kavramsallastirdigi kuramsal temel, mekanin Uretimi stirecini sosyopolitik acidan
incelemeye yardimci olur. The Fall of Kelvin Walker'daki mekan temsillerinin
mekdnsal ticlii baglaminda sosyopolitik acidan incelenmesi, Gray’in mekan kullanimi
araciligiyla yansittigr politik tutumunun daha iyi anlasilmasina yardimec: olacaktir.
Bu dogrultuda, calismanin giris kismini takip eden boélimde oncelikle Henri
Lefebvre’nin mekdnsal ti¢lii 6nermesi, mekansal calismalar tarihindeki yeri ve
fonksiyonu ile birlikte, aciklanacak, takip eden béliimlerde ise sirasiyla The Fall of
Kelvin Walkerda kentsel mekan olarak Londra’nin kullanimi ile kisisel mekan olarak

ev kavraminin temsili mekansal ti¢lii baglaminda incelenecektir.

Henri Lefebvre’nin ‘Mekansal Uclii’ Onermesi ve Onermenin Mekansal

Calismalar Acisindan Onemi

Postmodern Cografyalar (1989) adli eserinin “Onséz ve Sonséz’linde Edward Soja,
zaman ve tarih kavramlarinin “Bati Marksizminin ve elestirel beseri bilimlerin pratik
ve teorik bilincinde en az ytizyildir imtiyazli bir konuma sahip oldugunu’, ancak
gintmuzde mekan kavraminin hem “bilgi ve pratik siyasi bilin¢”, hem de “toplumsal
yasam ve pratigin elestirel yorumu” (7) baglamlarinda en az tarih ve zaman kavramlari
kadar 6nemli bir unsur oldugunun fark edildigini belirtir. Husik Ghulyanin

belirttigine gére, uzunca stre ihmal edilen mekan kavraminin “elestirel sosyal teor?”
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alanindaki kuramsal calismalarda ve tartismalarda ele alinmaya baslamasi,
“’mekdnsal déntis” olarak da adlandirilan “1960-70 sonras?” (2) doneme tekabtil eder.
Ghulyan “kapitalist tiretim ile toplumsal iliskilerin hiikiim stirdiigi dtizen[in] aymnt
dénemde biiytik bir bunalim ve ondan ¢ikis yolu arayislart” icinde oldugunu belirterek,
“kapitalist gelisme ile mekan arasindaki iliskilerin” degerlendirildigi calismalarin
Marksist gelenekten gelen Henri Lefebvre, David Harvey ve Manuel Castells gibi
dusunurler tarafindan yapilmasinin sasirtici olmadigina dikkat ceker (2). Bahsi gecen
distnurler arasinda Henri Lefebvre’nin tartismali bir konumu olduguna dikkat
cekmek gerekir. Merrifieldin belirttigine goére, mekansal calismalarini yuruttigua
sirada Fransa’da hikim stiren ‘Althusser etkisi’ ve Mekdnin Uretimi (1974) adh
“basyapitinin” arastirmacilar tarafindan “yanlis anlasimas?” sonucunda elestirel
alanda uzunca bir stire géz ardi edilen Lefebvre, Mekdnin Uretiminin 1991 yilinda
Ingilizceye cevrilmesiyle birlikte, 6zellikle, Ingiliz-Amerikan akademik camiasinda
mekana yoOnelik calismalarina en ¢cok basvurulan isimlerden biri olmustur (“Henri
Lefebvre: A Socialist...” 167-168). Lefebvre’nin mekana yoénelik céztimlemeleri ve

4

Onermeleri, basta kentlesme sorunlar1 alani ile birlikte, “sokak protestolart”, “kamusal

{1

parklar’, “kumarhane uzami’, “anit alanlar?” (Ers6z Koc¢ 335) gibi olgularin incelendigi

dikkat cekici calismalara da kuramsal bir temel saglamaistir.

Mekdarnin Uretimi (1974) adl1 eserinde glinliik hayat ve kapitalist tiretim iligkileri
baglaminda mekanin fonksiyonunu arastiran Lefebvre’nin mekana yonelik takindig:
“tutum”, Ceri Watkins’e gore kavrami yalnizca “diistinsel diinyaya ait olmaktan
ctkarp, diinya ile olan iliskimizin temel dayanag?” (211) haline getirmistir. Mekan
kavraminin, Mekanin Uretiminin basimindan énce neden yalnizca diistinsel diinya

ile iligkilendirildigini Lefebvre soyle aciklar:

On iki ya da on bes yil 6nce bu kitap yazildiginda, mekan anlayislari
bulanik, paradoksal ve tutarsizdi. [...] Insanlarin ve kitlelerin buiytik
cogunlugu bu kelimeden, yeni ve tekil yan-anlamlarla ytukla (btytk
harfle) Mekan, yani Uzay’i, sadece kozmik mesafeleri anliyordu.
Geleneksel olarak bakildiginda, terim matematikten, geometriden
(Oklid) ve teoremlerinden, dolayisiyla bir soyutlamadan, iceriksiz bir
icerikten baska bir seyi pek cagristirmiyordu. Peki ya felsefede? Mekan
cogu zaman kuctmseniyordu, diger kategoriler arasinda bir kategori
olarak ele aliniyordu (Kantcgilar bir “a priori” diyorlardi: Hissedilir

olgulari yerlestirmenin bir tarzi) (21).
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Lefebvre’nin yukaridaki aciklamasindan da anlasilacag gibi, mekan kavrami uzunca
bir stire matematik ve felsefe gibi soyut kavramlarla ilgilenen bilimler tarafindan
incelenmis, dolayisiyla formuller ve teoremler araciligiyla anlamlandirilmistir. Bu
yonelimle baglantili olarak, mekanla ilgilenen diger bilim dallari, kavrami bir btittin
olarak gormekten ziyade parcalayarak kullanma egilimi gdstermistir. Baska bir
deyisle, alanlarina yonelik olarak, mekan kavraminin yalnizca belli yo6nleriyle
ilgilenmislerdir. Benzer sekilde, kentlesme alaninda da kavrama buttinsellikten uzak
bir bakis acisiyla yaklasimistir. Bu baglamda, kentlesme alaninda “(toplumsal)
mekanla (toplumsal) zamani az cok baskalasmus “dogal” olgular olarak degil, basit
“ktilttirel’ olgular olarak da degil, Urtinler olarak kabul eden [bir] kafa karisiklig?” (22)
yasanmaya  baslamistir. Bu karisiklikla  baglantili olarak, “karlarnn
azamilestirilmesinden baska stratejisi olmayan, yaratict bézgiinliikten ya da
rasyonaliteden yoksun, kiitlesel ve “vahsi” kentlesme ve insaatlar, her yanda
saptanabilen ve gézlemlenebilen felaket etkilerini [...] “modernite” kisvesi altinda
dogurmaya” (23) baslamistir. Yani, toplumsal ve kulttirel boyutu yadsinan mekan,

kentlesme stirecinde ‘salt tirtin’ olarak gértilmeye baslamistir.

Lefebvre, mekanin Uretiliyor, pay ediliyor ve alinip satiliyor olmasi acilarindan
bir Grtin oldugunu kabul eder. Ancak “toplumsal mekdn|in| (toplumsal] bir tirtin
oldugu” (56) o6nermesinin, daha acik bir ifadeyle toplumsal ihtiyaclar ve Uretim
iliskileri baglaminda surekli yeniden Uretilen mekanin ‘“oplumsallik’ boyutunun,
bugiine kadar hep g6z ard: edilen, tizerine distlmeyen bir 6zelligi olduguna dikkat
ceker. “Her toplumun” ve bununla baglantili olarak her “tiretim tarziun” “kendi
mekarnunu tirettigini” (61) belirten Lefebvre, mekanin daha énce vurgulanmamais sosyal
boyutu incelenmeden, TUretim ve yeniden Uretim sUrecinin tam olarak
anlasilmayacagini séyler. Diger bir deyisle, mekanin icsellestirdigi ekonomik, politik,
kultirel unsurlar incelenmeden, mekanin Uretim slireci anlamlandirilamaz ¢ctinkt
“mekan ve yer tiretimi son derece politik bir stirectir. Mekan, celisen ve catisan sosyal
gticleri icsellestirir ve sosyal celiski mekdnin ayrilmaz bir parcast haline gelir.”
(Merrifield, “Place and Space...” 521) Suirecle baglantili olarak aciklanmasi gerekirse,
“mekan ne doganin mirasiudir ne gegmisten bugtine oldugu gibi aktariir ne de mekansal
geometri “kanunlarnt” tarafindan O&zerk bir bicimde tarmimlanir. Mekdn insanlar
tarafindan tretilir ve yeniden tiretilir.” (Molotch 887) Bu Uretim ve yeniden Uretim
suireci, 6zinde karmasik bir stirectir, ciinktl ideolojiler baglaminda tretilmis mekan,
mekan sakinlerinin yasayisini etkilerken, ayni zamanda bu sakinler tarafindan
degisen ihtiyaclar baglaminda degistirilmeye, yani yeniden Uretilmeye, devam eder.

Dolayisiyla, mekanin dUretimi incelenirken “fiziksel (doga), zihinsel (resmi
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soyutlamalar) ve sosyal (projeler, semboller, titopyalar gibi hayal giictintin trettigi
duyumsal olgularin hakim oldugu) mekanlarin uzlasimunin incelenmest?’ (Merrifield,
“Place and Space...” 523) temel alinmalidir. Lefebvre, mekan kavraminin btttnselligi
icinde incelenebilmesine olanak saglayan ve mekdansal Tdi¢li  olarak
kavramsallastirilan bir énermede bulunur. “Uclii, hem her tiretim tarzinda ve
toplumda mekanin deneyimlenmesinin incelenmesine hem de zihinsel, toplumsal ile
fiziksel mekdnlarnin karsilikll iliskileri, karsitliklart ve diizenlenislerini incelemeye
imkan saglamaktadw” (Ghulyan 21). Mekansal Uc¢li mekansal pratikler, mekan

temsilleri ve temsil mekanlar: incelenmesine odaklanair.

Ucltintin ilk ayagi olan mekdnsal pratikler, bir mekani kullanan kullanicilarin
ve mekan sakinlerinin fiziksel mekani: kullanma aliskanliklari, modelleri ve
hareketlerine isaret eder. Mekansal pratik 6ncelikli olarak fiziksel, somut mekanla
siki bir baglanti icindedir ¢tinkti kullanicinin ev, is yeri, kamusal alan gibi mekanlarla
bu mekanlar arasindaki fiziksel baglantilar1 kullanma rutinleri, sekli ve sikligina
isaret eder. Dolayisiyla mekansal pratik “ampirik olarak gézlemlenebilir’ (Lefebvre 67).
Mekansal pratigin ayni zamanda alg1 boyutu da vardir. Jana Carp’in belirttigine gore
bir mekani1 kullanma sekli o mekanin nasil algilandig: ile yakindan ilgilidir (133).
Ornegin, sik kullanilan mekanlar algisal olarak daha iyi bilinir ve bu mekanlan
kullanma rutinleri gittikce daha net bir hal alir. Ancak bunun tam tersi sekilde
kullanilmadig: icin bilinmeyen mekanlar: algilama sekli, belirtilen mekan: strekli
kullanan insanlardan farklidir. Dolayisiyla mekansal pratikler hem kisisel diizlemde
hem de toplumsal diizlemde, mekan: kullanma yoluyla algilamaya dayalidir. Bu
nedenle, mekansal pratikler ‘algilanan mekan’ olarak da adlandirilabilir ve fiziksel

mekanin algisina dayanmasi bakimindan da mekan temsilleri ile iliski icindedir.

Mekansal tcliintn ikinci ayagi olan mekan temsilleri Lefebvre'ye gbére, “bir
toplumun (bir tiretim tarzuun) icindeki egemen mekandiur”, ¢ciinkl siyasi iktidarin ya da
hakim sinifin ideolojilerinin “bilginler, planlamacilar, sehirciler ve teknokratlar’ (68)
tarafindan mekana yansitilmasiyla tiretilir. Egemen siniflarin tasavvurlarinin hayata
gecmesi baglaminda mekan temsilleri “ideoloji tarihinin bir parcas?” (139) olurken,
bilgi ve teknik araciligiyla turetilmesi baglaminda da “bilimsellige yakin kimi
sanatcilann mekdamdir.” (68). Uretilecek mekanin énce kagit tizerinde belli bir
ideolojiyi yansitacak sekilde tasarlanmasi, daha sonra konunun wuzmanlar
tarafindan “araclar, ydéntemler, sistemler, modellemeler araciigyla” (Carp 134)

somutlastirilmas: acgisindan, yani soyut fikirlerin ve bilginin somutlastirildig:
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mekanlar olmasi acisindan, mekan temsilleri, ‘“tasarlanan mekan’ olarak da

adlandirilabilir.

Mekansal Gi¢clinltn son ayagi olan temsil mekanlart ise, bir mekanda “oturan”
ve onu “kullanan’larin mekani (68) olmasi1 baglaminda ‘yasanan mekan’ olarak da
adlandinlir. Lefebvre’ye gére temsil mekanlar1 “imgelem ve sembolizmin niifuz ettigi’
(70) mekanlardir. Daha acik bir ifade ile anlatmak gerekirse, temsil mekanlar igcinde
yasayan kullanicilar tarafindan cesitli anlamlar ytklenmis olan “oda, konut ya da ev;
meydan, kilise, mezarlik” (71) gibi mekanlardir. Carp’a gore temsil mekanlarinin en
onemli 6zelligi “hem toplumsal alan/tecrtibeyi hem de kisisel alan/tecriibey?’ iceriyor
olmasidir (135).

Ozetlemek gerekirse, Uretilen bir olgu olan mekan, ayni zamanda cok
yoénludir. Ideolojiler baglaminda tasarlanan fiziksel mekan, kullanicilan tarafindan
mekansal pratikler araciligiyla cesitli sekillerde tecrtibe edilir. Mekani kullanma
pratikleriyle baglantili olarak kullanicilar, fiziksel mekanlara cesitli anlamlar
yuklerler. Dolayisiyla bir mekani olusturan unsurlarin anlasilmasi, belirli bir
mekanin hem tasarlanan hem algilanan hem de yasanan bir mekan olarak
incelenmesi yoluyla mtmkutn olur. Bu inceleme, mekanin Uuretimindeki politik ve
ideolojik kaygilarla birlikte toplumsal ve kiilttirel degerlerin de anlasilmasina olanak
saglamasi bakimindan sosyopolitik bir incelemedir. Farkli mekanlarin kullanimina
yonelik bir cikarim yapilacak olursa, Lefebvre’nin 6nermesinin temeli kentsel
mekanin incelenmesine odaklanir. Dolayisiyla, The Fall of Kelvin Walkerda
Londra’nin tasarlanan, algilanan ve yasanan bir mekan olarak incelenmesi, Ingiliz-
Iskoc iligkileri baglaminda Londra’min romanda hangi sekillerde temsil edildigini
aciklamaya yardimci olacaktir. Ayrica, “ev kurmamin dis diinyadaki seyler ve
deneyimlerin icsellestirildigi bir stire¢” oldugu (Edensor 58), yani ev kurmanin
toplumsal/sosyal hayattan bagimsiz diistintilemeyecegi, 6nermesinden yola cikarak,
The Fall of Kelvin Walker'da baskahramanin ev kurma surecini sekillendiren
sosyopolitik unsurlarin da mekansal TU¢ld baglaminda anlamlandirabilecegi
dustunuilmektedir. Bu dogrultuda calismanin takip eden béltimlerinde sirasiyla
kentsel mekan olarak Londra ve kisisel mekan olarak ev temasi Lefebvrenin

mekansal ticli 6nermesi baglaminda incelenecektir.
The Fall of Kelvin Walker'da Kentsel Mekan Olarak Londra Temsili

On U¢ bélumden olusan The Fall of Kelvin Walkerin ilk iki bolimu, Londra’y:
Iskocya’dan hentiz o sabah gelen Kelvin Walker’in gbziinden tanitir. Kelvin Walker

yeni geldigi Londra’y:1 tanimak ve icsellestirmek icin glin boyunca cesitli kamusal
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alanlarda bulunur. Romanin bu yapisi, arastirmayi Londra’nmin ve Londra’daki
mekanlarin algilanmasinin ve anlamlandirilmasinin Kelvin Walker’in kuracag: yeni
hayat Uzerinde o6nemli bir etkisi oldugu cikarimina yonlendirmektedir. Ancak
Kelvin’in mekani icsellestirme sUrecinin Lefebvre’nin mekansal Uicli 6nermesinde
takip ettigi siradan farkli bir sirada kurgulanmas: agisindan, arastirmaya mekansal
Ucltintin ilk ayag: olarak mekan temsilleriyle baslamak, resmedilen temsillerin Kelvin
Walkerin algisinda temsil mekanlarina déntisimuiint incelemek ve sonrasinda bu
dontisimin baskahramanin Londra’daki mekansal pratiklerinin tizerindeki etkisini

yorumlamak mantikli olacaktir.

Bu dogrultuda, roman Iskocya’dan Londra’ya hentiz gelmis ve adi ilk dokuz
sayfa boyunca belirtilmeyen Iskoc bir gencin tasviri ile acilir. Gen¢c adam, Victoria
Otobus Terminali'ne iner inmez, btifeden “ucuz bir tiikenmez kalem, sert kapakli bir
not defteri, Londra haritast, metro ulasim haritast” ile “daha iyi islerin ilanlarinin
yaywinlandigt The Times” gazetesini alir (Gray 1-2). Yaptigi bu alisveristen, genc
adamin Londra’nin yabancisi oldugu ve sehre is bulma umuduyla geldigi
gorulmektedir. “Mtithis bir heyecanla dolu olan” gen¢ adam, nereye gidecegini bilmez
ancak “etrafi séyle bir tanimak” i¢cin hizlica ytirimeye baslar (2). Londra’nin filmlerden
ve fotograflardan tanidigi eski ve “devasa” yeni binalar ile “daha énce gérmedigi bir
zenginlik, vahsilik ve kayitsizlikla giyinmis ve stislenmis kadinlarin?” gérmek, gencg
adami daha da heyecanlandirir (2). Bu heyecan 6yle bir noktaya varir ki diizgin bir
seyler yemek icin bir restorana oturmak gen¢ adama bu noktada imkansiz gelir. Bu
baglamda, ilk asamada gdzlemledigi heybetli binalarin ve insanlarin gen¢ adamin
g6ztnu korkuttugu ve kendine olan glivenini biraz da olsa sarstigi ¢cikarimini yapmak
mumkuindtr. Londra’ya varisindan itibaren “Trafalgar Meydani’ni coktan ti¢ kere
turlamus olan gen¢ adam” (2), en sonunda bir banka oturur ve yeni tanistigi Londra’y:

kafasinda tartmaya baslar:

Londra varlikliydi. Buytuk Britanya’daki diger sehirler, Ornegin
Glasgow (Glasgow’u daha 6nce gérmustll) parayla insa edilmisti ve
hala ciddi miktarlarda paraya sahipti, ancak para kuzeyde daha
donuk bir varlikt: — gliclti bir varlik, kesinlikle, ama daha heyecansiz.
Ona sahip olanlar, onun tarafindan o6zglrlestirilememisti. Yuzleri,
parasi olmayanlar kadar sert, agizlari en az onlar kadar siki bir sekilde
kapaliydi. Ancak burada, Londra’da — bir sene 6énce mi ya da bir ytizyil
o6nce mi ya da yuzyillar 6nce mi olmustu? — para varliga déntismuistt
ve varlik 6zgur, hizli, pervasiz, akiskandi. Bunun béyle oldugunu antik

ve modern yapilarin arkasindan gelen ugultulardan hissediyordu. [...]
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Satafatli fiskiyeler, gosterisli bir sekilde israf edilen ¢aglayanlar, bunu

temsil ediyordu (3).

Londra’daki sinirli stredeki gozlemlerinden ve yukaridaki alintida paylasilan
dustncelerinden anlasildigi kadariyla gen¢ adam, Londra’y1 zenginlik ve zenginligin
insanlara sagladigi rahatlik ve pervasizlikla 6zdeslestirir. Bu zenginlik kendini,
mekansal olarak kamusal alanlardaki binalarin buyukligi ve satafat: ile gdsterir.
Romanda acikca belirtilmese de sehirdeki yurtGylstinin rotasindan anlasildigl
kadariyla gen¢ adamin, Westminster Katedrali, Parlamento Binasi, Saint Paul
Katedrali, Buckingham Sarayi, “Big Ben” Saat Kulesi, Ulusal Portre Galerisi ve
Kraliyet Opera Binasi gibi Londra’nin tarihi, politik, dini ve ktiltiirel degerlerini temsil
eden binalarini gérmus olmasi muhtemeldir. Belirtilen binalar, Lefebvre’nin deyimiyle
Londra’nin ‘cephesel temsilleri’ olmalart bakimindan ulusal tarih ve kulttrin
gorkeminin mekansal temsilleridir. Dolayisiyla, gen¢ adamin Londra’ya gelmeden
once medya araciligiyla tanisik oldugu sehir, birinci elden tecrtibe edildiginde daha
da gorkemli bir mekana déntismektedir. Benzer sekilde, sehrin turistik bélgelerinde
gozlemledigi insanlar — yerli ya da turist ayirt edilmeksizin — gen¢ adam tarafindan
zengin, Ozgiiven sahibi ve pervasiz olarak algilanmaktadir. Ozellikle yukaridaki
alintidan anlasildigi kadariyla, gen¢ adam insanlarin rahatligini sehrin sagladigi
parasal imkanlara atfetmekte, ancak zengin olan her sehrin parasinin sakinleri
lUzerinde ayni etkiyi yaratmadigina inanmaktadir. Londra gen¢ adamin géztinde hem
zengin hem de sakinlerinin mutlu oldugu bir sehirdir. Bu baglamda, mekan temsilleri
olarak Oncelikle Londra’nin varlikli ve énemli bélgelerini gézlemleyen baskahraman,
Londra’y1r temsil mekani1 olarak zengin, rahat ve mutlu olunabilecek bir sehir olarak

algilamaya baslar.

Dtuistincelerinden uzaklasip bulundugu ana geri dénen gen¢ adam, ayni
mekanlarin1 Gi¢c kez turladigi Londra’ya “yeteri kadar asina olduguna” (3) kanaat
getirerek kendine kalacak bir yer bulmadan 6nce sicak bir seyler icmeye karar verir.
Oturacag: kafeyi kapinin yaninda oturan insanlarin “sanatsal’ (7) gdrintisiline
kapilip secen gen¢c adamin ilgisini, “trafik isiklar gibi rengdrenk giyinmis” ve “BBC
aksaniyla konusan” (4) genc bir kadin ceker. Gen¢ kadinin arkadasiyla olan
sohbetine kulak kabartip 6nceki gece bir partide sarhos olusuna dair anlattiklarini
duyan genc adam buytulenir. Anlaticinin belirttigine gére gen¢ adam, sarhos olan
kadinlarin “aile terbiyesi almamus” olduklarina inanildig icin “hor gériildiigd” (5) bir
yerden gelir. Ancak yan masadaki kadinin “hi¢ de hor gériilecek bir ézelligi olmadigint”
(5) diistinen genc¢ adam, kadinla tanigsmaya karar verir. Adinin Kelvin Walker oldugu

O0grenilen genc adam, tanismalarinin ve kisa sohbetlerinin hemen akabinde yeni
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tanistig1 Jill’lden cok 6nemli, ama bir o kadar da ilging, bir istekte bulunur: Jill'le
birlikte Londranin en pahali restoranina gidip, “meniideki en pahali yemegi
ismarlamak” (10). Bu garip istek karsisinda sasiran ancak Kelvin tarafindan yeterli
parasi olduguna dair ikna edilen Jill bu istegi kirmaz. Bu noktada, bir Londra sakini
olarak Jill'in Kelvin tarafindan ne sekilde algilandigina deginmek gerek. Kendisinin
de acikca belirttigi gibi, Jill Kelvin’in tam da “Londra’da tanismay: umdugu tiirdeki
insanlardandir” (7) — geldigi yerdeki insanlarin aksine dis géoriintisiinlin sanatsal bir
yani olan, fikirlerine hayran oldugu Nietzsche’yi tartisabilecegi bakis acis1 genis bir
insan. Bu baglamda Kelvin’in Londra’ya gelmeden 6nce Londra sakinlerinin Glaik’teki
insanlara gore daha ‘sofistike’ olduklarini diistindiigii ve Kelvin’in kendisinde de
boyle bir potansiyel goértip benzer insanlarla tanisma ihtiyacinda oldugu iddia
edilebilir. Ancak ayni zamanda Kelvin’in — Jill bazinda olsa da — Londra’daki
insanlarla ilgili 6nceden edinilmis varsayimlarinin zorlama olmasi ihtimali izerinde
de durulmalidir, ciinkti Kelvin’in varsayiminin aksine Jillin Nietzsche’nin fikirlerine
dair bir fikri yoktur. Dolayisiyla, Kelvin’in, Jill’e yaptig aciklamadan anlasildig:
kadariyla, Glaik’ten kactigi hayatini Londra’da basarili bir insan olarak yeniden
kurma planlarinin, mekanin ve mekan sakinlerinin algilanmasi baglaminda cok da

saglam temeller tizerine oturtulmadig ¢cikarimini yapmak yanlis olmayacaktir.

Rica tizerine Jill, Kelvin’i “Britanya’nin en yiiksek binasimun en tist katinda yer
alan” ve Londra’nin en pahali restoranlarindan biri olan “ddénen restoran”a (11)
goturir. Restoranin hangi binada yer aldigi anlatici tarafindan acgikca belirtilmese de
bu ‘en yuksek’ binanin BT Tower (British Telecom Tower) binasi oldugu
anlasilmaktadir. Kelvin’in Londra’daki ilk aksam yemegini yedigi restoranin
bulundugu bina, mekan temsilleri acisindan sembolik bir 6neme sahiptir. Binanin
yuksekligi ve stratejik konumu sayesinde Kelvin, glindtiz yUrtyerek gdérdigit 6nemli
binalar bu sefer yukaridan, tanrisal bir bakis acisi ile gézlemler. Yiiksekligi acisindan
bu bina, Lefevbrenin gokdelenlere atfettigi anlamlar icinde degerlendirilebilir.

Lefebvre’ye gore;

Gokdelenlerin, kamusal yapilarin ve oOzellikle devlet binalarinin
gururlu dikeyligi, gorselin icinde fallik, daha dogrusu fallokratik bir
kibir katar; kendini teshir eder, gosterir, fakat bunu, her seyircinin bu
yapidaki otoriteyi fark etmesi icin yapar. Dikeylik ve ytikseklik, siddete
muktedir bir iktidarin mevcudiyetini her zaman mekéansal olarak

ortaya koyar (122).
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Lefebvre’nin bu aciklamasindan da anlasilacagi tGizere gékdelenler, mutlak ve dikey
yapilar ile yukseklikleri nedeniyle, erkek egemen otoritenin mekansal temsilleridir.
Bu acgidan Kelvin, Londra’daki ilk aksam yemegini simgesel degeri yliksek bir binada
yemektedir. Binanin yuksekligi ve restoranin sikligi, Kelvin’e Londra’da
yasayabilecegi hayatin muhtemel bir kesitini sunar. Karsilik olarak Kelvin de, yemek
ilerledikce rahatlayan tavirlarindan anlasildig1 kadariyla, restoranin temsil ettigi glic
imgesini icsellestirmeye baslar. Once, ekonomik olarak yeterli oldugundan ve hesabi
rahat bir sekilde 6deyebileceginden stiphe duymadig icin, Jill’in 1smarladig1 sarabin
yeteri kadar pahali oldugundan emin olur. Daha sonra restorandaki insanlarin
nufuzuyla, kendisinin gelecekteki “farazi’ basarisini karsilastirir. Jill mekanda
bulunan Unlt bir oyuncu hakkinda bilgi vermeye calisirken Kelvin, oyuncularin
“6nemli degil, yalnizca tnld” (12) olduklarini belirtir. Oyuncular gibi, “kraliyet
mensuplari, bazi politikaclar, bilim insanlar, yazarlar’ da egemen glclerin amaclar:
dogrultusunda kullanilan “kuklalardw” (12). Ancak Kelvin’in Londra’daki amaci, “iki
hafta icinde” (15) sehrin, Ginltl degil, ntifuzlu kisilerin arasina girmektir. iktidar, giic
ve zenginligin acik bir sekilde hissedildigi mekan, Kelvin’de kendisinin de benzer
kazanclari elde etmesinin imkansiz olmadig: intibaini uyandirir. Ancak bu noktada,
restoranin doénliyor olusunun sembolik anlami da yorumlanmalidir. Restoran
donerken, icerideki musteriler Londra’nin tarihi, politik, dini ve kulttirel acidan
onemli binalarini ve bu binalarin ortasinda kalan ltks ofisleri goértirler. Turun
sonunda, restoran basladigr noktaya geri déner. Restoranin déntiyor olusu, Kelvin
acisindan hem aksamin basiyla sonu arasindaki hem de Londra macerasinin basi ve
sonu arasindaki déongliyu temsil eder. Yemegin basinda restorandakileri gézlemleyip
kendilerinin oraya uygun olup olmadigini tartan ancak bir stire sonra kendini yeteri
kadar rahat hisseden Kelvin, yemegin sonunda hesabi1 6deyebilecek kadar parasi
olmadigini1 fark eder. Dolayisiyla, tipki aksamin basindaki hali gibi, restorani
kendinden ve ekonomik yeterliliginden emin olamayan bir ruh hali icinde terk eder.
Restoranin déntisinid tamamlayip basladigi noktaya geri gelmesi gibi, Kelvin de
yemek sirasinda artan 6zgivenini yitirerek gecenin basindaki haline geri donmustur.
Benzer sekilde, romanin basinda Londra’ya hicbir seye sahip olmadan gelen Kelvin,
romanin sonunda sahip oldugu buttin seyleri geride birakarak Glaik’e dénmek
zorunda kalir. Bu acidan, restoranin déntiyor olusu Londra’da glic dengelerinin ¢ok
cabuk degisebilecegine dair bir uyaridir. “Ben de zengin oldugumu saniyordum, ama
belli ki zenginlik de gdreceliymis” (16) diyen Kelvin, Londra’da kendini bekleyen
zorluklarin farkina varmaya baslar. Londra zengin ve rahat bir yer oldugu kadar, bu

zenginlige ve rahatliga ulasmak icin 6nemli derecede emek harcanmasi gereken zorlu
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bir mekan haline gelir. Bu agidan, restoranin ve icinde bulundugu binanin sembolik
kullanimi, Kelvin’in Londra’y1 temsil mekani olarak igsellestirme sUrecinde bir

basamak olarak kurgulanmistir denebilir.

Restorandan ayrildiktan sonra Jill, Londra’da kalacak yeri olmadig icin geceyi
parktaki bir bankta gecirmeyi planlayan Kelvin’i, erkek arkadasi Jake ile birlikte
yasadig1 daireye davet eder. Baska caresi olmayan Kelvin Jill’in davetini kabul eder
ve eve gitmek icin metroya yurtrler. Anlatinin bu noktasinda metronun kullanimi da
mekan temsillerine bir 6rnektir ¢ciinktl Kelvin Londra’ya geldiginden beri ilk kez sehir
sakinlerinin glinltik hayatlarinda tasarlanan mekani nasil kullandiklarini gérecektir.

Ancak Kelvin Londra’daki ilk hayal kirikligin1 metroda yasar:

Metroya inen yol, Kelvin’i dehsete distUrmustd. Kat kat Ust Uste
yigilmis ylUrtyen merdivenlerin kirk bes derecelik acisi, Nelbarden
Mayo ve Bikinileri reklamlarinin sehvet uyandirici saldirilari, nehir
yatagini andiran koridorlarda akan kalabalik, koselerde beklenmedik
bir sekilde insanin ylzline vuran esinti ve ugultular, Kelvin’in
yorgunluk, yeni yasadig1 deneyim ve sarap nedeniyle bulanmis zihnini

kabus gibi zorluyordu (19).

Londra’nin gundelik hayatinin bir parcasi olan metroyu deneyimleyen Kelvin,
yukaridaki alintidan da anlasilacag tzere, bu karsilasmadan memnun kalmaz.
Stephen Bernstein’in de belirttigi gibi Kelvin “restoranin havadar konumundan,
metronun korkutucu ve ilkel diyarina adim atar. Bu karsilasmada, daha énce zenginlik
ve gticle iliskilendirdigi Londra’nin icsel mekanizmalarinin tahmin ettiginden ¢ok daha
dehset verici oldugunu fark eder” (Alasdair Gray 84). Bu baglamda, mekan temsili
olarak metro, Kelvin’e Londra’nin farkli katmanlarinin oldugunu gostermek icin
simgesel olarak kullanilmistir denebilir. Bir yanda gug¢, zenginlik ve nufuz ile
iliskilendirilebilecek havadar, rahat ve temiz mekanlar, diger yanda sehrin cogunluk
sakininin kullandig1 havasiz, sikisik, kalabalik mekanlar mevcuttur. Kelvin’e Londra
deneyiminin farkli bir acis1 sunulmustur, ancak Kelvin bu karsilagsmay1 reddetmek
istercesine son duraga varana kadar uyur. Ayrica, Kelvin’in Londra’da kaldig: stire
icinde bir daha metroyu kullandigina dair bir anlati bulunmamasi1 da romanin
mekana yonelik 6nemli detaylarindan biridir. Kelvin’in algisinda sehrin karmasasina

yer yoktur; Londra Kelvin'in g6ztinde degismez bir sekilde gtizelliklerle 6zdeslestirilir.

Yukaridaki incelemede de g6rtildtigti gibi, Londra’daki ilk gtintinde bulundugu
mekanlar araciligiyla Kelvin, sehri gug¢, iktidar, zenginlik ve rahatlikla

o0zdeslestirmeye baslar. Londra’ya gelmeden 6nce de sehirle ilgili benzer bir algisi olan
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ancak deneyimledikleriyle algisini onayan Kelvin icin Londra’nin cesitli acilardan
‘fethedilmesi’ gereken bir mekan haline dénUsttigi cikarimi, romanin béltimlerinin
basliklariyla da desteklenebilir. “The Discovery of London”, “The Base Camp”, “Taking
the Summit”, “Securing the Base”, “The Conquest of London” (sirasiyla “Londra’nin
Kesfi”, “Us”, “Zirveyi Ele Gecirmek”, “Ussti Saglama Almak”, “Londra’nin Fethi”) gibi
boluim basliklarindan da anlasilabilecegi gibi, Kelvin icin Londra hayal ettigi basariya
ve iktidara kavusmak icin her adimini dikkatli bir sekilde planlayip uygulamaya
koydugu bir tis gorevi gértr. Bu algi, Kelvin’in Londra’daki mekansal pratiklerini,
diger bir deyisle sehri kullanma aliskanliklar: ve yontemlerini, sekillendirmeye baslar.
Kelvin’in Londra sokaklarindaki en énemli etkinligi, sehrin 6zellikle varsil ve ihtisaml
bolgelerinde yaptig yurdyuslerdir. Bununla baglantili olarak, Londra sokaklari ve
caddeleri, Kelvin’in kendine Londra’daki amaclarini hatirlattigi, basarili olma planlar

yaptig1 bir Uis klictik evreni olarak kullanir.

Konuyla ilgili 6rnek vermek gerekirse, Londra’daki ilk gecesinden sonraki
sabah Kelvin, annesinden yadigar kalan takilari rehinciye gétiirmek icin is yerlerinin
acilmasini beklerken ytrtiylis yapmaya karar verir. Evden ciktiktan sonra karsilastigi
mahalleler, “Kelvin’i heyecanlandiracak kadar zengin degildir’ (Gray 35). Ancak bir
gun 6nce yuriadugu yerleri coktan icsellestiren Kelvin, Londra’nin énemli yapilarinin
oldugu bu boélgeye geldiginde, mekanlarin kendisine tanidik geldigini hisseder.
Kelvin’in Londra’daki ikinci sabahinda, sehrin siyasi iktidarla bagdastirilabilecek
bolgelerinde dolasmasinin dikkat cekici bir secim oldugu dustntlmektedir, ctinkti
Kelvin rehin birakacag aile yadigarlarinin parasiyla temel ihtiyaclarini karsiladiktan
sonra, kendine Londra’nin Onemli isverenleriyle is gbdriismeleri ayarlamaya
calisacaktir. Dolayisiyla Kelvin’in, planlarini uygulamaya koymaya baslamadan énce,
Londra’nin kendisi icin ne anlama geldigini hatirlatmaya calistig1 icin bahsi gecen
onemli mekanlara o6zellikle gittigi cikarimi yapilabilir. Benzer sekilde, Kelvin bir
sonraki giin ilk is gériismesine girmeden 6nceki bos vaktini Westminster Manastiri
ve Parlamento Binasi civarinda dolasarak gecirir. Gortiismeye gittigi is yerinin ofisi bu
cevreye yakindir. Ancak Kelvin’in, baska bir rota tercih etmek yerine, belirtilen
binalar1 gérebilecegi bir rota secmesi anlamli bir secimdir. ‘Onemli’ bir isverenle
gorismeden Once, ‘Onemli’ yapilar etrafinda dolasan Kelvin, eger ise alinirsa, ‘6nemli’
bir insan olacagini kendine hatirlatiyor gibidir. Bir baska o6rnekte, derin hisler
besledigi Jill ve erkek arkadasi Jake ile bir partiye katilan, ancak Jill’i Jake’ten
kiskandigi icin bir hisimla parti mekanini terk eden Kelvin, eve ylirimeye karar verir.
Iki bucuk saat stiren yol boyunca, Jill’i diistinmek yerine bir sonraki giin BBC’de

girecegi is gorismesine hazirlanir. Bu acidan Londra sokaklari, Kelvin’in 6zel
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hayatina degil profesyonel hayatina odaklandig: bir uzama dénutsur. Kelvin BBC’de
is bulduktan ve o6nemli miktarda para kazanmaya basladiktan sonra bile, ise
yuruyerek gidip gelmeye devam eder. Bu dénemdeki ytrtytsleri anlatic1 tarafindan
resmedilmese de Kelvin’in ise aracla daha kisa stirede gidip gelmek yerine ytrimeyi
tercih etmesinin sebebinin, yaptigl ytriyulsler boyunca plan yapmasi ya da gininu
degerlendirme sansi bulmasi olabilir. Bu dogrultuda, Kelvin’in Londra sokaklarini
calisma, planlama ve planlarini hayata gecirme konularinda bir s kutictik evreni
olarak kullandigi, yirime eyleminin de mekansal pratik olarak kullanildigini iddia

etmek mimkuindur.

Kelvin’in bu 6nemli mekansal pratigi, ancak profesyonel acidan 6énemli bir
basar1 kazandiktan sonra degisir. Kelvin BBC’de yayinlanan televizyon programinda,
bir glin dénemin basbakanini agirlar. Galler’de biyudugt aksanindan anlasilan
basbakan, Kelvin gibi, babasina diikkaninda yardim edebilmek icin egitimini yarim
birakmistir. Programdan sonra Kelvinle bas basa konusan basbakan, Kelvin’in de
kendisi gibi 6zel bir insan olduguna inandigini, bu nedenle Kelvin’in televizyon
dinyasinda biraz tecriibe kazandiktan sonra politikaya atilmasinin uygun olacagini
soyler. Kelvin icin bu cok buytk bir basaridir. Nihayet, énemli bir insan, Kelvin’in de
6nemli biri oldugunu fark etmistir. BBC binasindan “kendini adeta bir dev gibi
hissederek” cikan Kelvin, “é6mriinde ilk kez bir taksi durdurur’” (97). Duydugu
mutluluktan dolay: takside erekte olan Kelvin, bir daha Londra sokaklarinda
yurimez, kendini evden ise isten eve gdtlirmesi icin bir sofér ayarlar. Kelvin’in
Londra’daki mekansal pratiklerinin gliciinliin onandigl bu olayla birlikte degismesi,
Londra sokak ve caddelerini mekansal olarak planlar yaptigi ancak bu olayla birlikte
planlama yapmaya ihtiyact kalmadigi bir Us olarak kullandigi yargisimi

guclendirmektedir.

Lefebvre’nin belirttigi sekliyle mekanla kurulan kisisel iliskinin karsilikli bir
stirec oldugu iddiasindan yola ¢ikarak, Kelvin’in Londra’dan yarar saglama ¢cabasinin
karsiligi olarak, kendisine Londra’da nasil davranildigina da deginmek yararh
olacaktir, cinkd bu inceleme Kelvin’in kendine isi araciligiyla bir kimlik edinmeye
calistigi sUrecin sosyopolitik acidan problemli temsilinin icerenlerine isaret
etmektedir. Bu dogrultuda, Kelvin Londramnin o6nemli isverenleriyle gbériisme
ayarlayabilmek icin, kendi adi yerine Hector McKellar'in adini kullanir. Hector
McKellar da Kelvin gibi Iskocya’nin Glaik bélgesinden gelen ve medya alaninda
kendine yadsinamayacak bir yer edinmis bir Iskoc¢’tur. Adin1 kullanarak sahtekarlik

yapmaktan cekinmeyen bu gencin kim oldugunu merak eden Hector McKellar,
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Kelvin’i gérisme yapmak Uzere BBC’ye davet eder. Kelvin’in ilging¢, ancak basarili
olmaya bir o kadar da kararli, biri oldugunu fark eden McKellar, Kelvin’e muhabirlik
teklifinde bulunur. Kelvin’in bu teklifi almasindaki en énemli etken, belirgin bir Iskoc
aksaninin olmasi ve McKellar’a gore almadig resmi egitimin bir avantaji olan, safliga
varan patavatsizligidir. Bir stire muhabirlik yaptiktan sonra Kelvin’e program
sunuculugu yapmasi teklif edilir. Power Point isimli bu programda Kelvin’in gorevi,
siyaset, is ve din dinyasinin 6nemli isimleri arasindan secilen konuklari, saflik
kisvesi altinda sikistirip, cesitli demecler vermelerini saglamaktir. Kelvin bu gorevi
basariyla yerine getirir. Ancak Kelvin Tanri’'ya tekrar inanmaya baslayip hem
televizyon programindaki hem de kose yazarligi yaptigi gazetedeki demecleri
araciligiyla bir durus sergilemeye baslayinca, Hector McKellar Kelvin’i hem kamu
acisindan hem de Ingiliz is diinyas1 acisindan “cok hizli gitmeye basladigina’ (124)
dair uyarir. Kelvin’in ‘yavaslama’ niyetinde olmadigin1 fark eden McKellar,
sunuculugunu bir gece icin devraldigi Power Pointin yayini sirasinda Kelvini cok
korktugu babasiyla bulusturur. Program sirasinda oglunun inancli olmadigini,
kendine maddi kazang ve statli saglamak i¢in dini kullandigini iddia eden babasinin
korkusundan Kelvin, binlerce insanin canl olarak izledigi yayin sirasinda utang ve
korkusundan “yumurta gib?’ (134) yuvarlanip, cenin pozisyonu alir. Goérdukleri
karsisinda sok olan ve bu durumdan igrenen izleyicilerin géziinde Kelvin’in imaji
yerle bir olur. Ozellikle bu érnekte gértildiigti gibi, Londra’da €inli degil énemli’ bir
insan olmaya cabalayan Kelvin, ulusal kimliginin kanala saglayacag: yarar nedeniyle
ise alinmis, ancak kamuoyunun goéztinde gercekten etkili bir insan olmaya
basladiktan sonra, herkesin gozi 6ntinde rezil edilmistir. Bu acidan, Londra’nin
onemli kisilerinin Kelvini yalnizca kendi cikarlar1 dogrultusunda kullandig ve
kendine diledigi gibi bir kimlik edinmesine izin verilmedigi 6ne surulebilir. Ancak, bu
stire¢ boyunca Kelvin’in bitmek bilmez bir hirsla daha fazla glic elde etmeye
calismasi, ulusal kimligini yansitan unsurlardan - 6rnegin aksanindan - hizlica
vazgecmesi ve kendisini mahveden kisinin de bir iskoc olmasi acilarindan, Alasdair
Gray’in Iskoc kimliginin baz yénlerini elestirdigini de iddia etmek mimkuindiir. Bu
baglamda Kelvin, 6énemli biri olma ugruna ulusal kimliginden vazgecerken, Londra’da
bir sekilde basari elde etmis olan Hector McKellar kanalin cikarlar1 ugruna
‘hemserisinin’ hayatini mahvetmekten geri durmamaistir. Dolayisiyla, iki karakter de
cikarlari dogrultusunda Iskoc kimligini hice saymislardir. Bu temsil cok karmasik ve
Uistil kapali bir sekilde verilmis olsa da Gray’in The Fall of Kelvin Walkerda “Ingiliz
toplumunu elestirdigi kadar, Isko¢ toplumunun da elestirisini yaptigi® séylenebilir
(Whiteford 264).
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The Fall of Kelvin Walker’da Kisisel Mekan Olarak Ev Temsili

The Fall of Kelvin Walkerin kurmaca mekan olarak Londra’y: kullanmasinin yani sira
odaklandig: bir diger mekansal tema da baskahramanin kisisel alan1 olarak kurdugu
evin Uretim sUrecidir. Kelvin Londra’daki ilk gecesini, baska kalacak yeri olmadigi
icin davet edildigi, Jill ve Jake’in dairesinde gecirir. Ancak, bir stire sonra kendine iyi
bir is bulmasina ve para kazanmaya baslamasina ragmen, bu daireden ¢cikmaz. Hatta
zamanla kendi evindeymis gibi davranmaya baslayip, daireyi kendi istekleri ve
ihtiyaclar1 dogrultusunda dekore eder. Sonrasinda Jake’in evden ayrilmasi sonucu,
Jill'le birlikte ayni dairede yasamaya devam eden ve evlilik planlar1 yapmaya baslayan
Kelvin, yasadig1 daireyi tamamen baska bir mekana dontstirir. Cabalar1 dikkate
alindiginda, Kelvin’in var olan bir evi kendi kisisel mekani olarak yeniden trettigini
ileri stirmek yanlis olmayacaktir. Konuyla baglantili olarak, Kelvin’in ev kavramina
ne gibi anlamlar yutkledigi ve hangi pratikler araciligiyla bulundugu daireyi bir eve

dontstirdiiginiin incelenmesi yerinde olacaktir.

Kelvin’in Londra’daki ilk glintinde ziyaret ettigi son mekan, Jill ve Jake’in
kisisel mekani olan evleridir. Daire, Londra’nin karanlik arka sokaklarindan
birindedir, bulundugu apartmanin aydinlatmasi iyi degildir ve kapisinin boyalari
doktlmustir. Dairenin i¢inin durumu da cok i¢ acici degildir. Tek odadan olusan
stlidyo daire, darmadaginik, kirli ve temel esyalardan yoksundur. Duvarlar, ressam
olan Jake’in yazdig1 sloganlarla doludur. Girdigi daireyi bir slire inceleyen Kelvin,
Jakelle tanisirken oncelikle ne kadar “onur duydugundan” bahseder, cinki bir
sanatci olarak Jake “entelektiiel elitler” sinifina dahildir ki Kelvin hem entelektiielleri
hem de elitleri “onaylamaktadir” (23). Kelvin’in geceyi gecirmek icin geldigi bu daire,
mekan temsili acisindan degerlendirilecek olursa yap: ve isleyis bakimindan Jill ve
Jake’in hayat tarzina uygundur. Stirekli birlikte yasayan Jill ve Jake’in farkli odalar
kullanmaya ihtiyaci yoktur. Jake’in resimlerini yaparken ihtiyaci olan genis alan
mevcuttur. Evin duvarlar bile Jake’in sanatci olarak ideolojisini yansittig: tuvallerdir.
Klasik bir aile hayati yasamamalar: acisindan, evin diizenli ya da temiz olmasina da
ihtiyaclar1 yoktur. Konumu ve vaziyeti gdz 6ntinde bulunduruldugunda, icinde
bulundugu ev Kelvin’in zenginlik, refah ve rahatlikla 6zdeslestirdigi Londra algisina
pek uymaz. Ayrica romanin acilisinda 6zenle taranmais saclari ve “gtizelce parlatiimis”
(1) eski ama temiz ayakkabilarina yapilan génderme dustnuldiginde, Kelvin’in
temiz ve duizenli biri oldugu anlasilmaktadir. Dolayisiyla, pis ve daginik olan bu ev,
Kelvin’in cok hoslanacagi bir mekan degildir. Ancak bu karsilasmanin anlatildig:

roman béliimiiniin bashigindan da anlasilacag: gibi (“The Base Camp” — “Us”) Kelvin
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icin bu ev de bir gorev yeri olarak icsellestirilir. Dolayisiyla, Kelvin’in israrla bu
daireden ayrilmak istememesinin sebepleri temsil mekan: ve mekansal pratikler

baglaminda incelenmelidir.

Bu dogrultuda, Kelvin’in ev kavramini temsil mekani olarak Jillin ilgisi ve
sevgisi ile Ozdeslestirdigi soylenebilir. Londra’daki ikinci glntnde girdigi is
gorismelerinden moral bozucu sonugclarla ayrilan Kelvin, eve gittiginde Jill’i gbrmeyi
ve gun icinde yasadiklarini paylasmay: planlar. Ancak Jilli evde bulamayan Kelvin,
o kadar sinirlenir ki bir tirli uyuyamaz. Bu nedenle kalkip evi temizlemeye karar
verir. Butlin c¢opleri atip, ortaligi dizenleyip, mobilyalarin ve esyalarin yerini
degistirip, mutfagi da temizledikten sonra Kelvin ilk kez “kendini gercekten evinde
hisseder” (42). Evin sahiplerinin dtizenini kendi rahat ettigi sekliyle degistirmesi
acisindan, Kelvin’in yaptigi bu temizligin evdeki ilk mekansal pratigi oldugu
soylenebilir. Kelvin’in temizlik sirasindaki duygularina anlatici tarafindan deginilmez.
Jill eve geldikten sonra Kelvin temizligi onu “mutlu etmek” (46) icin yaptigini séyler.
Ancak Kelvin'in yaptigi diizenlemeyi umursamayan Jill, Jake ile baska bir partiye
gitmek Utizere evden ayrildiktan sonra, Kelvin dislerinin arasindan “Kaltak! Kaltak!
Kaltak!” (49) diye soylenerek daireyi tekrar toplamaya ve temizlemeye baslar. Bu
dogrultuda, Kelvin’in Jill tarafindan takdir edilme ve sevilme ihtiyacini eve mtidahale

ederek karsilayabilecegini sandig1 ¢ikarimi yapilabilir.

Kelvin’in evi temsil mekani olarak, Jillin sevgisiyle bagdastirdig: iddias1 baska
bir 6rnekte daha giicli bir sekilde géortilmektedir. Bir gin Kelvin'’in ilgisinden bunalan
Jill, Kelvin’e neden kendine baska bir daire tutmadigini sorar. Kelvin, énce Jill'in tek
basina kiray1 6deyemeyeceginden endiselendigini sdyler, ancak sonrasinda bu evde

onun icin kaldigini su sézlerle belirtir:

Baska bir eve cikmamamin sebebi seni birakmak istememem. Eger
Jake buradan ayrilmami isterse buna direnirim. Beni bu evden
kovarsa, Bayan Hendon’dan bu apartmanda baska bir daire kiralarim.
Eger baska bir eve tasinirsan, dedektif tutup yasadigin yeri bulurum

ve ben de gelebildigim kadar yakina gelirim. Anliyor musun? (85).

Goruldagu gibi, Kelvin aslinda Jill’e yakin olma ¢abasi icindedir. Dolayisiyla, kendine
sicaklik, rahatlik, konfor kavramlariyla iligkilendirilebilecek bir ev kurmaktan ziyade
hem Jill’i tedirgin ettigi hem de kendisini zorla kabul ettirmeye calistig1 bir diizen

kurmaktadir.
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Evin anlami Jill'in sevgisini kazanmak oldugu icin, Kelvin’in bu “s’teki ilk
gorevi Jake’i denklemden cikarmaya calismaktir. Bu acidan, Kelvin’in mekéansal
pratikleri evde ekonomik tistiinliik kurma tizerine kurulur. Ornek vermek gerekirse,
Kelvin Jill ve Jake’in evine yerlestikten sonraki glinlerde, kendinin de henliz parasi
olmamasina ragmen Jill ve Jake’in 6deyemedigi kirayr 6demeye génulli olur. Ev
sahibi Bayan Hendon’a kiray1 6derken, Jill ve Jake’in yasadig: siddetli gecimsizlige
deginmeden duramaz. Kelvin’e gbére genc ciftin yasandigi sorunlarin en 6nemli
sebeplerinden biri “finansal gtivensizliktir’ (58). Bu acidan Kelvin sadece kiray:
odemekle kalmayip kavgaci cifti de sakinlestirecegine inanir. Benzer sekilde, cesitli
durumlarda Bayan Hendon’a methiyeler diizen Kelvin, kimse kendisinden béyle bir
sey istememesine ragmen, Bayan Hendon’a giderek kiraya zam yapmasi gerektigini
soyler. Bu teklife sasiran Bayan Hendon1 artik evde Ug¢ kisi kaldiklar i¢cin daha fazla
kira 6denmesinin adil oldugunu soéyleyerek ikna eden Kelvin, makbuzu, nispet
yaparcasina, Jake’in adina kestirir. Kelvin ekonomik tistinltiglinii yalnizca kiray:
odeyerek gdstermez. Bir slire sonra evi televizyon, koltuk, firin, dolap gibi esyalarla
doldurmaya baslayan Kelvin, Jake’in deyimiyle evi “banliyé genelevi'ne (83) cevirir.
Eve alinan esyalar o kadar coktur ki Jake resim yaparken dik duracak kadar bile
alan bulamamaya baslar. Bu dogrultuda, Jake’in evdeki alanini giderek daraltirken,
Kelvin kendine daha fazla yer agcmaktadir. Evin kirasinin 6édenmesi ve ihtiyaclarinin
karsilanmasini erkek olarak yalnizca Jake’in sorumlulugu olarak géren Kelvin,
odemeleri ve aldiklariyla Jake Utzerindeki ekonomik Ustiinliigint kullanmaktadir.
Anlatida Kelvin’in evi baska ne sekillerde kullanildigina dair detaylara yer
verilmemesi de Kelvin’in mekansal pratiklerinin sadece hakimiyet kurmak tizerine

kurgulandigi acisindan yorumlanabilir.

Ancak Kelvin evin hakimiyeti sadece yaptig1 yatirimlar sayesinde degil, Jake’in
yaptig1 buyutk bir hata ile kazanir. Basbakanla réportaj yaptigi giin ayaklar: yerden
kesilmis bir halde eve gelen Kelvin, adeta bir savas alaniyla karsilasir. Jake ve Jill
cok ciddi bir kavgaya tutusmus ve neredeyse bUutlin esyalarn kirip dékmuslerdir.
Hatta Jake Jill'in yGizine vurmustur. Bagrismalar Utizerine eve gelen Bayan Hendon,
Jake’i evden kovar ancak Kelvin’in evde istedigi kadar kalabilecegini belirtir. Kelvin,
Bayan Hendon1 bugltine kadar hos tutmanin karsiligini evin yeni sahibi olarak ilan
edilerek alir. Bu acidan yaptigi psikolojik yatirnmlar karsiligini vermistir. Uzun
ugraslar sonucu Jill’i de kendisiyle kalmaya ikna edebilen Kelvin, béylece hem evin

hem de Jill'in hakimiyetini kazanir.
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Evin hakimiyetini kazandiktan sonra Kelvin’in mekansal pratikleri cok da fazla
degismez ancak daha yayilmaci bir strateji izler. Bu dogrultuda, énce ayni binada iki
daire daha kiralayan Kelvin, daireleri oturma odasi, yatak odas1 ve calisma odasi
olarak ayirir. Degismeyen mekansal pratigi olarak bu daireleri de esyayla doldurmaya
calisir. Kelvin fiziksel acidan daha genis bir alana yayildig: gibi, Jill tizerindeki
otoritesini de artirir. “Evin erkegi ve ekmek teknesi?’ (108) olduguna inanan Kelvin,
Jill'in sevismeden o6nce kiyafetlerini nasil cikarmas: gerektigine kadar karisir.
Eskiden Jake eve gelene kadar sabahtan aksama kadar kitap okuyan Jill, artik Kelvin
gelene kadar blitiin giin temizlik, yemek ve aligveris yapar. Jake Uizerinde ekonomik
Usttinlik kurmay: mekansal pratik haline getiren Kelvin, simdi de Jill tizerinde

ataerkil bir tistinltik kurmaktadir.

Kelvin’e, buyuk yatinnmlar yaptig1 kisisel mekaninda, Jill tarafindan nasil
davranildigina da bakmak gerekir. Bu baglamda, Kelvin’in ulusal kimliginin BBC
tarafindan kullanilmasi gibi, benligi de Jill tarafindan kullanilir. Oncelikle Jill,
Jake’in evde kaldig1 dénemde Kelvin’in kiray: 6demesinin onlari1 Kelvin’e bagimh hale
getirdigini séylemesine ragmen ne kendisi kirayr 6demeye calisir ne de bir sekilde
para bularak Kelvin’e olan borclarini 6demeye kalkisir. Hala Jake ile beraberken bir
gun Kelvin’in morali bozuk oldugu icin Kelvin’le cinsel iligkiye girer, ama sonrasinda
Kelvin’i sevmedigini acikca belirtir. Jake evden ayrildiktan sonra, Kelvinle kalarak
onunla evlilik hazirligi yapmaya baslar. Ancak bir seyler icmek icin Jake’i eve davet
ettigi gin Kelvin’le asla evlenmeyecegini séyler. Daha da 6tesi, Kelvin'in kendine karsi
olan takinti boyutundaki duskunliginin onu “insan dist” (127) bir sey haline
getirdigini ve Kelvin’den korktugunu sdéyler. Jill’in hissettiklerinde gerceklik pay1 yok
degildir, ancak Jill bunlar1 hissederken Kelvin’den uzaklasmaz da. Ancak Jake’i
gordukten sonra Kelvin’i terk etmeye cesaret eder. Egyalarini toplamaya baslayan
Jill’in neredeyse butun esyalar:1 valizine doldurdugunu goéren Jake, Jill'in butin
esyalar1 almasinin dogru olup olmadigini sorar. Jill’in cevabi su olur: “Ben bunlart bu
evin kadini olarak ve Kelvin’in yatagini isitarak kazandim. Bu arada senin bir ihtiyacin
var mi? Nevresim ya da havlu almak ister misin?” (128) Goruldugu gibi, Londra’da
birlikte bir hayat kurmaya calistigi Jill de Kelvin’e k6tti davranan bir karakter olarak
kurgulanmistir. Kelvin kendine bir ev kurdugunu sansa da aslinda Jill’i bir stireligine
rahat ettirmistir. Jake’e olan 6fkesi gecen ve ev kadini gibi davranmaktan sikilan Jill,
Kelvini habersizce terk etmekte bir zarar gérmez. Dolayisiyla, Kelvin evi esyalarla
doldursa da Jill'in sevgisini kazanamamasi acisindan eve gercekten sahip olmus

sayillmaz.
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Sonuc¢

Ozetlemek gerekirse, Lefebvre’nin mekansal Tticli 6nermesi baglaminda
incelendiginde, Alasdair Gray’in The Fall of Kelvin Walker adli romaninda Londra’nin
bliytik 6lctide Isko¢c baskahramanin algisi acisindan resmedildigi gértilmektedir.
Daha once filmlerde ve fotograflarda gérdiigli Londra’nin tarihi, kulttirel, politik
acidan oOnemli mekanlarini yakindan goéren Kelvin, bu mekanlarin kendine
hissettirdikleri nedeniyle Londra’y1r zenginlik ve mutlulukla 6zdeslestirir. Kendisi de
ayni niteliklere sahip olmak istedigi icin, Londra’da énemli bir insan olmay1 kendine
gorev edinir. Sehri farkli bir sekilde ig¢sellestirmek yerine amaclarin
gerceklestirmesine yardimci olacak bir mekan olarak gortir. Dolayisiyla, ntifuzlu bir
insan olmaya c¢ok 6zendigi Londra’da politik olarak glic kazanmaya calisirken,
gercekten nuifuzlu olan insanlarin c¢ikarlar: dogrultusunda kullanilir. Benzer sekilde,
ev kavrami Kelvin icin rahat, mutlu, gtvenli bir ortam olmaktan cok, sevdigini
kadinin sevgisini yatirnrm yaparak kazanmaya calistigl, ekonomik ve ataerkil
Ustinltigint surekli yatinm yaparak korumaya calistigi bir mekan olarak algilanir.
Ancak, Jill'in icten sevgisini hicbir zaman kazanamamas1 acisindan, 1srarla sahip
olmaya ve Uretmeye calistigi bu ev, sadece esyalarla doldurdugu bir ortam olmaktan
Oteye gecmez. Hem profesyonel hem de 6zel hayatinda insanlarin cikarlar
dogrultusunda hareket ettikce sorun olmayan ama kendi inanclar1 dogrultusunda
hareket etmeye baslayinca cezalandirilan Kelvin’in, romanin sonunda her seyini
kaybederek Iskocya’ya dénmek zorunda kalmasi Londra’nin “diismanca” (Bernstein,
Alasdair Gray 96) bir mekan olarak yansitildigi cikarimini giiclendirebilir. Ingiliz-
Iskoc iliskileri acisindan bakildiginda, romanda Ingiliz toplumunun belirli
ozelliklerine yoneltilen bir elestiri oldugu sdéylenebilir. Ancak ayni zamanda, Kelvin
gibi kendine fazla glivenen, hirsli, insanlar iyi ¢6zimleyemeyen bir karakter
yaratmas1 aracilifiyla Alasdair Gray, Isko¢ kimliginin de belli yénlerini
elestirmektedir. Baskahramanin Londra’nin bir firsatlar sehri olduguna ve Londra’da
Iskocya’da olabileceginden daha mutlu olacagina inanmasinin temelsiz bir inanc
oldugunu kanitlamak icin, Kelvin’e Londra’da mutlu bir hayat verilmedigi
dustiniilmektedir. Romanin sonunda Kelvin’in Iskocya’da Jake ve Jillin de
Ingiltere’de cocuklar: olur. Jake ve Jillin cocuklar icin “Bu cocuklar genelde mutlu.
Onlar icin daha kolay. Ctinkii onlar Ingilizler” yorumunu yapan Gray’in, Kelvin’in alt1
cocugundan hicbirinin “cok da mutlu olmadigini’ (144) belirtmesi, Isko¢ kimliginin
sorunlarina mekansal bir yorum getirmektedir. Bu baglamda romanin Londra’da
gecmesi ve baskahramanin istedigi gibi bir ev kuramamasi, Isko¢ karakterin mekan

fark etmeksizin mahkium edildigi mutsuzlugun bir temsilidir. Cagdas Iskoc Romani
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tarihinin gelisimi icinde degerlendirildiginde, Alasdair Gray’in The Fall of Kelvin
Walker adli romani Isko¢ kimliginin sorunlarinin ‘yabanci’ bir mekan aracilifiyla

anlatilmas1 baglaminda énemli bir romandar.
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Summary

This paper aims to analyse the employment of London and the representation of home
concept in Alasdair Gray’s novel The Fall of Kelvin Walker (1985) in the light of the
French scholar Henri Lefebvre’s conceptualization of the spatial triad. Regarded as
one of the most important writers of the Scottish literature, Alasdair Gray approaches
the problems of Scottish history, culture, identity and literary tradition from a
political perspective in his works. With regard to his political stance, one of the most
significant features of Gray’s writing is the use of Scottish places, particularly
Glasgow, as the setting of most of his fictional works. Nevertheless, Gray specifically
prefers to employ London as the setting of his novel The Fall of Kelvin Walker. The
endeavour of the eponymous protagonist, who escapes from his restrictive and dull
life in Scotland, to be an important and wealthy person in London is narrated in the
novel, and the portrayal of his concomitant home-making pursuit in London
constitutes a significant aspect of the narrative. However, although Kelvin Walker
desires to be regarded among the influential people of the city particularly through
his interviewer position at the BBC — the position which is assigned to him thanks to
his ‘recognisable Scottish accent’ and ‘uneducated behaviours’, he is not allowed to

be an influential figure by the important people of London; therefore, at the end of
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the novel he is humiliated in his own television programme and forced to go back to
Scotland. Furthermore, Kelvin’s efforts to make a home for himself and the woman
he loves are futile, since Jill never sincerely loves Kelvin. Regarding Kelvin’s
unsuccessful attempts to fit in the city, it is possible to claim that London is not a
suitable place for a Scottish character to accomplish his goals. In this context, it is
believed that space — particularly London and the home - is used as a means through
which Alasdair Gray reflects his political stance concerning the Anglo-Scottish
relations. This stance can be understood better if the use of space is approached from
a sociopolitical perspective. In this regard, the French philosopher Henri Lefebvre’s
proposition of the spatial triad offers a useful theoretical framework for the
sociopolitical analysis of the novel. In The Production of Space, Henri Lefebvre
propounds that since the space is produced, allocated, bought and sold, it is
fundamentally a product. However, the production process a particular space is a
highly complicated one, since the political, economic, social, and cultural
constituents influence the ways in which the space is produced. For Lefebvre, this
complicated process can be analysed better if it is approached from a holistic
perspective; therefore, he proposes the use of the spatial triad. Accordingly, the three
aspects of the spatial triad are representations of space, representational space and
spatial practices, which respectively refer to the spaces which are produced by
engineers, architects, city planners and so on in accordance with the ideologies of the
ruling classes, the space which is experienced by its inhabitants and the actual users,
and the habitual activities of users in a given space. As Lefebvre explains further, a
given space and its users are in an intricate relationship with each other, since while
a produced space affects the daily lives and the habits of its users, the users, in
return, change the structure of a particular space in accordance with their needs and
by attaching particular meanings to it. When The Fall of Kelvin Walker is interpreted
in the context of the spatial triad, it is observed that London is fundamentally
portrayed through the Scottish protagonist’s perspective. On his first day in London,
Kelvin visits the wealthy, historical and glorious places of London, which are
portrayed as representations of space, and he starts to associate the city with wealth,
comfort and prosperity, which refers to his perception of representational space.
Therefore, he aims to be a wealthy and influential person in London by benefitting
from some aspects of his national identity, which is implicitly criticised by Alasdair
Gray. In relation to his perception of the city, Kelvin’s spatial practice, which is
fundamentally walking on every occasion to plan his professional life, is shaped

functionally. Furthermore, while Kelvin is trying to make himself a home in London,
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he associates Jill and Jake’s apartment with Jill’s affection and love. Therefore, he
tries to assert his financial and masculine power to influence Jill by paying the rent
and buying expensive furniture to the apartment, which represents his spatial
practices concerning home. However, although Kelvin tries hard to be regarded as an
important person by public and particularly by Jill, he cannot achieve this goal
considering the fact that he is humiliated by his employers, and Jill never truly loves
him. Although Kelvin attaches a lot of importance to this city and his home, it can be
claimed that he is treated badly in London, which is represented as an unwelcoming
city for Kelvin. Considering Kelvin’s return to Scotland at the end of the novel, the
novel conveys the message that Scotland is the warm homeland where the Scottish
character is embraced regardless of his follies. In this context, although Alasdair Gray
criticizes particular aspects of both the Scottish character and the English society in
the novel, he also maintains that the Scottish character cannot flourish in a ‘foreign’
land like London. Therefore, the use of space in the novel stands as a means through
which Alasdair Gray reflects his political position concerning the Anglo-Scottish

relations.
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