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Oz

Her edebi tiirtin kendine 6zgti belirleyici unsurlar banndirdigt bilinmektedir. Zaman
mekan ya da tslup gibi unsurlann yam sira islevleri sayesinde edebi tiretime hizmet
etmis ve yeni olusumlara vesile olan kisiler de bulunmaktadir. Bahsi gecen kisiler kimi
zaman tiyatroda, trajedi ve komedi arasindaki farki belirlemis, kimi zaman da odak
noktast kahraman olan diizyazilann belirleyici 6l¢titii olmustur. Farkli dénemlere ait bu
eserlerin bir kismu sinemaya uyarlanmis olsa da bunlar, tir olarak yalnizca edebi
uyarlama altinda degerlendirilmemektedir. Zira film ttirleri belirlenirken yapt, konu hatta
teknik ozellikler de g6z ontinde bulundurulmaktadir. Bu calismanmin amact, edebiyat bilimi
bakis acgisindan, kisilerin tistlendikleri belirleyici islevler hakkinda bilgi vermek, bu
islevlerin Alman edebiyatinda yer alan edebi tiirlerde gelisimini géstermek ve tema ya da
motif olarak kullanimlanni 6rneklendirmektir. Ayrica dérneklendirilecek olan tiir ve
eserlerin sinemadaki yeri, uyarlamalann ézellikleri ve sinemada hangi film ttirleri altinda
degerlendirilebilecekleritartisilacaktir.

Abstract

It is a known fact that there are factors determining literary genres. Among them, there are
fictional characters that serve literary production and function as an instrument in new
formations. These characters sometimes determine the difference between tragedy and
comedy in the theatre, and sometimes define the criterion of prose in which the focus is on
the main character. It is also known that some of these works from different periods were
adapted to the cinema, their genres are not considered as adaptations. Thus, in movies
genres are determined grounding on their structure, subject and even technical features.
The aim of this study is to enlighten the determining functions that characters undertake
from the point of view of literary science; to show the development of these functions in
literary genres related to German culture and to exemplify their use as a theme or motif. In
addition to this, the place of the genres and works to be exemplified in cinema, will be
discussed taking the features of adaptations and their genres into consideration.

Edebi turler, edebiyat bilimi icerisinde her daim arastirilan ve yeni 6nermeler

sunulan bir alan oldugundan turler arasinda bir ayrim yapabilmek ve onlari

siniflandirabilmek icin bircok metin gruplandirmasina rastlanmaktadir. Tarihsel

olarak degerlendirildiginde ilk ayrimlardan biri, Aristoteles'in Poetika'sinda taklidin

araclari, nesnesi ve sekli arasinda yapilmaktadir. Platon'un genus narrativum, genus

dramaticum ve genus mixtum olarak belirledigi ayrim ise 1800'lerde karsimiza

cikmaktadir (akt. Dunker 12). Yeni Alman edebiyat bilimi kaynaklarinda ise genelde

Johann Wolfgang von Goethe tarafindan, bahsi gecen tlirlerden bagimsiz olarak

belirlenen tUc¢ dogal tur

(Alm. Naturformen der Poesie) arasinda bulunan
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duizyazi/epik, nazim/lirik ve tiyatro/dram ayrimina rastlanmaktadir. Belirlenen bu
tarleri tek bir cati altinda toplamak bir karmasaya yol acacagindan ve turlerin
ozelliklerini kesin olarak Dbirbirinden ayirmak kolay olmadigindan alt
siniflandirmalar da olusturulmustur. Bir alt siniflandirma, yani daha dar bir
genellemede roman, kisa 6ykll ya da trajedi ve komedi gibi ayrimlar s6z konusudur.
Bir simniflandirma daha yapildiginda ise bicimsel veya tarihi 6zellikler gbz 6ntinde
bulundurularak bir alt grup daha olusturulur ki tiyatro icerisinde burjuva trajedisi

bunun bir érnegidir (JefSing ve K6hnen 133).

Edebiyat biliminde tiir anlamina gelen Almanca Gattung kelimesinin film
sektorindeki karsiligl olan Genre kelimesi icerik bakimindan Gattung kelimesinden
ayrilmaktadir. Hickethier'e (203-206) goére Genre, hem TUreticinin hem de alicinin
icinde bulundugu tarihsel-pragmatik bir baglam belirler. Belli bir anlati ve anlatim
tarzina isaret eder ve bu 06zelligi ile beklentileri harekete gecirir. Genre, filmlerde
somutlastirilan bireysel hikayelerin iliskilendirilebilecegi temel anlati kaliplaridir ve
bu sebeple anlatim ve sunum sekli Uzerinde duran Gattung'dan farkhdir.
Schweinitz'e (289-290) goére ise film bilimi icerisinde Gattung altinda belgesel,
animasyon ya da reklam filmler gibi buytk turler anlasilmaktadir. Genre ise
konusu olan filmleri kast etmekte ve bunlar 6zelliklerine goére farkli soyutlama
seviyelerine ayirmaktadir. Boéylece tematik (6rn. macera veya felaket filmleri);
kultarel, zamansal ve topografik (6rn. western, hapishane, yol filmleri); kisi
baglantili (6rn. gangster ya da samuray filmleri); muizikli (6rn. film opereti, revil veya
muzikal filmleri); dramaturjik-psikolojik etkili (6rn. korku filmi, melodramlar,
slapstick ve komediler) ayrimlar gérilmektedir. Burada alt1 cizilmesi gereken énemli
bir husus, genre-mix olarak bilinen tir kombinasyonlari oldukca yogun olmasi

sebebiyle bir filimin tek bir tir altinda degerlendirmenin zor olacagidir.

Film sektérinde geleneksel Ozelliklere dayali bir tiir ayriminin bulundugu
bilinmektedir. Bu turler piyasa tarafindan belirlenmis olup buytk cogunlugun
kultirel zevkleri anlamina gelen mainstream'e gbére de olusturulmustur. 1910
yilindan itibaren odak noktada bulunan oyuncunun yani star'in yaninda belirleyici
olan klasik turler arasinda gangster filmi, ask filmi/melodram, komedi filmi, tarihi
film, western filmi ve polisiye film bulunmaktadir. Bu tir tipolojisinin ayrintilar: ve
ozelliklerin heterojenligi ise 1960'lardan sonra tartismaya acilmis ve olasi bir
siiflandirmanin hangi kriterlerle belirlenecegi sorusu tizerinde durulmustur (Lange

84).

1 584 L_




l Derya PERK DTCF Dergisi 61.1(2021): 583-602

Seyirci kendi kultiirine yakin olan 6geleri tanir ve dolayisiyla filmin tGriint
cok daha rahat ayirt edebilir. Ancak bir filmin tlrtiinti belirlerken btitiin 6geleri gbz
ontinde bulundurmak oldukca zordur ve 6rnegin yalnizca konusu, yalnizca kisiler
ya da yalnizca muzik gibi unsurlar degerlendirilerek yapilan bir tir belirlemesi cok
dogru olmayabilir. Genis kapsamli tir kategorilerinin yaninda bu nedenle tipk:
edebi turlerde oldugu gibi alt turler de yer almaktadir ve tek bir film bircok tur
icerisinde degerlendirilebilmektedir. Ornegin 19207erdeki bilindik komedi ttirtintin
1960’larda farkli degerlendirildigi bilinmektedir. Bilinen tuirlerde ise genel olarak
motifler, kisiler, film teknikleri hatta dekor gibi ayrintilar belirleyicidir (Bordwell ve
Thompson 318-321). Goruldugu lizere hem edebiyat hem de sinema alaninda bir
eserin tlirtinid belirlemek ayrintili bir degerlendirme gerektirmektedir. Iki alanda da
alt gruplandirmalarin olusturulmasiyla bir siniflandirma yapilmakta, hatta bir eser
farkli turler icerisinde kabul edilebilmektedir. Bu calismada bir cerceve belirlemek
amaciyla edebi eserlerde yer alan kisilerin belirledigi ttirler tizerinde durulacaktir.
Kisilerin odak noktada yer aldigi ve tlUrin olusmasina veya gelismesine katki
sagladigr eserlerin uyarlamalari hakkinda bilgi verilecek ve bunlarin film

sektéorindeki karsiligi yani hangi film tirleri icerisinde yer aldiklar tartisilacaktir.
Edebiyat ve Sinemada Kisiler

Edebi eserlerde ve sinemada eylemlere farkli sekillerde dahil olan kisileri
betimleyen bircok kavram karsimiza c¢cikmaktadir. Bunlarin basinda karakter (Alm.
Charakter), kahraman (Alm. Held), kisi ve figir (Alm. Person ve Figur) ile tip (Alm.
Typus) gelmektedir. Birbirine benzer olan bu kavramlar, icerik bakimindan farkh
Ozellikler barindiran kisileri ifade etmektedir. Nitekim karakter, eserde olusturulan
catismalarla uyumlu olabilmek icin gerekli kisisel Ozelliklere sahip olan, 6rnegin
trajedi turtindeki kisidir (Hermes 37). Bir diger kavram olan kahraman ise bir
kurmaca kisidir. Maske ve rol anlamina gelen Latince koékenli persona ve yine
Latinceye dayanan bicim ve goérinUm anlamina gelen figura icin Turkcede kisi
kelimesi kullanilabilir. Zira iki kelime de bireysel 6zellikleri bulunan karakter, daha
az veya cok ayirici Olctitleri olan ve komedide yer alan tip ya da toplumsal davranig
bicimlerini gdsteren Almanca Gestus icin kullanilmaktadir (Hermes 75). Bunlarin
disinda su kavramlar bulunmaktadir: baskahraman (Alm. Protagonist), bicim (Alm.
Gestalt), eyleyen (Alm. Aktant), aktdér (Alm. Akteuer), oyuncu (Alm. Spieler)
(Tepebasili 45). Ozellikle tiyatroda yer alan ve baskahramanin rakibi (Alm.
Antagonist) ve tiyatroda ve romanda baskahramanin aksine zayifliklari bulunan

anti-kahraman (Alm. Antiheld) arasindaki ayrima dikkat etmek gerekir. Bir anti
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kahraman, erdemli bir kahraman gibi davranmasa da hikayenin gercek

kahramanidir ve rakip olarak karsimiza ¢cikmamaktadir (Best 35-36).

Edebi eserlerde ya da sinemada gortlen kisi ya da kisilerin adlandirmalarina
iliskin cesitlilik g6z o6ntne alindiginda adlandirma konusundaki farkliliklarin
yalnizca kuicik ayrintilardan kaynaklandigi dikkat cekmektedir. Bu baglamda bu
calismada, farkl ttirlerde yer alan kisiler gézetilerek yukarida anilan adlandirmalar
kullanilmakla birlikte genel degerlendirmeler yapilirken kapsayiciligi bozmamak
adina Almancada bir sifat olan figtiral (Alm. figural) kelimesinin karsiligi olarak
Turkcedeki kisi kelimesi tercih edilmistir. Bu calisma Gottsche’nin (31) tizerinde
durdugu figtiral ve edebi tiir arasindaki iliskiyi temel alarak bahsi gecen 6zelliklerin
dtesinde bir de konunun sinema sektériindeki yansimalarini ele almistir. Ozellikle
uyarlamalarin kisileri ve bu filmlerin hangi tir altinda degerlendirilebilecegi

incelenmistir.

Her okur, yazili ya da gorsel ifadelerle olusturulmus eserler yoluyla
karakterlerin i¢ dinyasina girebilir ve kimi zaman onlar1 onlardan daha iyi
taniyabilir. Bu nedenle okur, merak duygusu nedeniyle baska bir kisinin karakteri,
dolayisiyla yasantis1 hakkinda fikir edinmekten zevk alir. Genellikle Uzerinde
durulan ve yogun olarak incelenen kisi, 6zellikle tir belirleyici kisilerin bulundugu
eserlerde odak noktada olan kisidir ve bu odagi olusturanin 6zelliklerini analiz
ederken nasil veya kim tarafindan karakterize edildigi cok oOnemlidir. Ayrica
karakterlerin aktif ve pasif eylemlerinden yola c¢ikarak bircok bilgi edinilebilir.
Bunun icin: Karakter, gelisim sUrecinde mi yoksa sabit karakter oOzellikleri mi
gosteriyor? Karakter kasith mi hareket ediyor? Ilgili karakter davranislar
konusunda kendini kontrol altinda tutabiliyor mu? Eylemler 6ncelikle karakterin
kafasinda mi1 gerceklesiyor? Eylemler gerceklestiriliyor mu yoksa ihmal mi ediliyor?
Icra etme ya da aksine harekete gecmeme iradeye mi bagl yoksa dis baski(lar)dan

mi1 kaynaklaniyor? (Lahn ve Meister 240) gibi sorulardan yararlanmak mimkutndur.

Dilsel ve fiziksel 6zellikler de kisi analizinde 6nemli verilerdir ve bu sebeple
kelime dagarcigl, sive, lehce, agiz veya sobzdizimsel Ozellikleri iceren Uslup da
dikkate alinmalidir. Bir sonraki asamada ise sdylenenin o6rtilk mu oldugu yoksa
acik mesajlar m1 barindirdigr incelenmelidir. Dis gériintistin altinda ise karakterin
fiziksel ozellikleri ve giysileri anlasilmalidir. Maalesef yazili olan edebiyatta bir
karakteri goérintisiine gore iyi ya da kotd olarak siniflandirmak, 6rnegin film
endtstrisinde oldugu kadar kolay degildir. Kisiler, edebi trtnlerde daha cok

isimleri veya tanimlari, sosyo-kultiirel konumlar1 ve yakin cevreleriyle karakterize
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edilir. Bu noktada belirtilmesi gereken husus bu tir tanimlamalarin secilen 6zel
karakterler tarafindan yapildigidir. Almancada Charaktant adi verilen bu 6zel
kisiler, oyunculuk veya aciklama yoluyla baska bir figlirtin ana hatlarini ¢izen edebi
figrlerdir (Lahn ve Meister 240-241). Bu 6zel kisilerin tespitinde ve gérevlerini nasil
icra ettikleri konusunda ise oOncelikle bilinmesi gereken, karakterin aktif olarak
kendi eylemleri ile mi yoksa 6zel karakterin sozleri ile mi sekillendigidir. Ayrica 6zel
karakterin bir degisikligi motive edip etmedigi ve okurun kisi hakkinda bilmedigi
mevcut 6zellikleri giin 15181na c¢ikarip cikarmadigl da bir o kadar énemlidir (Lahn ve

Meister 240).

Belirleyici kisilerin 6neminin altini c¢izmek ve yer aldiklar1 eserlerdeki
agirliklarini, gorevlerini, dis gdérinuslerini ve ilettikleri kodlar: vs. belirlemek iste bu
ve benzeri ydntemlerle mimkUindtir. Bu sebeple 6zellikle bahsi gecen edebi eserlerin
gorsel-isitsel boyuta aktariminda oyuncu ve rol Uzerinde c¢ok durulmaktadir.
Izleyicinin elinde her ne kadar bir senaryo bulunmasa da filmin bir edebi eserin
uyarlamasi oldugu dustnutldiigiinde, izleyicinin aklinda yazarin belirlemis oldugu
kisi Ozellikleri bulunmaktadir. Eger eser icerisinde c¢ok fazla betimleme
bulunmuyorsa da izleyici bu konuda fikir sahibi olmadigindan yénetmen ve cekim
ekibinin secimlerini tartismakta zorlanmaktadir. Ancak her kosulda beklenen,
figirin seyirciye hitap etmesi ve seyirci tarafindan kabul gérmesidir (Hickethier
168). Bu sebeple oOzellikle soévalyelerin, masal kahramanlarinin veya dedektiflerin
vs. yer aldigi ve bir sonraki baslikta ele alinacak tirlerde oyuncunun gértintist

eserde oldugu kadar filmde de 6nemlidir.

Tuartn belirleyicisi olan kisilere, bu 6zellikleri sebebiyle elbette farkli vasiflar
da atfedilebilir. Burada kasit cok boyutlu olmalari gerektigi degildir. Onlar,
kapsamli bir analiz gerektiren, dislnen, hisseden, anlayan, anlatan, savasan,
seven, nefret eden ve daha bircok o6zelligi icinde barindiran psikolojik varliklar
olabilecekleri gibi, daha kolay betimlenebilecek tek boyutlu varliklar da olabilir.
Filmlerde de oyunculardan beklenen bu kisileri yazilana en yakin sekilde
canlandirmalaridir. Bu gerceklige ulasabilmek icin Hickethier'in (167) siraladig:
temel prensipler bulunmaktadir. Bunlarin arasinda abartili sayilacak vicut dili ve
mimik kullanmamak, kameraya yoénelik hareket ederken izlenmeme dogalligini
kaybetmemek, cekim esnasinda kesik kesik vicut eylemleri sergilense de bunun
akict olmasini saglamak ve ayni sekilde boélimlerin sonunda bir butinlik

saglamaktir.
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Kisi Odakli Edebi Tiirler ve Uyarlamalara Aktarimlar:

Kisilerin belirleyici oldugu bir edebi tur tiyatrodur. Bunun sebebi eserlerde
salt varlik gostermeleri degil, tiyatroda aralarinda yapilan ayrimdir. Bu baglamda
akla ilk gelen husus Aristoteles'in Poetika'sindan sonra ortaya cikan ve belirli
siniflara ait karakterlerin ve hatta izleyicilerin tiyatro alt tirlerine atanmasini ifade
eden Alm. Standeklausel'dir. Artik ortak goéris trajedilerdeki karakterlerin
komedilerin aksine sadece asil siniftan olabilecegidir. Bu durum Roénesans ve Barok
déneminde de degismemis, eserlerde toplumun Ust tabakasindan kisilerin seyirci
lUzerinde etki birakmasi gerektigi distintlmustir (Jefing ve Kohnen 162). Halbuki
burjuva trajedisini sekillendiren Gotthold Ephraim Lessing de farkli siniflardan
karakterlerin gerekliligini savunmaktaydi ¢ciinki ona gore izleyicilerin ahlaki acidan
gelismeleri icin karakterlerle 6zdeslesmeleri gerekirdi. Dolayisiyla sahnede olan,
gercege yakin ve seyircinin onlarla baglanti kurabilmelerine elverisli olmaliydi. Hem
boylece figlirlerin yaninda karisik karakterler de oyunlarda yer alacakti (Neuhaus
77). Burjuva trajedisinin ortaya cikisi ile 18. ylUzyilin ortasindan itibaren artik
oyunlarin hakimi prensler, dolayisiyla tarihsel veya mitolojik olarak dogrulanmisg
gosteri unsurlarn degil, burjuva sinifindan kurgulanmis ya da tticcarlar gibi farklh
simiflardan kisilerdir. Artik psikolojik problem durumlar1 bu karisik karakterlerde
gosterilmektedir. Bunun neticesinde de karakter tlirleri parcalanir ve tek tiplikten
uzaklasilir (Scherer 76). Ozetle, ahlaki durum ve toplumsal konum acisindan
kesisen trajedi ve komedi, yalnizca konular1 ve catisma c¢cézme bicimleri acisindan
degil, ayn1 zamanda soylular ile burjuva veya alt-burjuva arasindaki zitlik acisindan
da farklilik go6sterir. Komedi teorileri ve tarih baglaminda ise bu kisilerin
bireysellesmesiyle baglantili olarak tip ve karakter komedisi arasinda bir fark
olustugu gortlmektedir. Nitekim tip komedyasi, uzlasilmis figlir sablonlarini tercih
ederken karakter komedyalar: figlirlerine daha derin bir karmasiklik ve bireysellik
saglamistir. Tek bir kisinin 6n planda tutuldugu monodramlar da kisilerin énemini
oldukca gostermektedir (Goéttsche 31). Ozetle tiyatro icerisinde Aristoteles'in
gortsleri ve getirdigi kurallar cercevesinde kisilerin statlisti Uizerinden bir ayrima

gidilmis ve bu ayrim tiyatro ttirtinu ilk etapta iki ana forma bélmustur.

Edebiyat ve film iliskisinin kisa tarihcesi tiyatro ve film baglantisini da
sunmaktadir. 1907 yilindaki ekonomik kriz Amerikan Nickelodeons ve Avrupa
sinemalarina gelen ziyaretci sayisini gozle gortlir sekilde distirmus ve diisen
seyirci sayisini geri kazanmak icin sinema sahiplerini farkli girisimlere

suruklemistir. Artik gésterimlere oyun veya sarki gibi yeni performanslar eklenmis
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ve sinemanin imaji 30'lu yillardaki sesli filmlere kadar tiyatro-sinema salonuna
dontsmustir. Ozetle sinemaya ilginin azalmasindan dolayr populer-kulttirel
baglamdan kulttirel geleneklere bir gecis olmus, edebiyat ve tiyatroya yaklasilmistir
(Paech 85-87). Marschall (710) icin tiyatro, filmin motifi ve temeli niteligindedir ve
iliskileri dort acidan degerlendirilebilir. Ona gore bilimsel amacl belgesel tiyatro
kayitlari, sahne Ulzerindeki bir tiyatro eserinin sinema ya da televizyon icin kayit
edilmesi, metnin sahneden bagimsiz olarak uyarlanmasi ve son olarak tiyatro

dinyasinin filmde konu edilmesi bu sanatlarin bir araya gelmesi i¢cin sebeplerdir.

Gunumuzde hala bircok tiyatro eserinin uyarlandigi bilinmektedir ancak
edebi tlurlerde tizerinde durdugumuz kisilerin belirlemis oldugu trajedi ve komedi
orneklerinin de filmlestirilmis oldugu vurgulanmalidir. Schmidt ve Schmidt'in? (2-7)
listesine goére Eshilos'un (M.O. 524-455), Orestia adli eseri 1966 yilinda Franz Josef
Wild'in yénetmenliginde Die Orestie adiyla cekilmis, Aristofanes'in (M.O. 445- 385)
Lysistrata's1t ise 1947 yilinda Triumph der Liebe, 1960 yilinda Die Sendung der

Lysistrata ve 1980 yilinda Heut' abend tanzt Lysistrata olarak uyarlanmistir.

Tiyatroda oldugu gibi diizyazida da kisiler belirleyici islevleriyle 6n plana
cikmistir. Bicimsel olarak ele aldigimizda masaldaki kisiler tek boyutluluk durumu
sebebiyle farkli formlarda gortlir, rahatlikla dogatistii varliklarla iletisim kurabilir
ve bunu asla garipsemezler. Ayrica yuzeysellikleriyle de bilinen bu kisiler
bedensizdir ve bir derinlige sahip degildir. Onlar yapilar1 geregi bir gorevi
tamamlamak Uzere ortaya cikar ve gorevleri son bulunca kaybolur (Luthi 8-76).
Yani 6nemleri kisisel derinlikten ziyade ustlendikleri fonksiyonlarda yatmaktadir.
Rus halkbilimci Vladimir Propp Masalin Bicimbilimi2 adli kitabinda Rus masallarini
derin yapisina gore incelemis ve masallarda bulunan kisilerin tstlendikleri 31 farkl
fonksiyonu belirlemistir. Belirlenen fonksiyonlarin cesitli kullanimi ile masallar
olusurken belirli masal kisileri de bu fonksiyonlar: tistlenmektedir. Propp'un yedi
kisi olarak belirledigi masal kisileri saldirgan, bagisci, yardimci, prenses, gonderen,
kahraman ve dlizmece kahraman'dir. Kisilerin tstlendikleri fonksiyonlar, mantiksal
olarak alanlara gore kiimelenmistir ve bu eylem alanlarinda bahsi gecen kisiler yer

almaktadir. Buna gore;

1 Schmidt ve Schmidt'in (2001) kapsamli dizin c¢alismasi Lexikon - Literaturverfilmungen
1945-2000 yillar1 arasinda Alman dilindeki uyarlamalar: yazar, eser adi, film adi ya da
yonetmene goére listelemektedir.

2 Eser Turkceye Huseyin Gumus (1987); Mehmet Rifat & Sema Rifat (2008) tarafindan
cevrilmistir.
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1. Saldirgan: zarar verme/koétulik (A), catisma veya kahramanla farklh

kavga cesitleri (K) ve takip (V)

2. Bagisci: buyuli nesnenin aktarimiyla ilgili hazirlik (Sch), buyula

nesnenin kahramana iletilmesi (Z)

3. Yardimci: kahramanin yer degistirmesi (W), koétaluik veya eksikligin
giderilmesi (L), takip/izlenmeden kurtarma (R), zor gorevin

tamamlanmasi (L6), kahramanin bicim degistirmesi (T)

4. Aranan kisi (prenses) ve babasi, zor gorevin verilmesi (P), kahramanin
isaretlenmesi (M), dizemece kahramanin ortaya cikarilmasi, ikinci

saldirganin cezalandirilmas (St), evlilik (H¥)
5. Gonderen: kahramanin génderildigi gecis anini (B)

6. Kahraman: evden ayrilma (Cf1), bagiscinin taleplerini karsilama (H),
evlilik (H¥)

7. Duzmece kahraman: arayis sebebiyle ayrilis (C1), bagiscinin isteklerine
olumsuz tepki (Hneg) ve asilsiz sav (U) islevlerini Gistlenmektedir (Propp

79-80).

Anlasilacagi tUzere Propp, kisileri karmasik yapilari olan bagimsiz
karakterlerden ziyade, masal fonksiyonlarini tistlenen, dolayisiyla onun sistematik
yapisini olusturan ve eserde gerektigi kadar yer alan kisiler olarak gérmektedir.
Ayni sekilde masal filmlerinde de fonksiyonlar: tistlenen kisiler yer almaktadir. Eger
masal Uzerinde cok, hatta hic¢c degisiklik yapilmamissa bu kisiler degismez, sadece
masals1 bir gorsellige ulasmak icin ekranda daha fazla kisi gérinebilir. Ancak bazi

yapimlarin masalda c¢ok fazla degisiklik yaptigi da bilinmektedir.

Alman sinema tarihi icerisinde kulttrel 6gelerin fazlaca yer aldig masallarin
filmlesmesi oldukca yaygindir. Hatta bu baglamda Almanya'da bir film stoku elde
etmek ve ulusal kultirel mirasin bir parcasi olarak halkin erisimine agmak icin
1998 yilinda DEFA Vakfi kurulmus ve bu kapsamda Grimm kardesler, Wilhelm
Hauff ve Hans Christian Andersen gibi isimlerin eserleri beyaz perdeye
uyarlanmistir (Morsbach 7). Schmidt ve Schmidt'in (74-77) eserinde Grimm
kardeslerin altinda 88 adet cesitli masal uyarlamasi oldugu goértilmektedir. Onemli
bir sanat masali yazari1 olan Ludwig Tieck'in ayni dizin calismasinda 1797 yilinda
kaleme aldigr Der blonde Eckbert masalina ait bir adet uyarlama yer almaktadir
(190). Wilhelm Hauffun ise 1950- 1985 yillar1 arasinda cekilen on doért adet

uyarlamasi verilmistir (83).
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Bunlarin disinda farkli tlkelerde de 6zellikle Grimm masallarinin beyaz
perdeye uyarlandigr bilinmektedir. Nitekim masal filmleri her zaman ilgi odag:
olmus ve hakkinda cok sayida bilimsel calisma da yapilmistir. Bu sebeple kisa epik
tirleri arasinda bulunan masallarin hem so6zli hem yazili ve gorsel- isitsel olarak
da populerligini stUrdirdtigini ve soylemek muUmkindir. Masal tlrld, sinema
odaginda masal filmi (Alm. Marchenfilm) disinda, eger sadik bir uyarlamadan
bahsedilmiyorsa icerisinde kullandigi masal motiflerinden hareketle fantastik film
(Alm. phantastischer Film) olarak da degerlendirilebilmektedir. Zira fantastik film,
edebi tur teorisinden tlremis ve doga Ustll 6geler barindiran bir tir adidir (Liptay
515-516).

Fabl tirtinde ise insan formunda olmayan varliklar araciligiyla ttir belirleyici
etkiyi gobrmek mUmkindur. Antik'ten bu yana 6zellikle hayvan, bunun disinda da
bitki veya nesnelerin yer aldig1 bu anlatilarda insani andiran tavirlar géortilmekte ve
egitici bir niyet bulunmaktadir (Go6ttsche 31). Bu da fablda karsimiza cikan
figirlerin insan 6zellikleri ile tanimlanan karakterlere sahip oldugu ve gercegi fablin
sonunda egitici veya hicivsel bir etkiyle vermek icin varlik gosterdikleri anlamina
gelmektedir (Best 169). Iste tam bu sebeple bu kisilerin secilmesinin tesadiifi
olmadigi, bu secimin belli bir ama¢ dogrultusunda yapildig1 gértilmektedir. Boylece
fabl tirinden ancak bu figtrlerin varligiyla s6z edilebilmektedir. Bu ttirtin edebiyat
tarihi icerisinde antik dénemden modern déneme kadar cok yaygin ve sevilir olmasi
da eylem kisilerinin ¢cokca hayvanlardan secilmesiyle acgiklanabilir. Masallar kadar
olmasa da bu tUrin de uyarlamalari mevcuttur. Bunlardan bir tanesi Goethe'nin
fabl 6geleri bulunan Reineke Fuchs adli eseridir. Bu eser 1973, 1976 yillarinda ayni
isimle uyarlanmis, 1987-1998 yillarinda ise cizgi filmi cekilmistir (Schmidt ve
Schmidt 68,474). Masallarin uyarlamalarinda tir olarak masal filminden bahsetmis
olsak da fabllar icin daha farkli ttirleri de degerlendirmek muUmkindtr. Bunun
sebebi tir olarak dogrudan fabl filmi olarak adlandirilmasa da icerisinde konusan
hayvan veya nesne bulunduran cesitli filmlerin olmasidir. Baskahramani
hayvanlardan secilen bu yapitlar1 sinema alaninda bir edebi eserin aktarimi ise
uyarlama, degilse hayvan filmleri (Alm. Tierfilm) altinda da degerlendirmek
muUmkindir. Hayvan filmleri sadece fabllardan yararlanmamaktadir ve oldukca
genis bir konu yelpazesine sahiptir ancak bu filmlerde de konusan hayvanlar film
tirint  Dbelirleyici kisilerdir. Uyarlamalarin disinda hayvan filmleri tirt altinda
Ornegin Alman yapimi Krambambuli (1940) gibi gercek hayvanlarin yer aldigi
filmleri ya da cizgi film veya animasyon filmi olan 6rnegin Walt Disney yapimi

Bambi (1942) gibi filmleri saymak muUmkuindur (Wulff 715). Goérulduga uzere
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hayvan filmi genel bir ifade olup fabl tlrtintin sinemadaki kismi karsilig1 olarak
dustnulmelidir. Ayrica hayvan filmleri konu itibariyle de degiskenlik
gosterebildiginden odak noktasinda tek basina didaktik olan fabl tarinu
yansitmayabilir. Liptay'in (151) aciklamasindan yola ¢ikarak bu filmleri, doga tstt

ogeler barindirmasindan dolay: fantastik film olarak adlandirmak mimkundtr.

Kisiler, roman ttrtinde de belirleyici 6l¢tit olarak 6n plana cikabilmektedir.
Sovalye romanlar1 (Alm. Ritterroman) bunun en belirgin 6rneklerindendir. Bu tur
konusunu tarihi sahsiyetlerden veya olaylardan almaktadir. Kisileri ise tUrin
adindan anlasilacag: tizere 6zellikle Orta cagda Alman kultiird icin 6nemli 6zellikleri
bulunan soévalyelerdir. Alman Orta Cag sovalye idealinin 6zti, Walther von der
Vogelweide'nin 6nemli dizeleriyle aktarilmistir. Sovalye icin gerekli olan Tanri'nin
lutfu (Alm. Gotes hulde), Onur (Alm. Ere) ve dénemsel iyiliktir (Alm. Guot). Tanri'nin
latfu icerisinde sovalyenin hayatinin tim mutlu kosullari, tim malvarlig: ve kisisel
ozellikleri yer almaktadir (Lanz 25). Onur 6zelligi ise 6znel ve nesnel olarak iki farkl
sekilde algilanmaktadir. Oznel olan, kisinin kendi onur tasavvurudur. Bu 6znel
alginin ici ise seref duygusu, onurlu bir karakter ve durist bir egilim ile
doldurulmaktadir. Nesnel bir bakis acisiyla da onur, disaridan toplanan takdir,
hayranlik gibi 6zellikler tasimaktadir. Son olarak dénemsel iyilikten kasit dliinyevi
zenginliktir ciinku refah, sovalyelik icin cok 6énemlidir (Ehrismann 155-156). Ayrica
bu dunyevi zenginlik icerisinde gl¢, boy, hiz ve glizel gérintm gibi fiziksel
avantajlar da yer almaktadir. Clinkt ancak iyi olan ve erdemli bir sekilde
yasayanlarin bu i¢ degerlerinin suretlerine yansidigina inanilmaktadir. Yiiksek Orta
Cag doneminin sovalyesi zarif ama iyi beslenmis bir viicuda sahip olmalidir. Ve
tabii olarak yakisikli, diiz bacakli, temiz tirnakli, altin saris1 sacli, purtzsiz elli,
glizel guiltslu ve parlak gozludur (akt. Lanz 9-10). Bu 6zellikleri sayesinde sovalye,

tlra belirleyen kisi olmus ve okurun ilgisini oldukca ¢cekmistir.

Icerisinde tarihi 6geler bulunduran ve sévalyeyi anlatinin merkezinde tutan
tlr, beyaz perdede macera filmlerinin bir alt bashiginda yer alan tarihi film ve
sovalye filmi kapsaminda degerlendirilebilmektedir. Ozellikle 50'lerde Hollywood
yapimlar1 arasinda poptiler olan sévalye filminin kaynag da genelde Ingiliz Artus
efsanesi ya da Sir Walter Scott (1771-1832) gibi yazarlarin edebi eserleridir. Bu
sebeple de filmin gectigi mekan ve zaman Orta Cag Ingiltere'si ve burada yasanan
olaylardir. TUrlin belirleyici 6gelerinin arasinda tahta gecme disinda kostiim ve
dekor yer almaktadir. Kiliclar, zincir zirh, zirh ve giysiler dikkat ceken aksesuarlar

olup turnuva ve kili¢c dovuisleri, kaleler, saraylar oldukca énem tasiyan 6gelerdir. Bu
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tirin de zamanla yeniden yorumlamalarinin oldugu gértilmektedir (Gruteser 608-
610). Sovalyelerin oldugu filmler ayrica tarihi film (Alm. Historienfilm) bashg: altinda
degerlendirilebilmektedir. Zira tarihi filmler olaylarin ge¢cmiste yasandigi ve o giintiin
kosullarinin, giyiminin ve mimarisinin 6zenle bugline uyarlandig: filmlerdir (Vossen
305). Oldukca fazla sayida bulunan soévalye filminin énemli bir 6rnegi Alman eser
Tristan und Isolde'dir. Eserin ayni isimli bilindik uyarlamasi1 1998 yilina, Feuer und

Schwert isimli uyarlamasi ise 1987 yilina aittir (Schmidt ve Schmidt 50).

Bir diger 6rnek pikaresk romandir. Pikaresk romanin anlaticisi ve dolayisiyla
konusu cogunlukla, hayatinin akisinda erken modern cagin yasam ve calisma
dinyasindaki her tiirden insan ve durumla temas kuran alt sosyal sinifa aittir.
1554'te Ispanya'da yayimlanan ve zamaninin sosyal olasiliklarinin tiim yelpazesini
epizodik duizende sunan Lazarillo de Tormes isimli pikaresk roman, tdrun
basyapitidir (JefRing ve K6hnen 29). Picaro, Almanca adiyla Schelm, yani kahraman,
pikaresk romana adini veren kisi olarak tir belirleyici 6lctitl olmustur. Schelmin
yapisini degistirmek ya da onu hikayeden cikarmak mumkiin degildir. Kendisi
kotuluk yaratmamakta, sadece cevrenin koétuliigiine esit derecede kotulukle tepki
vermektedir. Kahramanin tim gayesi Oncelikle hayatta kalmak ve iyi sartlarda
yasamaktir ki bunu da ancak kurnazhig ile basarabilmektedir. lyi sartlarin
arasinda ise buylik bir hedef bulunmamaktadir. Ornegin hedefi daha ytiksek bir
standarda ulasmak degil aksine sadece yemek ve cinsel cazibesini rahat ve hirsl bir
sekilde yasamaktir. Eserlerde islenen Schelm motifi, gildiiren yéntiyle komedinin de
(-6rnegin Antik dénem hizmetlileri gibi) yan elemanidir. Ana kahraman olmas: i¢in
ise toplumun ve diizenin kirilgan olmasi gerekmektedir ya da hiciv talep edildiginde
bu motifin 6nemi artar (Frenzel 631,632). Turtin Alman edebiyati icerisinde en
taninmis figlirlerinden biri Till Eulenspiegel ve en bilindik eserlerden biri de Jacob
Christoph von Grimmelshausen'in Der abenteuerliche Simplicissmus Teutsch
(1669)udur. Grimmelshausen'in eserinde de Schelm, bir suc¢lu olmasa da onursuz
olarak tanimlanir ve dalgaci ile ké6ti adam arasinda bir yerdedir. Bu noktada
belirtilmesi gereken, Grimmelshausen'in calismasindaki baskahraman
Simplicius'un vicdani ve daha yuksek bir yasam istegi nedeniyle bilindik picaro'dan
farkli oldugudur. Picaro/Schelm benzeri figiirler, Ikinci Diinya Savasi'ndan sonra
da Alman edebiyatinda yogun olarak islenmis, hatta GuUnter Grass'in Die
Blechtrommel (1959) adli eseri bu tur icin 6nemli bir 6érnek olmustur. Bu tirin
tercih edilme sebebi ise 1945'ten kisa bir stire 6ncesine kadar ve savas sonrasinda
Almanya'da hayatta kalmanin ¢cok zor olmasi ve o dénem yasamak icin gerekli olan

davranislarin bu tur ile anlatilabilecegi duistincesidir (Frenzel 637, 641). Film
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sektdériinde de bu tUrun ve uyarlamalarinin ilgi gérdigiu soéylenebilir. Yukarida
sayllan eserlerin hepsi beyaz perdeye aktarilmistir. Schmidt ve Schmidt'in eserine
gore (501-502) Till Eulenspiegel figirtiintin farkli yorumlamalar:1 1956, 1971 ve 1974
yillarinda; Gunter Grass'in Die Blechtrommel adl1 eseri ise 1979 yilinda (366) beyaz
perdeye uyarlanirken Jacob Christoph von Grimmelshausen'in Der abenteuerliche
Simplicissmus Teutschu 1975 yilinda ekrana tasinmistir (77). Elbette Die
Blechtrommel eseri de tiyatro, masal ve fablda oldugu gibi 6ncelikle bir uyarlama
olarak degerlendirilmelidir ancak film 6zellikleri ve konuyu ele alis sekliyle farklh
bakis acilarini da beraberinde getirmektedir. Ornegin Hans C. Blumberg, 1979
yilinda Volker Schléndorff 'un y6netmenligini Ustlendigi yapimin ayrintilarinda
korku filmi (Alm. Horrorfilm), memleket filmi (Alm. Heimatfilm), Slapstick,
kahramansi dram (Alm. Heroisches Drama), hiciv oyunu (Alm. Satyrspiel) ve siyasi
hiciv (Alm. Politische Satire) 6zellikleri gérmektedir (akt. Prinzler 598). Bu sebeple
tipk:r edebiyat biliminde oldugu gibi bu eseri film tirleri baglaminda da salt bir tir

ile kisitlamak mtimkiin degildir.

Aile, tema olarak Eshilos veya Euripides Yunan trajedilerinde oldugu gibi
aciklanamaz gériinen kadere karsi mucadele, imitsiz sucluluk ve tanrilarin veya
ataerkil diizenin otoritesine karsi isyan ya da aksine kutsama olarak karsimiza
cikmakta ve sonrasinda da farkh ailelerin yasamlarinin kapsaml bir panoramasi
seklinde islenerek edebiyatta yerini almaktadir (Daemmrich ve Daemmrich 146). Bu
baglamda bireysellikten uzaklasip bircok kisiyi odak noktasi haline getiren bilindik
tlir ise aile romanidir. Malzemesini soylularin ve burjuvazinin aile hayatindan alan
roman, aile ve evin hala korumali bir bagimsizliga sahip gibi gériinmesi nedeniyle,
genellikle dis baski sonucu sosyal diinyadan cekilmenin neden oldugu durumlari
islemektedir (Best 171). Yasananlar anlatilirken de aile bireylerinin varligi ve
birbiriyle ve disariyla olan iligkileri dikkate alinir ki aslinda tam olarak bu noktalar
tirt belirlemektedir. Alman edebiyatinda Thomas Mann'in Die Buddenbrooks'u aile
romani icin énemli bir 6rnektir. Thomas Mann, "Bir Ailenin Yok Olusu" alt baslikli
romaninda birka¢ nesil lGzerinden zengin bir tlUccar ailesinin ¢oklisint anlatir.
Eserin bagkahramani her ne kadar Thomas Buddenbrook gibi gértinse de bu roman
tlrtintn belirleyicisi aile bireylerinin iliskileri, dolayisiyla ailede yer alan kisilerdir.
Bu nedenle aile romani icin belirleyici 6lctit tek bir kisi degil romanda ele alinan
tim aile bireyleridir. Die Buddenbrooks eserinin aile fertlerinin konu edildigi ilk
uyarlama 1923 yilinda Gerhard Lamprecht yodnetmenliginde cekilmistir. Edebi
eserlerin oldukca ragbet gérdiigi bu yillarda bu filmin cekilmesi bir bestseller aile

romani olmasindan kaynaklanmaktadir. Eser her ne kadar ilgi gérse de bir yandan
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artik ytksek kultirden sikilmis olan insanlardan cekinen sinema sahiplerini bir
yandan da edebi niteligin zarar gérmesinden cekinen kisiler tizerinde bir tedirginlik
yaratmistir (Kaes 85). Eserin daha sonra 1959 ve 1978 yillarinda tekrar
uyarlanmasi1 ise bu korkunun zaman icerisinde kayboldugunu goéstermektedir.
Eserde gecen olaylar 1959 yapiminda ayni isimde iki bolimde ele alinirken 1978

yapimi tek bir filmdir (Schmidt ve Schmidt 228).

Cok fazla okuru olan ve oldukca sevilen dedektif romaninin belirleyici 6l¢titti
de yine bir roman kisisidir.Zira tiGrin adindan da anlasilacagl Uzere onu
Ozellestiren unsur, romanin hakimi olan dedektiftir. Bu roman tirtinde dedektif,
keskin mantigin, kusursuz kurnazligin ve cevikligin insantstd ifadesi olarak odak
noktada durmaktadir. Okur da kendisini dedektifin analitik tarafi ve bir vakay:
coziimleme sekliyle bagdastirnir. Bu tir zaman icgerisinde gelismis ve Uc¢ tarihsel
asamada farkli sekillerde ele alinmistir. 19. ylzyilda, "Kim?" sorusu Uzerinde
durulmus ve katilin kisilik sorunu ve insan zekasinin kombinasyonlarinin
siirsizligina odaklanilmistir. Ylzyill Déntimtinde ise doga bilimi ve teknolojinin
gelismesi ile "Nasil?" sorusuna yer verilmistir. Bu soru insan muiikemmelligine dair
belirli bir stiphecilik ve yeni psikolojik ve sosyal sorgulama ydéntemleri neticesinde,
[. Dlinya Savasi’ndan itibaren "Neden?" sorusunu da beraberinde getirmektedir.
Suclunun psikolojisine ek olarak sablonlara tabii olan dedektifin 6zellikleri de 6n
planda tutulur (Wilpert 157). Ozetle dedektif, zekasi, olaylara bakis acisi ve onlari
cozimleme yontemleriyle karsilastign problemleri c¢ozer, olayr aydinlatir ve bu

yonleriyle de dedektif romani tirintn belirleyici kisisi olarak kabul edilmektedir.

Bunun yani sira elbette yardimci figtirler dedektifin varligini destekler
niteliktedir. Dedektif romaninda var olan ancak arastirmaci sinifinda olmayan bu
grubun icerisinde olan kisiler, anlatici ve okur tarafindan taninir ve sayilar1 olay
akis1 icerisinde degiskenlik gosterebilir. Katil de karakter o6zellikleriyle 6n plana
cikmasa da bu kisilerden bagimsiz ele alinir. Zira dedektif, her stiphelide oldugu
gibi onun da aciklamalari1 ve davranislari Gizerinde durur. Dedektif romaninda yer
alan bir diger kisi ise kurbandir. Hikayeyi baslatan en 6nemli 6ge olan kurban
dedektifin sahneye cikmasi icin gerekli 6gelerden biri olmakla birlikte arastirma ve
sorgulama sUreclerini baslatmasi acisindan da tOrin o6nemli kisilerinden biridir

(Nusser 35-38).

Tipk:t edebiyatta oldugu gibi glintmuzde sinema sektériinde de hala
populerliginden hi¢ bir sey kaybetmeyen ttirtin dedektifi odak noktadadir. Dedektif

filmleri, suc¢ filminin bir alt tlrt olup tipki eserlerde oldugu gibi sucun islenme
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sekline degil belirli bir bakis acisiyla dedektif tarafindan c¢6ztlmesine odaklanir.
Filmlerde genelde bir hirsizlik, kacirma veya cinayet sonucunda dedektiften yardim
istenir ve ondan tipki yazili eserlerdeki gibi bu bulmacali gizemi aydinlatmasi
istenir. Bilinen ilk dedektif filmleri Sherlock Holmes'lardir. Bunlarin arasinda
James Stuart Blackton'un yénetmenligini Ustlendigi The adventures of Sherlock
Holmes (1905) ve Sherlock Holmes and the Great Murder Mystery (1908) 6rnekleri
yer almaktadir. 1910'larda bu filmler Almanya'da da oldukca ilgi gérmus ve
edebiyatta oldugu gibi birtakim farkli gelismelerden gecmistir (Grob 134). Odak
noktasinda kultuarld, zeki bir adamin oldugu filmlerde Heidi Schlippmann 'in da
belirttigi tizere psikolojik ve mantiksal ayrintilar da yer almaktaydi. 1950 yilinda
Raymond Chandler, dedektifin diinyadaki en iyi kisi, siradan insanlarla muhatap
olabilecek kadar da siradan olmasi gerektigini dile getirmistir. 1972 yilinda ise
Hertmut Bitomsky, dedektifi etrafini arastiran ve dinyada goériilmesi gereken her
seyi gosteren kisi olarak tanimlamistir. Bunun disinda ilerleyen yillarda "armchair
dedectives" adiyla bilinen sik ve modern, giysilerini sikca degistiren kendinden emin
kisilerden s6z edilmektedir. Ayrica 1930'1u yillarda sinemalarda ¢izgi roman
uyarlamalar1 yer alirken, 40 ve 50'lerde guvensizlik duygusu oldukca 6n planda
olan dedektifler ortaya cikmistir (akt. Grob 135-136). Alman edebiyatina gelinecek
olursa okurlarin olay coézimlemesindeki heyecani, goérsel boyutta da kendini
gostermis olmali ki tirtin 6énemli bir yazari olan Friedrich Dlrrenmatt'in Der Richer
und sein Henker (1952) adl1 eseri, basim yilindan sadece bes yil sonra 1957 yilinda
ayni isimle beyaz perdeye aktarimistir. Hatta ayni eser daha sonrasinda farkl
yonetmenler tarafindan 1975 ve 1993 yillarinda da beyaz perdeye uyarlanmistir

(Schmidt ve Schmidt 47-48).

Goruldigi tzere her iki alanda da yer alan dedektif, seklen degisse de gorevi
sebebiyle odak noktadadir ve iki tlirde de konuyu zaman icerisinde degisen ele alma

bicimiyle belirleyicidir.
Sonuc

Farkli simiflandirmalar1 bulunan edebi turlerin en bilindik ayrim
duzyazi/epik, nazim/lirik ve tiyatro/dramdir. Ancak salt bu U¢ ayrim yetersiz
kalacag: icin roman, kisa 6ykll ya da trajedi ve komedi alt siniflandirmalar da
olusturulmus, hatta bir alt sinirlandirma ile bicimsel veya tarihsel 6zelliklere gére
tarler belirlenmistir. Ayni1 sekilde sinema veya televizyon oOncelikle belgesel,
animasyon, egitici ya da reklam filmleri olarak btiytik basliklar altinda toplanmakta

ve filmler konuya, kulttrel, zamansal ve mekéansal o6zelliklere, hatta teknik
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ozelliklere vb. etkenlere bagli olarak alt turlere ayrilmaktadir. Hatta farkli turlerin
bir araya geldigi genre-mixlerin oldugu da bilinmektedir. Bu sebeple edebi bir eserin
sinemaya uyarlanmasi durumunda bu filmi sadece uyarlama olarak ya da edebi tir
ozelligi ile adlandirmak dogru olmayacaktir. Bu baglamda bu calismada ttrler arasi
ayrim yapilirken kisilerin belirleyici 6l¢ctit oldugu tiyatro, masal, fabl, tarihsel
sovalye romani, pikaresk roman, aile romani ve dedektif roman1 ele alinmis, edebi
tir olarak ozellikleri, sinemaya aktarimlar1 ve beyaz perdede genel olarak hangi
tirlere dahil edilebilecekleri tizerinde durulmustur. Buna gore; tiyatroda, kisiler
komedi ile trajedi ayrimina yol acmis ve bdylelikle hem oyuncular hem de izleyiciler
arasina belirgin bir cizgi cekilmistir. Bunun en 6nemli sebebi ise kisiler arasi sinif
farkidir. Komedi ve trajedilerin uyarlanmas: ise tirtiin 6zelliklerinde bir degisiklige
yol acmamistir. Hatta Orestia veya Lysistrata gibi eserlerin de filmlestirildigi
bilinmektedir. Calisma icerisinde dlizyazida Uzerinde durulan ilk tlr ise masal
olmustur. Propp'un belirledigi fonksiyonlari tistlenen yedi kisiden her birinin farklh
eylem alanlarina sahip olmasindan ve herhangi birinin eksik olmasi durumunda
masalin olusumu zedeleneceginden dolayr masallarda da belirleyici 6l¢tit kisilerdir.
Ayni sekilde masal filmlerinde de bu kisiler oldukca 6nem tasimaktadir. Her zaman
poptler olan masal filminin ulusal kultirel mirasin bir parcasi olarak gorulerek
Grimm kardesler, Wilhelm Hauff ve Hans Christian Andersen gibi isimlerin
masallarinin filmlestirildigi de gértilmektedir. Bu filmler calismada uyarlama haliyle
masal filmi olarak ele alinmis ve masal 6gelerinin fantastik filmler icerisinde de yer
alabilecegi vurgulanmistir. Yine fabllarda da egitici rollere sahip olan ve insan
yetilerine sahip varliklar tirin o6zelligini belirlerken sinemada da oldukca fazla
sayida filmde yer almaktadir. Oyle ki ézellikle konusan hayvanlarin oldugu filmlerin
tirtd hayvan filmleri olarak belirlenmistir. Ancak fabl tirint sadece hayvan filmi
tirt altinda degerlendirmek dogru olmayacaktir ¢ctinkti bu filmler didaktik olmak
zorunda degildir. Bu sebeple masal filminde oldugu gibi bu edebi tir icin de kismen
fantastik film degerlendirmesi yapilmistir. Sévalye romaninda ise eserin kahramani
Orta Cag Almanya’sinda 6nemli bir yeri olan ve fiziksel ve davranissal olarak tUst
duizey o6zelliklerle tasvir edilen sévalyedir. Sinemaya ise genelde Ingiliz Artus
efsanelerinden uyarlanan sévalye filmi olarak siniflandirilan bu filmlerde sadece
kahraman uzerinde durulmadigi, dikkat ceken aksesuarlarin ve mekanlarin da
kullanildigi anlasilmaktadir. Ayrica bu tir gecmiste yasanmis olaylar1 dénemin
mimarisi ve giyim tarzina uygun bir bicimde yansitmasi bakimindan macera
filmlerinin bir alt tlirti olan tarihi film bashg altinda da degerlendirilebilir. Bir diger

roman tUrd olan pikaresk romanda zor bir hayatin icerisinde tiim gayesi 6ncelikle
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hayatta kalmak ve iyi sartlarda yasamak olan kahraman odak noktadadir. Bu
eserlerin sinemadaki Ornekleri ise tiyatro, masal, fabl ve diger 6rneklerde oldugu
gibi dncelikle bir uyarlama olarak degerlendirilmelidir. Bunun disinda filmin teknik
ozellikleri ve senaryonun konuyu ele alis sekli, hangi film tard altinda
degerlendirilecegini belirlemede etken olup farkli degerlendirmeleri beraberinde
getirmektedir. Boyle bir durumda ayni uyarlama korku filmi, memleket filmi,
kahramans: dram ve hiciv oyunu olarak degerlendirilebilmektedir. Calismada
deginilen bir diger tur aile romanidir. Digerlerinden farkli olarak burada turu
belirleyen bir kisiden degil kisilerden bahsedilmektedir. Bu kisiler romanda yer alan
ailenin bireyleridir. Bu tir, malzemesini soylularin ve burjuvazinin aile hayatindan
almakta ve kisilerin birbiriyle ve dig diinyayla olan iliskisi 6nem tasimaktadir. Yine
sinemada yogun ilgi géren uyarlamalar icerisinde degerlendirilmekte ve isledigi
konuya gore de sekillenmektedir. Calismada son olarak dedektif romani tizerinde
durulmustur. Adindan da anlasilacag: tizere tir, hicbir sekilde eserde baska bir
kisiyle degistirilemeyecek olan, zekasini ve tecriibesini kullanarak olaylari
cozimleyen dedektif ve yardimci kisilerden olusmaktadir. Dedektif filmi, film
sektéorinde sugc filmleri altinda degerlendirilmektedir. Elbette edebiyat ve sinemada
tirleri, burada bahsedilenlerle sinirlamak dogru degildir ve her eser ve uyarlama
kendi icerisinde degerlendirilmelidir. Edebi eserlerin her birinin farkli ttirler altinda
degerlendirilebilecegi gibi her film de bircok farkli tir siniflandirmasina dahil
edilebilmektedir. Ayni sekilde uyarlamalarda da sadece edebi tirden yola cikarak
bir sinirlandirma yapmak mumktin degildir. Bunun sebebi ise her filmde secilen
mekan, kisi, teknik ve benzeri unsurlarin farklilik géstermesi ve durumun tar
yelpazesini genisletmesidir. Neticede 6zellikle yaziya dokilmtis edebi eserler farkl
yorumlamalar ve kisilerle gorsel-isitsel boyuta tasinmaktadir ve bu da 6zelliklerinde

degiskenlik gosterebileceginin isaretidir.
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Summary

It is known that the history of the relationship between literature and film is based
on a long history. Many works from different genres were filmed. Among them are
also sub-genres that keep people in their focus. Although these people are
categorized according to different character types, that became a defining criterion
in literature and mostly also in the film. In this context, as a result of this study it
became apparent that a strong relationship between film and theater was developed
in the early 20th century. This study also showed that the separation between
tragedy and comedy was considered in the film industry and several important
works were filmed by taking this into account. These films were viewed under the
title "theater and film" and also named as adaptation. Characters are the
determining criteria in fairy tales because all the seven people who take on the
functions specified by Propp (79-80) have different areas of action, and if one of
them is missing, the process and thus, the peculiarities of genre are damaged.
Although they may have superficial appearances by their very nature, their actions
are essential to the integrity of the story. It can also be observed that the tales of
Brothers Grimm, Wilhelm Hauff and Hans Christian Andersen were filmed, since
the tales were accepted as a part of the national cultural heritage. If only fairytale
elements are built into the film, this genre can be specified as a fictional film. The
adaptations discussed in this study can, however, be rated under the category of
fairy tale films. The characters with human abilities, who play an educational role
in fables, determine the characteristics of the genre. Their existence cannot be
exchanged with other elements and thus makes up the whole genre. Movies with
talking animals are classified as animal movies. However, it would not be correct to
evaluate the fable only under this genre, since not only animals in fables have
human abilities. The knight of historical chivalric fiction, which had an important
place in the German Middle Ages and was described with superior physical and
behavioral characteristics, is also the most important element of this genre and one
of the determining criteria due to its type and behavior, have been edited in
different works under different titles. However, looking at the knight films in the
cinema, it goes without saying that not only the hero is highlighted, but also
remarkable accessories and places are used. Nonetheless the equivalent of this
literary genre can be determined as a knight film, the source of which is the English
Arthurian legend. The hero in the picaresque novel, whose main goal is to survive
from a difficult life and to live in good conditions, is at the center of genre and

thereby determines it. When looking at this film genre, it turned out that several
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genre variations occur due to technical units and the small changes in the material.
In such a case, the same adaptation can be viewed as a horror film, homeland film,
heroic drama and satire play, as well as just an adaptation. Another genre
mentioned in the work is the family novel. In contrast to the others, it should be
emphasized that this involves several family members. The genre, which draws its
material from the family life of the nobility and the bourgeoisie, underlines the
relationship between the characters and the outside world; moreover, it is regarded
as an adaptation. Lastly, the detective novel should be mentioned. As the name
suggests, the genre consists of detectives and assistants who can never be replaced
by another character and who analyze events with the help of their intelligence and
experience. In the film industry, it is also regarded as a detective film among crime
films, in which the character and his characteristics are at the center. It is of course
not correct to restrict the literary and film genres to those mentioned here. In
addition, each adaptation should be considered separately. Each of the literary
works can be rated under different genres and each film can also be classified into
many different genres. Likewise, it is not possible to accept adaptations according
to the literary genre and not evaluate it independently. The reason for this is that
the location, person, technology and similar elements differ in each film and this
leads to expanded genre possibilities. Above all, written literary works are
transferred with different interpretations to the audiovisual dimension, which is a

sign that their reflections can vary.
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