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Belgesel Film ve Zaman iliskisi

Relation Between Documentary Film and Time

Sedat CERECI'

Ozet

Bilimin geregi olan belgeleme, sanatin geregi olan estetik ve filmin geregi olan kurgu, belgesel filmin bir araya
getirip buttnlestirdigi unsurlardir. Zaman iginde Uretilen estetik veriler ise belgesel film Ureticisi icin her zaman
degerlendirilebilen kaynaklardir. Baslangi¢ noktasi bilinmeyen bir ana dayanan zaman, konu agisindan ve
kullanilabilecek deneyim varsilligi agisindan da belgesel film igin sinirsiz bir kaynak niteligi tagsimaktadir. Bu
suregte zaman icinde yasananlar da belgesel filmle birlikte yeniden yaratilmaktadir. Gelecek de zaman zaman
belgesel fiime esin kaynadi olan veriler icerse de, belgesel filmin temel besin kaynadi, gecen zamanin
gercekleridir. Tim politik gortslere karsin belgesel film, yeryliziindeki her siniftan insanin yasaminda, zamana
yenilmesi kaginilmaz olan anlari belgeleyip gelecege aktarma veya ge¢cmiste kalan anlarin izlerini derleyip, estetik
bir yorumla ¢agin insanlarina aktarma rolinu Gstlenmektedir. Kullandidi ilkeler ve gerektirdigi unsurlar acisindan
belgesel film tim hammaddelerini zamanin iginde bulabilmektedir. Gegmis, belgesel filmin en varsil materyal
kaynagidir ve belgesel film en ¢ok gegmisin birikiminden beslenmektedir.

Anahtar Sozcikler: Belgesel, Film, Zaman, Gegmis, Yasam

Abstract

Documentary film gathers documentation which is necessity of science, and aesthetics which is necessity of art,
and assembling which is necessity of film; and unites them in an original form. Aesthetics datas of time are
always used by documentary film producer. Time, whose beginning point is in an unknown moment, is an
unlimited source because of its topics and experience varieties for documentary film. By the way, realities of the
past are created again by documentary film and time is always used in documentary film because of its enourmos
character. Although future contains datas which inspire documentary film, main source of documentary film is the
realities of past. Past is the most available part of time. In spite of all political ideas, documentary film is
responsible of getting documentation and transferring the moments which will remain against time and gathering
traces which remained in the past. It is also responsible for presenting those moments to people of age within an
aesthetics thought. For its principles and necessities, documentary film gets many raw materials from time. Past
is the richest material source of documentary film and documentary film mostly feeds on accumulation of past.
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Giris
Bir tlr, zamani cansiz olarak goérsel boyutta dondurma teknidi olan belgesel film, zamanin tim
birikimini calisma materyali olarak degerlendirebilen belgeleme calismasidir. Diger film tirlerinden
farkl olarak oyuncu ve repliklere dayali metin kullanmadan gercek yasamin icinden konulari
anlatabilen belgesel film, ¢ogunlukla gegen zaman icindeki degerli anlari belgelemeyi amag edinen
yaratict bir tirdur (Cereci, 1997, 18). Belgesel filmin 6ncli kuramcilarindan Paul Rotha’nin
nitelemesiyle belgesel film, zamani elestirel anlamda degerlendiren, insanin tarih strecindeki 6nemli
deneyimlerini (savaslari, devrimleri, buluslari, kiltir ve sanat Urlnlerini) belgeleyen tirdir (Rotha,
1999, 99). Belgesel film, insan tarihinin animsanmasi gereken anlarini korumanin ydntemlerini de
icermektedir. Teknoloji de, insanlarin gegmigte kalan yitik anlarini geri getirme kaygisi tagimaktadir.
Teknolojinin gegmisi animsama ve zaman igindeki bazi anlara geri donebilme g¢abalari, belgesel filmle
en elverisli sonucu vermekte, belgesel filmle belgelenen anlar, ge¢misin 6zlemi icindeki kigilerin
beklentilerini estetik bicimler icinde Uretilmis yapimlarla karsilamaktadir (Cereci, 2007, 121). Belgesel
film bir anlamda, insanin gegmisle ilgili 6zlemlerine karsilik veren, gegmisin degerli birikimini sanatsal
yorumlarla gelecek kusaklara tasiyan ve yasanmiglklarin degerli kalintilarini gelecege aktaran film

taraddar.

“Modern ¢agin en buyik ¢ estetikgisi olan Marks, Nietzsche ve Freud’un ortaya koyduklari, bedenden
yola ¢ikarak mistik vecd halini ya da askeri-endiistriyel kompleksi agiklama girisiminde; Marks ¢alisan
bedenle, Nietzsche gii¢ olarak, Freud da arzulayan bedenle tasariya katkida bulunmuslardir’. Marks,
bilimin ancak duyusal bilin¢ ve duyusal ihtiya¢ bi¢imlerindeki algidan yola ¢iktiginda-yani dogadan yola
ciktiginda-gercek bilim oldugunu sdylemektedir. Tarih ise butinuyle, insani duyusal bilincin nesnesi
olmaya ve insanin ihtiyaglarini duyusal ihtiyaclar haline getirmeye hazirlamaktan, onlari bu yénde
gelistirmekten ibarettir (Eagleton, 2002, 248). 20. yuzyil, Marks, Nietzsche ve Freud’'un savlarini ve
insanhgi estetikle bulusturmay! ©ngdéren tasarilarini, kendine 6zgu bir teknik ve yaklagimla
karsilamigtir. insani, yasami, bilimi, dogayi, duygulari ve zaman iginde olugan degerli tretimleri bir
arada, derinlemesine iceren belgesel film, teknigi sanat yolunda basariyla kullanan bir tur olarak
toplumsal yapiya katkida bulunmustur. Sanat yaklagimli yapisinin yani sira belgesel film, toplumlara
gecmislerini animsatan ve toplumlarin yasadiklari deneyimleri, gegmise donlstiikten sonra da gelecek
kusaklara aktarmak Uzere koruyan bir iglev Ustlenmektedir. Konularini blyik élgtide, gegmisin dolgun
birikiminden alan belgesel film, ge¢misle gelecek arasinda dinamik bir kdépri kuran bag niteligi

tasimaktadir.

“Olabildigince en kalici ylzeyler lizerine adini ve yasadidi anlarin izlerini kazimak, ¢agini ve gegmisi
gelecege tasimak amaciyla yasayan herkesin dusiundigu eylemdir” (Cereci, 2008, 6). Teknolojiyle
kosut olarak gelisen kaygi, teknolojinin doruk noktasina ulastigi dénemlerde en yetkin urlnlerle
karsilik bulmustur. Zaman icinde yasanan sayisiz olaylarin, sdylenen sézlerin, uretimlerin iginde
dikkate alinmasi, surekli anilmasi gerekenleri igeren belgesel film, yasama vurulmus bir mahur niteligi
de tasimaktadir. O, insan yasamindaki énemli degerleri bulur, dizenler ve bir mihur gibi zamanin

icine vurur. “Belgesel film, zaman igcinde kaybolmasi olasi seslerin silinmemesini saglamaktadir
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(Nichols, 1983, 23). Zamanin yitip giden her parcasi, iginde koti anilar barindirsa bile, artik

ulagilamayacak olmasi nedeniyle insanlar tarafindan 6nemsenmekte ve degerli bulunmaktadir.

insan, bir dakika bile énce olsa, gegmis zamana artik higbir zaman ulagsamayacagini bilmesi nedeniyle
gecmise istemsiz bir 6zlem duymakta, degisik yontemler kullanarak ge¢mise 6zlemini dindirme yoluna
gitmektedir. Yasanip bitmig anlari animsatabilme ve ¢agdas kosullar icinde ge¢cmisi yeniden kurabilme
etkisine sahip olan belgesel film, gegmise 6zlem duygusuna ve onunla birlikte olusan geleneksel
degerlere yeniden ulasma istegine yanit verebilen ¢agdas bir tekniktir. Bu anlamda belgesel film,
zamani koruyabilen, zaman igindeki degerli anlari ve anilari gelecede aktarabilen turdur. Belgesel film,
sanatsal degeri yiksek fotograflarin insancil bir 6yki icinde kurgulanmasiyla olusan, sanatsal yonu

glclu film tlradar. Bu kapsamda kullandigi en etkili fotograflar, zamansal nitelik tagiyan fotograflardir.

insan yasamindaki 6nemli olaylari topluma aktaran bir bagka iiriin olan haberle belgesel film arasinda
yakin iliski bulunmaktadir. “Ancak toplumu olusturan bireylerin fazlaca farkinda olmadigi bu iliski,
belgesel filmin daha gercekgi bicimde yasami bireylere aktarmasiyla, haberi ve belgesel filmi
birbirinden ayirmaktadir” (MacDougall, Macdougall, Barbash, Taylor, 2001, 10). Her iki iletisim Grin{
de, yasamin igindeki insan acisindan 6nemli olaylari veya anlari belgeleyip topluma sunarken,
belgesel film salt gerceklere dayali niteligiyle insanin yasadi§i zamanin gergekligini daha guglu

bicimde vurgulamaktadir.

John Grierson’in deyisiyle, gergeklerin yeniden yaratiminin filmi olan belgesel filmin gergeklerle ilgili
niteligi ve bunun yani sira belgesel filmin sanatsal degerini ortaya koyan estetik 6zellikleri, bu tirin
zamanin iginden aldigi hammaddeler ve esinlerle birlikte agiklanmaya calisiimigtir. Belgesel filmin
belirgin niteligi olan sanatsal yaklasim, belgesel filmin geg¢misin birikimlerinden edindigi verilerin
sonucu olarak degerlendirilmistir. Gergeklerin filmi olan belgesel filmin, yasanip ge¢mise iz olarak
birakilmis anlari ileriki zamanlara tagimanin yaninda, gegmiste yer alan degerli anlari dikkatlice
koruyan bir tiir oldugu ve zaman igindeki degerli tretimleri belgeleyici karakteri vurgulanmigtir. insan
yasamiyla zamanin insan agisindan énemi irdelenerek, belgesel filmin, zaman igindeki 6nemli anlar
ve kalitlari, insanlarin yasamina katki anlaminda nasil kullandiginin yéntemi lzerinde durulmustur.
Zamanin, Oncelikle konu agisindan ve yani sira disiince, duygu, motif ve diger sanatsal dgeler
acisindan belgesel film icin sagladigi veriler, gerek teknik anlamda gerekse icerik anlaminda
degerlendirilmistir. Yurt disinda ve Turkiye'de belgesel film konusunda calisan, disinen, lreten
kisilerin goérusleri ve calismalari, 6nce belgesel filmin niteligini agiklamak agisindan, bunun yani sira
belgesel filmin zamani, icindeki degerli kalitlarla koruyabilme konusundaki rolini ortaya koymak
acisindan birincil bagvuru kaynagi olarak dikkate alinmistir. Bagarilari onaylanmis bazi belgesel film
orneklerinden yola ¢ikilarak, zaman iginde uretilmis degerleri korumak, anlamak, gelecek kusaklara
aktarmak baglaminda belgesel filmin uUstlendigi sorumluluk anlatiimistir. 1922 yilindan bu yana
belgesel filmin gegirdigi suregte, zamanin birikiminden yararlanis bi¢cimi ve bu yolla gegmise ve

gecmisi gelecege tasimayi amagclayan topluma katkilari vurgulanmistir.
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Belgesel Filmin Niteligi Ve Zamanla Olan iligkisi

“Belgesel” terimi ilk kez 1926 Subat’'inda John Grierson tarafindan Robert Flaherty’nin “Moana” adli
filmini tanimlamak igin New York Sun’da kullaniimistir. Fransizca kdkenli bu sézcik daha ¢ok gezi
filmlerini nitelemek igin kullaniimistir” (Katz, 1994, 373). Gezi anilari, yalnizca gezen igin degil, her
izlenimden bilgi edinen kisiler icin de 6gretici ve eglendirici 6zellikler tagimaktadir. Zamanin iginde
kalan izler olarak anilar, onlari yasayanlari yeniden o anlara goéturirken, baskalarina da ¢ok sayida
izlenim, disliince ve esin vermekte, zamanin sayisiz denemelerle elde edilmis saglam birikimlerini

geng kusaklara 6gretmektedir.

“Geziler sirasindaki anlari belgeleyen belgesel film, o an ile daha sonraki anlarn karsilastirmaya
yarayan yapimlardir. Bir an ile bir bagska an arasinda mutlaka ayrimlar vardir. Zaman, her yerde,
herkes icin cok seyi degistirmektedir” (Erens, 2000, 57). Belgesel film, zamanin neden oldugu
degisimin, gercekci verilerle ve karsilagtirmali etkilerle de@erlendiriimesini saglamaktadir. Yeni
kugaklar igin baslibagina bilgi ve deneyim kaynagi olan gegmis zaman ise, iginde barindirdigi sayisiz

materyallerle tim galisma alanlari igin veriler saglamaktadir.

Belgesel film igin metin yazilirken, metin yazarinin hareket noktasi ¢cogunlukla zamandir. Sayisiz
belgesel film, tarihsel konulari ele almak zere ¢alismaktadir (Waller, 2004, 2). Bu nedenle zaman,

belgesel filmler i¢in elverigli kaynaklardan biridir.

“Tarih, film yoluyla geri dondurilebilmektedir. Filmler tarihi yeniden gézler énline sererken, izleyenlerin
soru sormalarini ve tarihi elestirmelerini de saglamaktadir (Williams, 1993, 13). Siklikla tarihsel
konulari ele alan belgesel film, izleyenlerin elestirileri ve gorusleri ile katilabilecedi yapimlar Gretme

islevini Gstlenmektedir.

“Bilimin geregi olan belgeleme, sanatin geregi olan estetik ve filmin geregi olan kurgu, belgesel filmin
bir araya getirip butinlestirdigi unsurlardir. Belgeleme, yasamin gercek yanini; estetik, yasamin glizel
yanini; kurgu da yasamin dizenini gostermektedir ayni zamanda” (Cereci, 1997, 9). Belgeleme,
estetik ve kurgu gerekleri bir arada, zaman iginde yagsananlari en saglam bicimde koruma ve gelecege
aktarabilme yetenegini de belgesel filme katmaktadir. Belgesel filmin 6zgin yapisindaki gii¢, onun
gerceklere olan yakinhigindan, arastirmaya ve yenilige acgik, hatta bunlari zorunlu kilan niteliginden ve
sanatsal yanindan kaynaklanmaktadir. “Belgesel film, insani ve tarihini, insanin sorunlarini, onun
sosyal yasamini, yasam felsefesini, politikasini, degisen tavirlarini ve insanla ilgili her seyi
kapsamaktadir” (McCann, 1978, 13).

Hem gergeklerle hem sanatla dogrudan ilgisi bulunan belgesel film, yapimcisina ilkesel anlamda
objektif olarak yasama yaklagsma, kendi diinya gorusuni de filmde yansitma goérevi yikleyen tirdir.
“‘Ancak her anlamda dinya gérisinin, objektif gercekligin kosullarinin 6niine gegcmesine olanak

vermeyen bir tirdir. Sanatsal agidan da belgesel film, bilgi Uretme siirecine de donisen, ancak
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konvansiyonel sinemanin bagl oldugu kosullara uymama konusunda daha ¢ok esneklie sahip olan
anlatim bigimidir. Bu esneklik belgesel film Uretimi agisindan yasamsal 6nem tasimaktadir” (Vardar,
2007, 207). Gunku belgesel film ayni zamanda bilgilendirme, egitme, bilinglendirme gibi toplumsal
acidan etik iglevler gorebilmektedir. Bu kapsamda, insanlik siirecinde yasanan tim sanat anlayislari,

etik degerleri ve bilgi birikimi de belgesel filmlere konu olabilmektedir.

Genis kitlelere ulagan goérintilt anlatimin ilk 6érnegdi olan sinemanin baslangici da bir belge filmine
dayanmaktadir. Louis Lumiere’in 1895 yilinda kaydettigi goruntiler, insanlarin yasadigi dinyayi
belgeleyen ilk imlerdir. “Ancak daha sonraki yillarda basl basina bir tiir olarak gelisecek olan belgesel
film, goruntilere ve insanlarin yasama bakislarina yeni acilimlar getirmistir. Dogrudan insan
yasamindan yola ¢ikan ve timuyle gergekleri iceren belgesel film, ne yalnizca fotografla értisen ne de
sinemanin imgesel goéruntllerine benzeyen bir tir olarak kalmis, gergekleri yeni bastan yaratan bir
form olarak gelismistir” (Nichols, 2001, 589). Bu siregte zamanin tim gergekleri de belgesel filmle

birlikte yeniden yaratilmakta, daha sonraki zamanlara degerli bir kalit olarak birakilmaktadir.

“Belgesel film igindeki her goruintli ancak birkag saniye sirmektedir ancak her gorinti, siresinden ¢ok
daha fazla anlam vyuklenmekte, insanin varligi ve yasam serlveniyle ilgili ¢ok sayida ileti
aktarmaktadir’ (MacDougall, 1993, 39). insanin zamana birakti§i izler, 6zellikle konu olarak bu

kapsamda degerlendiriimektedir.

“Belgesel film kuramcisi Dziga Vertov’a goére yasami hazirliksiz yakalamak, timuyle spontane bir
oluntunun, en basit olayda bile ginlik yasamin butin &zelliklerinin perdede veya ekranda temsil
edilmesi anlamini tasimaktadir” (Ulutak, 2007, 81). Tum politik goruslere karsin belgesel film,
yeryuzindeki her siniftan insanin yasaminda, zamanin iginde unutulmasi kaginilmaz olan anlari
belgeleyip gelecege aktarma veya gegmiste kalan anlarin izlerini derleyip, estetik bir yorumla ¢agin

insanlarina aktarma roliint Gstlenmektedir.

Belgesel film, insan duyarlihdinin Griniddr. Bu duyarlilik, konuya estetik yaklasimin da bir
gOstergesidir. Yaratinin 6zU estetiktir. Estetik, sanatta ve gergeklikte giizelin bilimidir. Estetik terimi
Yunanca “aestetikos”tan gelmekte, bu da duyarliligi, yani duyularla algilama yetisini gostermektedir.
Belgesel film Ureticisi, gergekligi, gercekleri belgelemek durumundadir. Kendi beninin anlatimindan
alabildigince uzaklasarak, yaratisinda yagsamin yansimasini ortaya koymak, belirli bir guzellige
erismek ve begeni toplamak durumunda oldugu igin isi kolay degildir. “Belgesel filmin, bilgisel, ideolojik
ve egitsel islevlerinden ve bu iglevlerin de estetik eylemler icinde gergeklegsmesi gerektiginden dolayi
belgesel film Ureticisinin isi biraz daha guglesmektedir” (Akbulut, 2007, 220). Ancak yapimin,
yapimcinin ve diger calisanlarin karsilastiklari tim gugliklere karsin belgesel filmle ortaya konan

sanatsal belge, ileriki ylzyillar aydinlatabilecek bir enerjiyi barindirmaktadir.

Belgesel yapit, s6zin tam anlamiyla “bir konu Uzerinde sanat¢i dustnceleri” demektir. Bir yandan

gercgekligin 6zinu olusturan yasamsal etkenin, 6te yandan yasamsal etkenlerin inceleme, arastirma ve

139



Mehmet Akif Ersoy Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisti Dergisi
Yil: 3 Sayi: 4 2011-Bahar (s. 135-144)

yorumlama stirecinde bir arag islevini tagiyan, inanilmayacak derecede kosulluk unsurunun katkisidir.
“Belgesel filmin hareket alaninda, insanin sanatsal bir malzeme olarak kamera ile saptamasiyla, hem
géruntiiniin gergekligi, hem de bu objektif gercek kabul edildiginde, belgeselin bilimsel ve sanatsal
dislince ydntemleri arasindaki yerini tanimlama zorunlulugu ortaya gikmaktadir’ (Mikerrem, 2007,
242). Belgesel film, ¢ok unsurlu zaman igindeki sanatsal Uretimleri segip, kendine 6zgi ydntemiyle

toplumlara sunmaktadir.

“‘Robert Flaherty 1922 yilinda Kuzey Kutbu’'nda “The Nanook of the North” (Kuzeyin Nanook’u) adli
filmi c¢ektiginde, belgesel filmin insanlarin disin ve duygu dinyalarinda ve belleginde neler
doguracagini o anda dugtinememistir’ (Levin, 1971, 8). O yalnizca, gérmek amaciyla gittigi yorede
ilgisini ceken ve hoslandigi goruntileri gekerek anilastirmak, bir siire sonra zamanin eritici gicl iginde

kalacagina inandidi anlari sonsuza ulastirmak istemistir.

“Guzelligin ve gercegin iki dayanagi oldugunu séyleyen Nicholas Garnham’a gére bunlar belgesel film
ve oykidur. Garnham’in belgesel film gekmeye baslamasi da, éykinin gergegini vermeye calismasi
ile olmustur” (Garnham, 1972, 109). Gergeklerin yeniden ortaya konmasi niteligini de igeren belgesel
film, gergeklere dayanan, belgelemeyi ilke olarak benimseyen, insani bilgilendiren, bilinglendiren ve
sanatsal 6zellikler tagiyan bir tur olarak insanlara seslenmektedir (Cereci, 1997, 21). Gergeklerden
yola c¢ikarak sanatsal niteligi bulunan bir yapim Uretmekte, tarihten daha elverigli bir materyal
olamayacagini séyleyenler bulunmaktadir (Rosenstone, 2002, 135). Belgesel film de, ¢codu zaman
materyalini tarihin icinden toplayarak, tarihin teknik ve sanatsal birikimini de kullanarak, zamanin
icinde animsanmasi ve anilmasi gereken énemli anlari gelecege aktarmak konusunda iglevini yerine

getirmektedir.

“Belgesel filmin dinyadaki 6nclisi sayilan John Grierson, belgesel filmin, gdézlenmis, secilmis ve
gercek diinyaya agilmis yeni ve yasamsal bir sanat formu oldugunu inanmakta; ikinci olarak, belgesel
film yapimcisinin, materyali Uzerinde 6yku filmi yapimcisindan daha genis bir imge guclne sahip
olmasi gerektigini vurgulamakta ve Uglncu olarak da, materyaller ve dykilerin, yapay konulardan
daha ¢ok gercek olan kaynaklardan alinmasi gerektigini séylemektedir” (Barsam, 1973, 8). Grierson’in
bu yaklasimi, belgesel filmin dogrudan gercekleri yansitan ve yasanmis her ani kaydeden belge filmi

olmasinin yaninda, zamana dayali sanatsal bir yaninin oldugunu da ortaya koymaktadir.

Belgesel film, iginde gercek unsurlarin da bulundugu diger film turlerinden ¢ok daha fazla, gercekleri
icermektedir (Barsam, 1973, 8). “Ancak her seye ragmen belgesel film yalnizca belgelerle yetinen bir
tlir olmaktan 6te, o, bilimsel temellerden yola ¢ikarak sorular soran ve sorduran; yanitlarin yasama ve
insanhga katkida bulunmasini éngéren yapimdir” (Nichols, 2001, 587). Belgesel filmin sorguladigi

konular iginde ilk siray1 , tirin karakteri geregi buyuk oranda zaman almaktadir.

insanlik agisindan énemli tarihi, toplumsal, bilimsel ya da ekonomik konularin, giincel olarak aninda

goruntilenmesi bigiminde tanimlanan ve olaylara dayanan igerigin eglenceye oranla fazla oldugu
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vurgulanan (Bluem, 1965, 33) belgesel filmin; “insan yasaminin yapilanmasini dikkatlice, ayrintilariyla
inceleyen, insancil degerleri gelistirmeye cgalisan film turd oldugu belirtiimistir” (Rabiger, 1987, 4).
Bircok belgesel filmin, insanin dénim noktalarindaki (toplumsal bunalimlar, ¢atismalar, savaslar) aci
durumlardan ve gelismelerden dogmus olmasina dikkat ¢ekilirken, belgesel filmin toplum yararina bir
islev Ustlendigi de dile getiriimektedir (Bluem, 1965, 15). Tum bu etkenlerle birlikte belgesel film, insan
yasamindaki dénim noktalarinin yani sira zamanin iginde insanin neden oldugu olay ve Uretimleri

gelecek igin belgelemektedir.

Belgesel film metni yazanlar, insanligin yasadigi tarihsel deneyimleri yazmakta daha istekli
davranmaktadir. Tarihin igindeki bulgular belgeselcinin igini kolaylasgtirdigi gibi, izleyicilere de inandirici
gelmektedir (Harris, 2003, 11). Clnki tarih onlara, ¢ok daha fazla gergekgi, belgelere dayali veri

saglamaktadir.

Belgesel film yapimcilari 1970lerde, yogun bigimde biyografi ve otobiyografilere yénelmislerdir. insan
yasamini carpici deneyimlerle ortaya koyan biyografi ve otobiyografiler, insanlarin yagsami ve tarihi
degerlendirmesi acgisindan da énemli veriler icermektedir (Ruoff, 1993, 26).

Tam anlamiyla olaylara dayanan “factual film” olmayan belgesel film daha ¢ok, gercekler ve onlarla
ilintili dusuncelerle ilgilidir. Yalnizca akla degil, ayni zamanda duygulara da seslenerek insanin
derinliklerine ulasabilen belgesel filmin temel iglevi, gergekler konusunda insanlara yasamsal ve
toplumsal iletiler aktarabilmektedir (Barsam, 1973, 5). Ddustnceleri karsilastirmali agidan
degerlendiren insanlar cogu zaman, belgesel filmlerin biyulk o6lglide tarafsiz oldugunu distinmektedir.
Birgok kisi, belgesel filmin, insanoglunun durumunu en iyi aktarabilen film olduguna inanmaktadir.
izleyici, belgesel filmde gérdigii dogal kisilerle kendisini dzdeslestirmekte, gergek kisilerle kendisi
arasinda yapay kigilerden daha cabuk ve kolay baglanti kurabilmektedir (Swallow, 1973, 52).
Boylelikle insanlar, belgesel film araciligiyla, adlari zaman iginde anilan kahramanlarla tanisma, onlari

tanima firsati yakalamaktadir.

Belgesel film, sinema filmlerinden farkl bir turdur. Belgesel filmin belgesel olarak algilanabilmesi, onun
gosterdiklerini tanimlama bigimiyle ilgilidir (Plantinga, 1996, 94). Belgesel filmde konuyu tanimlamak
icin en sik bagvurulan ydntem, yasanmis, ilgili konulara veya benzer 6rneklere deginmek, tarihin
icinden drnekler gdstermektir. insan her zaman gegmisinden izler arayan, gegmisin izini siiren, “ilk’e

ulagmak isteyen bir varlik olarak tarihe ilgi duymaktadir.

ictenlikle Uretilmis her belgesel filmde ilk basvurulan Ustiin nitelik yaraticiliktir. Belgesel filmde,
yénetmenin yarattigi bir diinya vardir. Bu diinya duygu ve dislince yuklidir. Ne var ki yine de bu
dinya, gercegin imgeye dayanmadan, ama gerektiginde izleyenlerin imgesini de devindirebilen
deginmelerle anlatiimasini saglayan bir diinyadir. Agik¢asi belgesel filmin yaptigi, gercegi yakalamak,
gercedi yakalamaya calisirken yeri geldiginde de imgeyi canlandirmaktir. izleyenlerin duygularini ve
dislncelerini kullanmasina yol agcmaktir (Cereci, 1997, 15). Belgesel filmin dilinin yaraticilikla veya
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yeniliklerle ya da hep birlikte kullanimindadir, bilinen veya bilinmeyen gdruntilerin art arda
siralaniginda degildir (Ongéren, 2007, 194). izlerinden yola gikarak, zaman iginde yasanmis bir

gercegdi yakalamak, belgesel Ureticisi icin her zaman elverigli bir yontemdir.

Belgesel film, yalnizca yasananlarin film Gzerine kaydedilmesi degil, ancak yitirilmis degerler igin bir
avung anlamina da gelmektedir. “Gegmiste kalanlari Gzerinde tasiyan filmler insanlara, gec¢miste
biraktiklari anilar ve degerler konusunda ¢ok sayida iletiler aktarmaktadir” (Cereci, 1997, 111).
Belgesel filmler sik sik, insanlarin ylzlerce, binlerce yil icinde gelistirdikleri kiltlir gercevesinde

Urettikleri kaltlr Grinlerini konu edinmektedir.

“Pek cok izleyici, filmlerde izledikleri géruntilerin plastik 6gelerden olugan yapay goérintuler oldugunu
distnmektedir’ (Hugo,1992, 355). Ancak belgesel filmdeki goérlntiler, zaman iginde yer almis,
gercek ve yasanmig gorlntllerdir. Yapayliktan, kurgulamadan uzak, “nonfiction” olmasi nedeniyle
belgesel film kendine 6zgu bir nitelik tagimaktadir. Turkiye’nin usta belgeselcilerinden Suha Arin’in
yonettigi “Safranbolu’da Zaman” adli belgesel filmdeki goruntiler, dekor gibi gériinen gergeklerdir.
Suha Arin’in 1977 yilinda ¢ektigi “Safranbolu’da Zaman” adl belgesel filmden sonra Turk toplumunun,
gecmiste kalan deg@erlerinin farkina variginda ve onlari sahiplenmek isteyisinde gozle gorilur bir artis
oldugunu sdéylemek olasidir. Oncelikle Safranbolu’da baslayan bir dizi koruma ve restorasyon
programlari tum ulkeye yayilmig, toplumda, yitirdigi ve 6zledigi degerlere karsi tutkuyla sahip olma
duygusu gelismistir. Hizli kentlesmenin yol actigi sik ve yiiksek yapilardan olusan kentlerde insancil
gereksinimlerini yeterince karsilayamayan insanlar, belgesel fimde goérdikleri dogal yasam ortamlari
ve geleneksel yapilarla birlikte, geride biraktiklari, bazilarini timuyle yitirdikleri degerleri koruma ve
yasatma geregi hissetmislerdir. Belgesel filmler, ge¢misi koruma farkindali§i uyandirma islevinin yani
sira, yogun 6zlem duygusuna da neden olmaktadir (Cereci, 2007, 120). Pek c¢ok belgesel film,

zamanin farkina varma konusunda uyarilarda bulunmaktadir.

Belgesel filmin igerigi buyuk 6lglide gerceklerden olussa da, o yénetmenin bakis agisi nedeniyle tam
anlamiyla gergeklerden olusmus bir yapidan da uzaktir. “Belgesel film, bilimsel ve teknik olanaklar
icinde, toplumsal iletiler de aktaran bir tirdur” (Bennet, 1982, 342). Belgesel filmde yasamin igindeki
her sey konu edilebilmekte, her sey yansitilabilmekte, betimlenebilmektedir. Ancak kural olarak, onun
06zgul inceleme alanini toplumun siyasal ve ahlaki durumunun arastirmalari olusturmaktadir. Bu
kapsamin iginde toplumun etik yapisi ve bireyin rolinin incelenmesi de bulunmaktadir. Sanatta
oldugu gibi, belgesel film de konu edilen sorunlarin ¢6zim yolunda bireysellik ydntemini
kullanmaktadir. Bunun yani sira bilimde oldugu gibi, kanitlarin nesnel gergekligini de tercih etmektedir
(Mikerrem, 2007, 246).

Zaman, belgesel film yénetmenine gu¢ vermekte, 6zgliven saglamaktadir. Zamanin i¢indeki unsurlar

digerlerinden, imge dinyasi ve disin dunyasindakinden, daha glvenilir ve gergektir (Graves, 1992,
23). Bu nedenle belgesel film yénetmenleri, zaman igindeki konulara daha fazla yénelmektedir.
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Yasamin gerceklerini ve insanin guzelligini bir arada iceren belgesel film, 6zellikle yasamin degerli
anlarini koruma islevinin yaninda, yasanmis anlarin kalan izlerini disiplinli bir galisma iginde derleyip
sanatla susleyerek, insanhiin zamana olan borcunu édeme islevini Ustlenmektedir. Zamanin geride
kalan izlerini derlerken, mutlaka insanhdin basyapitlarindan, insani yucelten birikimlerinden
yararlanmakta, insanin, yagsami ve yerylzini bezemek istedidi estetik duyguyu, tarihin mirasini

teknolojinin Urlnleriyle bir araya getirirken de birincil unsur olarak kullanmaktadir.

Gergeklerin yeniden yaratimi olarak nitelenen belgesel film, buyik dl¢cide gegmiste kalan gergekleri
konu edinerek, ge¢cmisi 6zleyen veya gecmisin birikiminden yararlanmak isteyen yahut gegmisi bir kez
daha yasamak isteyen kisiler icin ge¢cmisi kaydetmekte ve topluma sunmaktadir. Belgesel filmin
gereklerinden biri olan “estetik”in, gegmisin birikiminden gelen motiflerle ortaya ciktigi, belgesel filmin
sanatsal yaninin, dogrudan ge¢cmiste kalan anlarin igindeki duygusal ve disunsel etkilerle olustugu,
drneklerden anlasiimaktadir. insanin tarinte yagadigi kayda deger anlar, insanhigin gelisimine katkida
bulunan felsefeler, bilimsel buluslar ve biraktigi degerli yapitlar, belgesel filmler i¢cin temel konular
olmanin yaninda, belgesel film Ureticisine genis izlenimler, esinler, goruntuli materyaller aktaran

veriler olarak durmaktadir.

Toplumsal iletiyi temel ereklerinden birisi olarak degerlendiren belgesel film, toplumlari ileri dogru
goturmesi beklenen iletileri de yine, tarihin slizgecinde suzilmus birikimleriyle ylksek uygarliklar
gelistirmis toplumlarin gecmisteki deneyimleri icinden se¢gmektedir. Gegen zamanin iginde yasanan
her anin, bugliini aciklamak anlaminda gerekli altyapiyi olusturmasi nedeniyle, zamanin icindeki
anlamli materyalleri toplayip ¢agin toplumlarina insancil iletileri aktarmaylr amagclayan belgesel film
ureticileri icin degerli hammaddeler oldugu goérilmektedir. Belgesel filmin konusu bir anlamda,
gecmisle buglin ve gelecek arasindaki baglari kuran, tarihin birikimini uzak geleceklere aktaran

verilerden olusmaktadir.

Toplumlarin yizlerce, binlerce yillik yasamlari icinde, zaman iginde yasanan siyasal, ahlaki, kultirel
birikimleri, belgesel filmle birlikte uygulamali derslere dénusmektedir. Sonugta belgesel film, alt yapi
olarak bilim ve sanati toplumsal yapiyi gl¢lendirebilecek bigimde kullanan ve insan gergekligini kendi
¢agina oldugu kadar uzak geleceklere de tasiyabilen film tiridir. Zamanin degerli anlari ve uretimleri,
belgesel filmle birlikte korunmakta ve gelecede aktariimaktadir. Belgesel film bir anlamda, insanlarin

dretimlerinin zamanin yok ediciligine karsi korunmasinin yoludur.
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