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TURK RESMINDE GUNLUK YASAM KONULU RESIMLERDE SEMBOL
THE SYMBOL OF DAILY LIFE PAINTING ON TURKISH ART

Meral BATUR'

oz

Bu arastirmada Tiirk resminde giinlilk yasami konu olarak se¢en sanatgilarin eserleri ve bu eserlerindeki
imgeler sembolik agidan irdelenerek degerlendirilmistir. Bu degerlendirmenin yapilabilmesi igin
oncelikle kaynaklar taranmis, eserlerinde bu konuyu isleyen sanatgilarin kimler oldugu tespit edilmistir.
Tespit edilen sanatcilarla ilgili 6nceki yillarda yazilmis yazilar ve yapilmis roportajlar incelenmis secilen
bu sanatgilarla konuyla ilgili yiiz yiize yapilan rdportajlar sonucunda sanatgilarin isleri hakkinda ¢ok
yonlii bir bakis agis1 olusturulmaya ¢alisilmistir. Sanatcilarin gerek ulusal gerekse uluslararast miizelerde
sergilenen eserleri ve basili kaynaklar incelenerek edinilen bilgiler dogrultusunda sanatgilarmn bu
baglamdaki eserleri tespit edilmis ve orijinal eserler {izerinden incelemeler yapilmistir. Bu arastirmayla
Tiirk resminde giinliik yasam sahnelerinin sanatgilar tarafindan nasil ele alindig1 gézler 6niine serilmistir.
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ABSTRACT

In this study, the paintigs which are the artists who chose the official subject of daily life in Turkish Art,
and examining the images in these paintings are evaluated in terms of symbol. In order to perform this
evaluation resources are scanned first, this subject has been identified as working in the paintings of
artists who are. review articles and interviews written in the previous year related to the artist were
detected, As a result of interviews about the issue face to face with the selected artists about their work as
artists attempted to establish a multi-faceted perspective. Artists need of the works exhibited in national
and international museums and artists in line with information obtained by examining the works of
printed sources have been identified in this regard and investigations are made on original works. This
researching shows how their daily lives paints in Turkish painting by artists.
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1.GIRIS
Giinliik yasam i¢inde karsilasilan sahneleri duygu ve diisiinceleriyle yogurarak kendi siizgecinden gegiren
sanat¢l i¢in sanat topluma biraktig1 izdir. Sanat¢inin biraktigi bu izler tek tek yasamin anlarmi
simgelerken, yan yana sunulusuyla da yasamin biitiinine isaret etmektedir. Janr resmi olarak da
adlandirilan giinlik yasam resmi Fransizca genre (janr)’dan gelmektedir. Fransizcada tiir, gesit ve cins
anlamlarina gelen bu sozciik, Ingilizce Genre painting, Fransizca Peintiire de genre, Almanca Genre
malerei olarak karsilik bulmaktadir. {1k giinliik yasam sahneleri magara duvarlarina yapilmis avlanma
sahneleri olarak sanat tarihinde karsimiza ¢ikmaktadir. Ardindan Eski Misir mezarlarinin duvarlarinda,
atletlerin egitimleriyle Yunan vazolarinda, cobanlarin ya da gezgincilerin anlatildigi Cin rulo resimlerinde
goriilmektedir (Benton,1965). Avrupa resminde sanatgilar, giinlilk yasam resmi olarak hem soylu hem de
orta sinif ve koyliilere ait temalari, ev ve aile yasami sahnelerini, pazardan alinmis sebze, meyve ya da
balik gibi gidalarin resimlendigi sahneler ile sokak sahneleri, tiyatro konularmni ve benzeri konulari
islemislerdir. Insanoglunun yagsamindan bir kesit sunan bu ¢alismalar, aym zamanda bir belge niteligi de
tagimaktadir (Whittick,1971). Ciinkii giinliik yasam, bir toplumun zaman ve mekan degiskenliklerine
bagl olarak degismekte ve kendi i¢ biinyesinde gelistirdigi iktisadi kiltiirel ve dini pratiklerin
birbirleriyle ortiiserek belli bir tarih kesitinde somutlagsmaktadir. Tiirk sanat tarihinde de bu somut
orneklere ¢okca rastlanmaktadir. Tiirk resminde giinlilk yagsam sahnelerini resimlerine konu olarak segen
sanatgilardan biri Turgut Zaim’dir. Anadolu insani, yasami ve folklorik degerleri konulu resimler Turgut
Zaim (1906-1974)'in yaptig1 ¢alismalarin biyiik bir kismmi olusturur. Resimlerinde Anadolu insani,
yasami, folklorik degerleri, bozkir, yoresel giysiler, kadin, ¢ocuk, ke¢i, esek, daglar ve tarlalari konu alan
sanat¢1 Turgut Zaim’in resimlerindeki figiirler hi¢ bir zaman yorgun, bezgin veya ¢ilekes degildir. Tam
aksine onun insanlari sicacik ve masalsidir. Onun resimleri adeta topragin insana sundugu nimetleri

gozler oniine sermektedir (Gorsel 1).

Gorsel 1. Turgut Zaim, “Hali Dokuyanlar I”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 40 x 34 cm, 1906.

J

Kaynak: http://www.tualim.net/turk-ressamlarin-eserleri/5734-neset-gunal-resimleri-nesetgunal- eserleri-neset-gunal-tablolari-neset-
gunal. htm] (Erisim Tarihi:23.05.2014)
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Kompozisyonlarinda yoresel motifler kullanmis olan Turgut Zaim, figiirlerindeki durgunluk ve duruluk,
mistisizmin sessizligini ve siikinetini simgeler. Sanat¢i resimlerinde genellikle kadinin iretkenligini
simgeleyen analiginin yani sira yoreye 6zgii geleneksel iiretimler, hayvan bakimi ve bag bahge isleri ile
kadinin kdy yasamindaki yerini belgelemistir. Turgut Zaim'in resimlerinde bigimlerin geometrize
edilmeden, yuvarlak (organik) yapilmasi anlatimi daha canli ve yasanir kilar. Resimlerine objeyi veya
figlirii kargasadan uzak bir diizenleme anlayisiyla ylizeye yerlestirdigi gibi onlar1 hi¢bir zaman harekete
zorlamaz. Sanatci bu resminde hali dokuyan kadinlart betimlemistir. Renkli diinyalar1 ve zengin dokuya
sahip kiyafetleriyle bu kadinlar resmin merkezinde yer alip yapmakta olduklari ise odaklanmiglardir.
Sagdaki kadmn figiiriiniin kucaginda disiligin ve disi cazibesinin simgesi olan kedi figiirii yer almaktadir.
Soldaki kadinsa sagina zenginligin ve varligin simgesi olan altinlardan olugan bir aksesuar takmaktadir.
Kadin figiirlerinin arkasinda gocuk figiirii ve besikte bir bebek figiirii bulunmaktadir. Bu figiirler bir
anlamda kadinlarin tiretkenligini ve analigimi simgelerken bulunduklar1 ortam neticesinde bu kadinlarin
hem kadin, hem ana, hem de ¢alisan olduklar1 vurgulanmak istenmektedir. Boylelikle de kadinin koy
hayatindaki yeri gozler 6niine serilmektedir.

Anadolu kiiltiiriiniin agik¢a yer aldig1 ¢aligmalariyla dikkat ¢eken bir diger isimde Mustafa Aslier’dir.
Monotipi, tas baski, metal graviir, ahsap baski gibi degisik tekniklerde lirlinler veren Mustafa Aslier
(1926-...)’in resimleri figiir agirlikli bir gelisme gostermis; simgeci, arinmig ve durulmus bir yalinlik ile
Ozgiinlesmistir. Kendi insanini ve beslendigi topraklari diinyaya ¢agdas bir dille anlatan Aslier, Anadolu
insanint kendi kiiltlir imgeleriyle yoreye ve tabiata yakin kurguladigi gergek¢i kompozisyonlarinda
betimlemistir (Gorsel 2). Yerel degerlerden yola ¢ikarak ulusal kimligi bulmaya g¢alisan sanatgr igin
Cumhuriyet sonrasi Tiirk resim sanatinin ufuk agici ¢izgisini simgeledigi sdylenebilir.

Gorsel 2. Mustafa Asher, “Saz Calan”, Kagit Uzerine Baski Resim 27/100, 31 x 18 cm, 1966.

Kaynak: http://mustafaaslier.blogspot.com.tr/ (Erisim Tarihi: 02.03.2014).
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Resmin ylizeyini yeryiizii ve gokyiizii olarak ikiye bdlen sanat¢i agaci bu iki alani baglayan ve hayati
simgeleyen gii¢lii bir sembol olarak kullanmigtir. Resim, koseli ve yuvarlak formlarin ahenkli ve dengeli
dagilimiyla, doku ve renk iligkileriyle sakin, agir, hayat dolu ve huzurlu bir izlenim verir. Sanat¢i resmin
on planinda verimli toprak imaji veren alanda oturan iki figiir betimlemistir. Bu alanin sag kisminda
elindeki saz1 ile Anadolu ozanini sol kisimda ise Anadolu kadinini konumlandirmistir. Hayati simgeleyen
agac, adeta kadin ve erkegin birlikteligiyle hayat bulan yeni yasamlar: da temsil etmektedir. Resmin alt
kenarindan {iist kenarina dogru yiikselen agacin iginde yer alan giiclii ve hakim figiiriin kanatlarinin
altinda kadin figiirleri omuzlarinda ise erkek figiirleri yer almaktadir. Bu durum belki de Anadolu’da
¢oklukla goriilen genis aile kavramini, ayni ¢ati altinda bulunan aile bireylerini ve o ailenin en yash
erkegini isaret etmektedir. Bu figiir ayn1 zamanda kadinlar1 6zgiirliikleri elinden alinmis ve sinirlan
¢izilmis erkekleri ise omuzlarinin iistiinde tutarak erkek egemen topluma bir gonderme yapmaktadir.
Primitif sanattan esinlenen Aka Giindiiz Temur (1941-2008), esinlerini doga sevgisinden kaynaklanan
motiflerle zenginlestirmistir. I¢ diinyasim siirsel simgelerle betimleyen ressam bunu diissel dgeler
yardimiyla yapmaktadir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Aka Giindiiz Temur, “Ask Bir Can Gibidir”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 35 x 40 cm, 2007.

Kaynak: http://www.turkishpaintings.com/index.php?p=34&modPainters_artistDetaillD=825
(Erisim Tarihi: 29.05.2014).

Resmin merkezinde aski simgeleyen bir kadin ve erkek figiirii yer almaktadir. Kadin figiiriin elinde beyaz
bir kedi, erkek figiiriin elindeyse barisin sembolii beyaz giivercin vardir. Bir eliyle bu giivercini tutan
figiir diger eliyle de kadin1 kavramaktadir. Doganin iginde betimlenen figiirlerin hemen arkasinda i¢inde
sevgilileri izleyen bir baykusun oldugu aga¢ yer almaktadir. Bazen ugursuzlugun, karanlik ve 6liimiin
sembolii olan bazen de sanati ve sanatgiy1 isaret eden baykus basi bu ¢iftin agklarini kutsayan bir sembol

gorevi istlenmistir. Baykusun hemen solunda yer alan elmalar, bir yandan bereketi simgelerken diger
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yandan da Adem ve Havva’ya ve onlari cennetten kovulusuna génderme yapmaktadir. Kadim figiiriiniin
ayagmin hemen altinda asiklarin birbirine olan sadakatinin simgesi beyaz bir kopek yavrusu yer
almaktadir. Etrafta yemyesil doga, yeni agmis ¢igekler, yeni dogmus yavru hayvanlar, baharin gelisiyle
birlikte doganin tekrar canlanmasini, yeniden {iremeyi ve ¢ogalmay: simgeler. Uzun bir yol kat ederek
resmin arka planindan 6n planina resmin yiizeyinde dolasarak gelen selale cinsel arzulari isaret ederken
bu selalede yikanan ¢ift ve iliskiye giren bir ¢ift ¢iftlesme ve iiremenin sembolii olmustur. Sanatgi bu
caligmasiyla adeta baharin gelmesini, yasam1 ve dogay1 kutsamaktadir.

Resimlerinde yagsam, 6liim, yoksulluk, zuliim, siddet ve bagkaldir1 gibi insanliga 6zgii evrensel temalari
isleyen Aydin Ayan (1953-...)’nin yapitlarinda irkilten, ac1 veren, iirperten bir anlatim s6z konusudur.
Sanatgida Orta Anadolu insanlarina gondermeler yapan, aci ve vurucu bir gergekeilikle kurulu diizeni
su¢layan bir durus vardir. Cikig noktasinin yasam olmasina karsin, resimlerinde gergegin kuru ve kati bir
yinelemesi yoktur. Ayan eserlerinde bir takim isaretler, renkler ve plastik degerlerle tinsel anlamlari
somutlastirmaktadir. Sanat¢inin resimlerinde tedirginlik, korku, yalmizlik gibi olumsuz duygulara karsi
varligint koruyan bir umut duygusu da sezilmektedir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Aydin Ayan, “Diin, Bugiin, Yarin”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 160 x 100 cm, 1980.

Kaynak: http://www.aydinayan.com/v3_plt/platin.aspx?platinlD=457&section=3&lang=TR
(Erisim Tarihi: 22.05.2014).

Ayan'm ¢aligmalarinda ilk dikkati ¢eken figiiratif anlatim i¢inde dis diinya ile kurulan organik iligkidir.
Sanatci, insan ve toplum gerceklerini kendine gore anlatmaya galistigi dramatik bir gergekgilikten

beslenir. Bu ¢aligmasina baktigimizda resmin merkezinde kurumus bir agag yer almaktadir. Sanat¢inin
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burada diinii simgelemek adina kullandigi bu kurumus agag, hayatin faniligine ve gelip gegiciligine
gonderme yaparken etrafinda oturmus onu kutsal kabul edip dualar eden kara ¢arsafli kadinlar
goriilmektedir. Sanatg1 bu kara carsafli kadin figiirleriyle bagnazliga gonderme yaparken kendine bile
faydas1 olmayan hayattan goktan gdcilip gitmis bu agaca dua etmelerini ve bir anlamda ondan medet
ummalarini, yani ge¢mis 6zlemini dile getirmek istemektedir. Bugiin ge¢misle oyalanip duran ve hala
yasadig1 zamana donemeyenlere bir anlamda vurgu yapan sanat¢i, sag tarafta onlardan ¢ok uzakta su
kenarinda bir bebek figiiriiyle de gelecegi simgelemektedir. Gegmise dalip kalan bu insanlar gelecegin
onlardan ne kadar uzaklastiginin farkinda bile degildirler. Kuraklik bir ortamda betimlenen figiirler bir
anlamda zamanin yoklugunu, fakirligine de vurgu yaparken su imgesi tim olumsuzluklarla zithik
olusturmaktadir. Bir anlamda gelecek onlara bir umut 15181 ve giizellikler vadetmektedir (Cassirer, 2011).
Sanat¢1 bu resminde bir yandan da devlet islerine gonderme yapmaktadir. Bu nokta da koklesmis ve
kurumus bu aga¢ devleti de simgelemektedir. Devlet yapisindaki ve ona bagli kurumlardaki 6lim ve
anlamsizlik bu giiniin ¢abasiyla gelecekte yeniden yeserebilecek ve anlam kazanacaktir.

Dogu gelenekleriyle kurdugu bag ile sanat¢1 Yiiksel Arslan (1933-), bazen politik bir tavir, bazen siirreal
anlatimi, bazen de kaligrafik diizenlemeler i¢eren yaklagimlart benimsemistir. Politikadan dine ve insanin
yeryiiziindeki varolus hikayesine kadar farkli donemlerde birgok eser iireten sanatgi, Fransa’da yasadigi
icin Andre Breton ve Jean Dubuffet gibi 6nemli sanatgilarla da arkadaslik yapmistir (Jung,2007).
Okudugu kitaplarin da etkisiyle Marksist diisiinceye yaklasan sanat¢i, 1960’lardaki sanayilesme,
makinelesme, iggiicii, fabrikalar, emek, somiiriilenler, somiirenler gibi kavramlari yansitan dramatik
eserler lretmistir (Gorsel 5). Hayal giiclinii de isin i¢ine katarak bilingaltinin sanata yansimasi seklinde

eserler tireten sanatgi 6zellikle Karl Marx'in Kapital eserinin etkisiyle resimler yapmustir (Lings,2003).

Gorsel 5. Yiiksel Arslan. “Artue 181, Tekelci Devlet Kapitalizmi”, Tuval Uzerine Yagh Boya, ?, ?
B ” p t 3 T RE S IR0

Kaynak: http:/tr.wikipedia.org/wiki/Y%C3%BCksel_Arslan (Erigim Tarihi: 01.04.2014).
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Caligmalarinda toprak boyalar, mineraller, pigment, bal, kiil, yamurta aki, polen, sabun, kan ve idrar gibi
dogal malzemeleri kullanan sanatgt bu ¢aligmasinda kapitalizmi konu edinir. Bu Eserinde kapitalizmin
kiiltiirel sefalete mahkiim ettigi isci ve emeke¢i sinifinin patronlar veya isverenler tarafindan nasil
somiiriildiigiinii gdzler oniine sermektedir. Isverenlerin toplant1 halinde betimlendigi bu ¢alismada
toplanti masasi ¢alisanlardan olugmaktadir. Patronlar is¢ilerin lizerinden edindikleri kazanglara ragmen
yine onlar1 ezmekte, onlari sadece birer kole olarak gormektedir. Yiikselen biiyiik binalar arasina sikismis
bu toplanti bir anlamda yok olup giden ve metropollesen yapiya bir génderme de yapmaktadir.

Toplumsal igerikli elestirel resimleriyle bilinen Miimtaz Yener (1918-2007), yeniler grubu sanatcilarindan
biridir. Toplumun farkli kesimlerindeki g¢eliski ve sorunlari dile getiren sanat¢t bu konulart kimi zaman
gergekei kimi zaman gergekiistii bir iislupla ele almistir. Kii¢iik pargalarin birleserek biitiinlesmesi ve bu
biitiinlesmenin biiylik bir gii¢ olusturmasi sanat¢inin ana felsefesi olmustur. Bu nedenlerledir ki Yener
karinca ve makinalari konu alan resimler yapmistir (Gorsel 6).

Gorsel 6. Miimtaz Yener, “Karincalar Geliyor”, Duralit Uzerine Yagh Boya, 100 x 74,5 cm, 1977, istanbul
Resim-Heykel Miizesi.
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Kaynak: http://www.gorselsanatlar.org/archive.php?topic=16384.0 (Erisim Tarihi:11.05.2014).

Yener’in bu ¢aligmasinda ilk goriinen, haykirir gibi resmedilmis biiyiik bir karinca toplulugudur. Fakat
grubun ve dénemin toplumsal-gergekei tavri agisindan resme bakildiginda ¢aligkanligin sembolii olan bu
karincalarin aslinda insanlar temsil ettigi gergegiyle yliz yiize gelinmektedir. Sanat¢inin burada aslinda
bir is¢i eylemini vurgulamak istedigi agik¢a goriilmektedir. Ciinkii o dénemlerde is¢i sinifi tam anlamiyla

somiiriilmekteydi. Ne emeklerinin karsilig1 veriliyor ne de insani yasam kosullar1 saglaniyordu. Ardindan
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gelen sanayilesmenin beraberinde getirmis oldugu makinelesmeyle birlikte insan giicii yerini makinalara
birakmis, insanlar adeta makinalarla yaris haline getirilmistir. Dahasi igverenler artik insanlarla ¢aligmak
yerine daha az makineyle ¢ok daha biiyiik igleri ¢ok daha kisa siirelerde yapmaya baglamistir. Bu da
beraberinde kentlere gogii artirmis insanoglunu agliga dogru siiriklemistir. Niifusun artmasi pastadan
almacak payr azaltmig, diisiik iicret ve issizlik insanlari sokaga dokmistiir. Ayrica az iicretle gok is
yapmak durumunda birakilan is¢i sinifi bu donemlerde ¢ogunlukla sendikalagmis ve haklarini aramak igin
grevler yapmustir (Sagbas, 1994). Iste tam da bu nedenlerle bu ¢aligma bir anlamda grev yapan iscileri
temsil etmektedir.

“Her resmim benim yasam izimdir (H. Pekmezci ile yliz yilize goriisme, 17 Mayis 2014)” sdyleminde
bulunan sanatgt Hasan Pekmezci (1945-...), resimlerinde yasamindan, anilarindan, diinyayr anlama ve
sorgulama bilincinden kaygilar tasimaktadir. Yasam Merdivenleri, Daglar, Kuslar-Kafesler, Kus
Yuvalari, Yasam Labirentleri, Ey Zaman serisi, Giilhatmi Cigekleri gibi resim serileri Pekmezci’nin
yasam Oykiilerinin gorsel ifadesidir (Gorsel 7). Sanatgi, Ahmet Hasim’in “Merdiven’’ ve Ceyhun Atif
Kansu’nun “Bir Ogretmenin Son Mektubu”, “Diinyanin Biitiin Cicekleri’’ siirleri i¢in pek ¢ok resim
yaptigint dile getiriyor. Cagrisimlar ve gondermeler yapmak i¢in sembol kullandigint dile getiren sanatgi
bunlarin kendisi i¢in 6nemli oldugunu vurguluyor (H. Pekmezci ile yiiz yiize goriisme, 17 Mayis 2014).

Gorsel 7. Hasan Pekmezci “Kuslar ve insanlar”, Tuval Uzerine Akrilik, 80 x 90 cm, 2005.

Kaynak: Hasan Pekmezci ile Sanal Ortam Goriismesi, 17 Mayis 2014.

Pekmezci’nin yapitlarinda genellikle dinamik kurgu iginde yer alan figiirlerin yani sira resmi bolen
kaligrafik yapilar ve motifler gbze ¢arpmaktadir. Bir anlamda gokyiiziinii isaret etmek i¢in kullandig:
mavi rengin hakimiyeti psikolojik olarak derinligi, sonsuzlugu, yalmzlig1 ve hiiznii ¢agristirmaktadir. Iste
tam da bu nedenle mavi rengi tercih eden sanat¢i bu rengin izleyicinin algisinda yogun bir duygulanim
yaratmasindan faydalanmistir. Ciinkii mavi koyulastik¢a yani siyaha yaklastik¢a insanin i¢ diinyasindaki

derinliklere inerek keder ve hiiziin gibi duygulari agiga ¢ikartarak izleyiciyi daha da i¢ine almaktadir. Bu
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derinlik ve sonsuzluk algisi i¢inde yer alan kuslar, ugma yeteneginden 6tiirii sembolik olarak cennet ve
yeryiizli arasindaki ulaklar olarak degerlendirilmistir. Ayni zamanda ugmak, diinyevi yasamdaki fiziksel
smirlart agmak anlamma geldiginden bir anlamda ayni kuslar ruhlan da temsil etmektedir. Saka kusu
izlenimi veren kuslarm yiiziindeki kizillik Hiristiyanlikta Isa’nin ¢ektigi acilarm simgesi olmusken,
Pekmezci tarafindan dogurganligin ve kotiiliklerden korunmanin sembolii haline gelmistir (Coruhlu,
1995). Kafesi andiran o6riintii iginde betimlenen bu rengéarenk kuslar tiim canliliklart ve sevecenliklerine
ragmen esaret altindadirlar. Ozgiirliilk sembolii olarak bilinen kus imgesi bu resimde karsit bir anlam
yliklenerek esaret altindaki insani ya da insanlari simgeler hale gelmistir. Sanat¢1 aslinda bu resimde
oldugu gibi diger eserlerinde de 6zgiir olmasi gereken insanoglunun her ne sebeple olursa olsun siirekli
bir esaret altinda oldugunu isaret etmektedir.

Sanatin ig¢sel zorunlulukla ortaya g¢ikmasi gerektigine inanan Atilla ilkyaz (1962-...), resimlerinde
insanlar arasindaki iliskileri, insanin hi¢ bitmeyen trajik macerasini, agk, ayrilik gibi insana hi¢ de yabanci
olmayan g¢esitli duygular1 aktarmaktadir (Gorsel 8). Sanat¢inin amact birbirleriyle ¢atigan iki farkli

ontolojik yapinin (resimsel gerceklik ve fotografik gerceklik) yarattig1 gerilimi sorgulamaktir.

Gorsel 8. Atilla ilkyaz, “Sar1 Orgii”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 100 x 130 cm, 2002.

Y

Kaynak: Atilla flkyaz ile Sanal Ortam Gériismesi, 16 Mayis 2014.
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Sanat¢inin zaman ve mekan arasindaki iliskiyi, simgelerinin i¢ ige ge¢mesi, iist iiste binmesiyle resim
dilinin olanaklar1 iginde ¢6zmeye calistigi bu resminde her simge insana dair bir olguyu iginde
barindirtyor. Bunlar agk, 6lim, doga, ayrilik kavramlarini sembolik bir dille anlatirken ¢izginin akici
hareketiyle de yasamin sonsuz dongiisiine génderme yapmaktadir. Sanat¢i bu durumu; “cam agaci, yatan
bas, Opiisme, sevigsme gibi yasamin 6zeti olarak gordiigiim ve benim i¢in insani, dogayi, 6limi ve aski
sembolize eden simgelerle ikonografik bir dil olusturmaya calistyorum. Bu simgelerin birbirleriyle
iligkilerindeki sonsuz gesitlilik, bana heyecan veriyor. Onlart farkli zeminlerde orgiisel olarak bir araya
getirerek yasamin ritmi ve enerjisi ile ¢izginin, rengin ve boyanin enerjisi ve ritmi arasindaki benzerlikleri
gostermek istiyorum (A. Ilkyaz ile sanal ortam goriismesi, 16 Mayis 2014)” seklinde agikliyor.

Mekan ve zamandan ayri olan bir doga igerisinde gercek yasam ve toplumdan soyutlayarak diigsel bir
mitin parcasitymis gibi betimledigi resimleriyle bilinen Utku Varlik (1942-...), yasamindan edindigi
imleri kullanarak gergekiistiici ve gizemli mistik bir anlatim olusturmustur. Utku Varlik, resimlerinde,
yogun bir siirselligin egemen oldugu, olaganiistii bir diinya yaratmistir (Gorsel 9). Biiyiilii ve masalsi
atmosfer, hala uyku halinde olan dalgin yiizlii figiirler ve belli belirsiz nesneler adeta mekandan mekana
akmaktadir. Bu mekanlar gergekiistli imgeler sunarken bu mekanda yer alan figiirler gercek hayatin bir
pargasidir.

Gorsel 9. Utku Varhk “Keder”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 190 x 170 cm, 2008, ibrahim Benli Koleksiyonu.

Kaynak:http://www.utkuvarlik.com/pPages/pArtist.aspx?palD=224&section=130&lang=TR &bhcp=1&periodID=&pageNo=0&exh
ID=0 (Erisim Tarihi: 01.05.2014).
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Oliimii temsil eden ve yiizeyi kaplayan seffaf bir ortiiniin ardinda gizlenmis bigimler varliklarii yer yer
yitirmistir. Bu belirsizliklerle oriilmiis atmosferdeki nesneler bir var bir yok gibi masalsi bir ifadeye
biiriinmiistiir. Diislerin simyact ressami olarak da anilan sanat¢inin resmileri bu nedenle biiyiili bir
dinamizm, naif bir biling ve inanilmaz bir metafor giicii ile yeni bir maceraya yol almak gibidir. Ayrica
ayriligin, karanligin, sikintinin, acinin kisaca her olumsuz durumun 1181 vardir. Bu resimde de oldugu
gibi onun yapitlar1 gizemli olanla, gercegin arasindaki zamanin sirrini ¢dzmek ister gibidir. Sanatg1
gizemli bir dille diislerin 1s1ginda arkaik bi¢imler ve bunlara bagli anlatimlar sunmaktadir. Varlik
resimlerinde ge¢mis ve gelecek igigeligiyle bir anlamda oliimii reddetmektedir. Kiigiik yasta kedilerinin
olimiiyle 6lim kavramiyla karsilagtigini dile getiren sanatgi babasimin kaybiyla da ¢ok biiyiik acilar
yasamugtir (U. Varlik ile sanal ortam goriismesi, 19 Mayis 2014). Bu nedenle 6liim bir tiil gibi dolagirken,
zaman ve zamansizlik resmin atmosferini belirler. Tiil imgesi Utku Varlik resimlerinin temel sembolii
haline gelir.

Genelde soyut ¢alismalar yapan Turhan Karayagmurlar ( ?-...), eserlerini seriler halinde, olusturmaktadir.
Etrafindaki Onemsiz gibi goriinen her seyden, akla gelebilecek biitiin nesnelerden, 1s18in farkli
yansimalarindan, bir bocegin izinden, yerdeki bir lekeden, parmagina bulasmis tozdan esinlenerek onlari
o6nemli birer unsura doniistiiriir (Gorsel 10). Ayrica bilingaltinda yer edinmis izlenimlerini de biling
diizeyine ¢ikartarak degerlendiren sanat¢i, kullandigi sembolik bigimleri 6zellikle vurgulamak ve bir
anlam yiiklemek istedigi i¢in degil, plastik olarak resmine katki sagladigi ve anlatimi kolay kildig1 igin

kullandigin1 belirtmistir.

Gorsel 10. Turhan Karayagmurlar, “X5,LER”, Dijital Baski, 120 x 100 ¢m, 2013.

Kaynak: Turhan Karayagmurlar ile Sanal Ortam Goriismesi, 17 Nisan 2014.

Siyah beyaz tonlarin hakim oldugu bu ¢alismada, sanat¢1 kullandigi siyah beyaz ve gri tonlarla insanin
her giin degisebilen karamsar psikolojisini dile getirmek istemektedir. Burada goriilen biitiin kapali
alanlar giiniimiiziin en biiylik sorunu olan ige doniikliik ve iletisimsizligi vurgularken diger bir anlamda

kistirilmis ve kusatilmis benligimizi de simgelemektedir. Topraga yar1 géomiilii sekilde betimlenen figiirler
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bir tiirlii kendimiz olamamamizi anlatirken, sagda kus figiiriiniin hemen yaninda yer alan biist, sanat¢inin
¢ocukluguna yani okul yillarina yapilan bir gondermedir. Resmin hemen saginda yer alan kus figiiri,
gelmesi istenilen, beklenilen, arzulanan, birlikte vakit ge¢irmek ve paylagsmakla mutlu olunan bir dostun
semboliidiir. Sanat¢1 sol tarafta yer alan ve insan imgesini animsatan diger figiir ile de ikili iliskileri
vurgulamak istedigini belirtmistir.

Dogup biiylidiigii Karadeniz cografyasindan, halkindan, folklorundan etkilenen Muzaffer Akyol (1945-
...), Anadolu medeniyetlerinin ve Cumhuriyet donemi Tiirkiye’sinin bir sentezi olarak ortaya koydugu
hem fantastik hem de gergekei figiirleriyle masalsi bir diinya yaratmaktadir. Siirsel lislubuyla dikkat
¢eken sanatei, kullandigt bu bi¢im diliyle gergek yasam ile diigsel bir diinya arasinda gidip gelmektedir
(Gorsel 11).

Gorsel 11. Muzaffer Akyol, “isimsiz”, Tuval Uzerine Yagh Boya, ?, 2012.

Kaynak: Muzaffer Akyol ile Sanal Ortam Goériismesi, 11 Mayis 2014.

Sicak renklerin hikim oldugu bu calismada dikkati ¢eken resmin 6n kisminda eski ve yeni Istanbul
siluetini birlestiren bir manzara Oniinde paralel uzanmis olan kurbaga imgesidir. Buradaki kurbaga
formundaki figiir sanatginin deyimiyle “insan kurbaga, bir kurbaga insan”dir. Insami kurbagalastiran
kurbagay1 da insanlastiran Akyol, siirekli “virak virak” diye ses ¢ikartan kurbagay1 bosbogazlik yaparak
“hi¢” konusan insanla Ozdeslestirmistir. Kurbaganin umursamaz tavri, sis karni ve bos bakislari
¢evresinde olan bitene tepkisiz kalan, yabancilasmis kent insanini isaret ediyor. Bu kahraman uzandigi
beyaz kanepe ve yanindaki zengin sofrayla toplumdaki smiflar arasi farklarin vurgusu niteligindedir.
Istanbul’un tarihi mirasi, camileri, kdpriileri, su kanallarmin yaninda yiikselen gokdelenler estetik
kaygidan uzak yerel yonetimleri de etkisi altina alan ekonomik giiglerin temsili gibidir. Resim,
Istanbul’'un mimari dokusunun nasil kirletildigini, tarihi mirasin nasil ve kimler tarafindan tahrip

edildigine de vurgu yapmaktadir.
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Resimlerinde siklikla evrensel ve kiiltiirel temalari kullanan Mustafa Altintag (1946-...), ozellikle
Helenistik kiiltiiriin ve Hiristiyan kiiltiiriin tarihsel siireglerini konu olarak se¢mektedir. Sanatginin
gercekiistiici ve fantastik anlatim diliyle olusturdugu simgelerinin kaynagi mitoslara ve efsanelere
dayanan Altintag’in ¢alismalari gegmisin ustalarina da géndermeler igermektedir (Derrida, 1994) (Gorsel

12).

Gorsel 12. Mustafa Altintas, “Saraydan Kiz Kacirma-Mozart”, Tuval Uzerine Akrilik, 150 x 150 cm, 1995.

Kaynak:http://lebriz.com/pages/artist.aspx?section=130&lang=TR &artistID=76&bhcp=1&periodID=&pageNo=0&exhID=0
(Erigim Tarihi: 01.04.2014).

Poussain'den baslayarak J. Louis David ve Picasso’nun da konu olarak isledigi Mozart’n “Kiz Kagirma”
operasi Altintag’in resmine de konu olmustur (Eliade, 1992). Operanin kahramanlarindan birisinin
Osmanli Padisahlarindan birisi olmasi da resimdeki mavi renkle verilmis olan erkek figiiriinii
acgiklamaktadir. Belmont saraydan kagirilan kiz Sarikli Osmanli padisahi ise kizi kagiran kahramanla yer
degistirmis olan Constance’dir. Sanat¢i1 resmin merkezinde yer alan ve tuval {izerinde asiliymis izlenimi
veren bu iki figlirii mavi ve kirmizi renklerle betimlemistir. Disiligine vurgu yapmak i¢in kirmizi olarak
resmedilen kadin figiirii elinde askin, giizelligin ve ilkbaharin simgesi olan lale tutmaktadir. Kirmiz1 ayn1
zamanda agk ve tutkunun da rengidir. Bu figiir binanin i¢inde sikigmigken bir elini 6zgiirliigiini ¢agiran
ve bekleyen bir edayla kagmaya hazir bir sekilde pencereden disariya uzatmistir. Resmin sol yaninda kiza
ulagsmay1 saglayan merdiven imgesi goriliir. Cennet ile yeryiizii arasindaki yolun simgesi olan merdiven
ayn1 zamanda iki dik kenartyla da cennetteki bilgi ve yasam agaglariyla esleserek uhrevi alami diinyevi

alanla baglamaktadir. ilahi rehberlik, koruyuculuk ve umudu simgeleyen yildizlar gogu kiiltiirde tanrilarmn
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yeri olarak diisliniilmiistiir. Yildizlarin altinda yer alan 6liim ve yasin sembolil olan selvi agaci ise ikinci
yasamin, 6biir diinya inancinin ve 6limsiizliigiin gostergesidir.

Figiir-figiir, figiir-cevre, figiir-bitki ortiisii, nesne-bitki ortiisii, figlir-nesne baglaminda igler tireten Nadide
Akdeniz (1945-...)’in yapitlarinin temelinde dig diinyaya karsi asirt hassas bir gézlem yetenegi ile
toplumsal, siyasal ve ekolojik bir birikim vardir. Insan yasamina ait olgular1 ve bunlarin toplum
diizeyinde irdelemesini konu edinen Akdeniz bir anlamda yesil diinyanin biiyliciisii roliinii {istlenmistir
(Saglam, 2003) (Gorsel 13).

Gorsel 13. Nadide Akdeniz, “Kirmizi Sandalye”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 220 x 180 cm, 2000.

Kaynak:http://www.turkishpaintings.com/content/mod_images/painters/works/large/z_slide0

053_image066.jpg (Erisim Tarihi: 17.07.2014).

Nadide Akdeniz’in bitkilerle dolu resimleri bakir orman tadinda dallar, yapraklar ve meyvelerle
olusturulmus bir oriintii igerisindedir. Izleyici ise hayranlik uyandiran bu el degmemis ormandaki
sandalyeyi, takim elbiseli fakat kafasi ruj seklinde olan erkek figiirlinii ve diger medeniyet nesnelerini
bicim ve renk etkileriyle olusan zitliklardan dolayr kolayca algilayabilmektedir. Doganin igerisine
yerlestirilmis heykeller gibi duran bu nesneler dislanmis, kaybolmus ya da farkinda olmadan oraya
konulmus izlenimini vermektedir. Bu imgeler ya da nesneler bir yandan aksesuar gibi goriinse de diger
yandan riilya dlemini animsatan bilingaltinin biling istiine yansimig goriiniimleridir. Sanatgi, doga ve
insanlik durumlart arasinda ustalikli bir alegori yaratmaktadir (Saglam, 2003). Bir anlamda doganin
aslinda dogal olmayan halini gozler dniine sermek kaygisi tasidig aciktir. imgelere déniismiis olan doga
adeta gercekte yaptigi solunumu hissettirir boyutta bir canlilik igermektedir. Bu hayat dolu goriiniim

igerisinde yer alan yapay nesneler bir anlamda illiizyona doniismiis gézlemlerdir. Ozenle resmedilmis bu
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bitki oOrtlisii gergekte olan kurumusluk, ¢iiriimiisliik gibi dogal durumlarindan arindirilarak ideal
goriinlimlerle abartili bir mitkkemmeliyet icermektedir. Akdeniz’in ifadesine gore goge dogru uzanan
bi¢imler erkegin cinsel organina bir gonderme yaparken sivri karahindiba yapraklarini silahlari isaret
etmektedir. Kendi igine kapanmis gibi duran ve ifadesini ¢evresindeki ¢igekler ve bitkilerle bulan erkek
imgesi bir anlamda saf erotizmi de simgelemektedir. Cinselligi ve disi cazibeyi anlatan kirmizi sandalye,
giicii ve iktidar1 elinde bulunduran kadin imaj1 ¢izen arkadaki basi ruj bedeni erkegi animsatan figiir
otoriteye gonderme yapmaktadir. Genellikle resimlerinde erotizmi, cinselligi ve yasamin Oziinii isaret
eden sanatci, kullandig1 bigim diliyle ve vurgulu anlatimiyla bu kavramlar1 dogaya ait elemanlar ve bu
doga igerisine yerlestirilmis yapay nesnelerle anlatmaktadir.

Resimlerinin ¢ikis noktasinin anneannesinin ona anlattigi masallar, destanlar ve mitolojik Oykiiler
oldugunu dile getiren Mehmet Uygun (1964-...), un Istanbul’un arka semtlerinde ahsap bir evde gecen
¢ocuklugunun hayal diinyasini sekillendirmistir. Cocuklugunun gectigi bu evin bahgesinde bulunan ve
bakildiginda dibi goriilemeyen bir su kuyusunun kendisinde biraktig1 izler ve fantastik hayal gliclini
sekillendirdigini isaret eden sanatci, resimlerindeki figiir/figiirlerin aslinda kendisi oldugunu séylemekte.
Renkli ve eglenceli resimlerindeki detaylar 'yersel ve goksel enerjiyi', politikay1, yakin tarihi ya da iilke
sorunlarint isaret eden konulariyla dikkat ¢cekerken matematik diizen ve sayisal degerlere verdigi 6nem
sanatginin soylemiyle giin yiiziine ¢ikmaktadir (Gorsel 14). Ciinkii “Kainatta Tanrinin matematiksel bir
diizen kurdugunu (M. Uygun ile sanal ortam goriisme, 18 Mayis 2014)” dile getiren sanat¢i, “Kainatta
asal sayilar lizerine kurulu bir ritmin varligr (M. Uygun ile sanal ortam goriisme, 18 Mayis 2014)” ndan
bahsederek, kullandigi bu asal sayilarla aslinda diizeni ve matematiksel ritmi sembolize ettigini dile
getiriyor. Kendisine renk sihirbazi denilen Uygun’un eglenceli ve coskulu resimleri i¢in kendi masallarini

yarattig1 yorumu yapilabilir.
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Gorsel 14. Mehmet Uygun, “Kamyon”, Tuval Uzerine Yagh Boya, 200 x160 cm, 2000.

Kaynak: http://www.mehmetuygun.com/tr/menu2.html (Erisim Tarihi: 28.06.2014).

Asal say1 olan 7 ve 19 iizerine kurulu olan bu resimde sanat¢i, 6nemli ve biiyiik dinleri anlatmak
istemistir. Kamyonun arkasindaki cami ve minare siluetleriyle Islam dinini sembolize eden ressam,
kamyonun &niinde amblemi gibi duran ¢armiga gerilmis Isa figiiriiyle de Hiristiyanlik inancini isaret
etmektedir. Bu ¢alisma daha ¢ok Avrupa Roénesans resminde goriilen ideal iggen kompozisyon yapisi
goriilmektedir. Sanatginin deyimiyle “i¢ ige gegen liggenler ayni zamanda ii¢ biiyiik dini (M. Uygun ile
sanal ortam goriisme, 18 Mayis 2014)” sembolize etmektedir. Kamyonun sofér mahallinde oturan iki kisi
ve arka koltuklarda oturan bes kisi asal say1 olan 7’ye tekamiil etmektedir. Resimdeki kanatli denizkizlar
toplamda 19 adettir. Kompozisyondaki diger elemanlardan biri de seytani sembolize eden 6 tane
boynuzlu varliktir. Seytana her zaman olumsuz anlamlar yiiklenmesine ragmen sanat¢iya gore seytanin
aslinda parlak zeka ve agik bir bilinci temsil ettigi sOylenebilir. Bu seytanlarin alti adet olusu tanrinin
diinyay: 6 giinde yaratmis olmasiyla agiklanabilir (Salt, 2010). Tiim resimlerinde gériilen renkli anlatim,
naif ifade ve matematiksel diizen sanatginin 6zgiin dilini ortaya koymaktadir.

Kendisini ifade etmek icin sdzciiklerden degil resmin dilinden yararlandigini dile getiren (H. Dokak ile
yiiz yiize goriisme, 11 Haziran 2014) Hiisnii Dokak (1962-...) sevinglerini, heyecanlarini, iiziintiilerini ve
hayata bakis agisini resimleriyle anlatmaktadir (Gorsel 15). Kendisini ifade etmede “disavurumcu bir
yaninin oldugunu (H. Dokak ile yiiz yiize gériisme, 11 Haziran 2014)” sdyleyen Dokak, “bilingaltinda
kalmig ama korelmemis, zaman zaman onu diirtiikleyen olaylarin oldugunu da kesfettigini (H. Dokak ile

yiiz yiize goriisme, 11 Haziran 2014)” dile getirir.
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Géorsel 15. Hiisnii Dokak, “iki Yaka”, Tuval Uzerine Akrilik,?, 2011.

Fotograf: Yrd. Dog. Meral Batur, Ankara, 2014.

Hayatin akis1 iginde yakanmn iki ucunu yan yana getirmek, yasami anlamli kilmak adina verilen
miicadelenin en zor kismidir. “iki Yaka” bu nedenden dolayr metaforik anlami bakimindan zengin bir
kavramdir. Sanatg1 yapilan réportajda * ki yakay1 konu edinmemdeki asil neden bir tiirlii tutturulamayan
diizen yani bilirsiniz gdmlekte bir digme yanlis iliklenirse sonuna kadar o yanlis devam eder yani o bir
tiirli diizen tutmaz. Diizenin tutmasi i¢in sokiip yeniden yapmaniz gerekir (H. Dokak ile yiiz yiize
goriisme, 11 Haziran 2014)” diyor. Farkli insanlarm, farkli kiiltiirlerin bir arada yasamasindan haz
aldigini dile getiren Dokak, tam da bu nedenle iki yakay1 konu olarak se¢mistir. {1k bakista otoriteyi dile
getirmek icin kullanilabilecegi izlenimi de veren “Iki Yaka’y1 asla bu agidan ele almadigmi dile getiren
sanatg1 “iki yakayi iliklemek ile karsisindakinin otoritesini kabul ederek egilmeyi kastetmedim. Aksine iki
yakada yan yana gelebilecek farkli degerlerin farkli kisiliklerin giizelliginden bahsetmek istedim (H.
Dokak ile yiiz yiize goriisme, 11 Haziran 2014)” diyor. Bu nedenle bu ¢aligma bir anlamda iki farkli

kiiltiriin birlikteligini sembolize etmektedir.

2. SONUC
Sanat yapitlar1 birer sembol, sanatginin eserini yaratma siireci ise bir nevi sembollestirmedir. Bu nedenle
de sanatta anlam sembollere baglidir. Ciinkii sanat yapitinda anlam sembollerin arkasinda yatandir.
Calismalarinda kendine yakin, i¢sel duyularina karsilik gelen imgeleri arayan ressam, buldugu imgeleri
duygu ve diisiincelerine uygun isaretlere doniistiiriir. Segilen drneklem sonucunda incelenen eserler igin

denebilir ki kadin iiretkenligin ve analiginin sembolii olarak kullanilirken kadinin kdy yasamindaki yeri
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cesitli imgelerle gosterilmeye caligilmigtir. Disiligin ve disi cazibesinin simgesi olan kedi, saga takilan
zenginligin ve varhigin simgesi olan altin aksesuarlar, hayat1 simgeleyen aga¢ giiglii birer sembol olarak
kargimiza ¢ikmaktadir. Hayati simgeleyen agag¢ imgesi, adeta kadin ve erkegin birlikteligiyle hayat bulan
yeni yasamlar1 da temsil etmektedir. Erkek egemen topluma yapilan géndermeler, barisin sembolil beyaz
giivercin, bir yandan bereketi simgelerken diger yandan da Adem ve Havva’ya ve onlarin cennetten
kovulusuna gonderme yapan elmalar, sadakatin simgesi beyaz kdpek yavrusu, baharin gelisiyle birlikte
doganin tekrar canlanmasini, yeniden iiremeyi ve g¢ogalmayi simgeleyen yeni agcmis c¢igekler, yeni
dogmus yavru hayvanlar, ¢iftlesme ve liremenin sembolii insan figiirleri adeta baharin gelmesini, yagami
ve dogayr kutsamaktadir. Gegmisi simgeleyen kurumus agag¢, hayatin faniligine ve gelip geciciligine
gonderme yaparken bebek figiiri adeta gelecegi simgelemektedir. Bagnazliga ve devlet islerindeki
bozukluga yapilan gondermeler, her seye ragmen umudu simgeleyen su, kapitalizmin kiiltiirel sefalete
mahkiim ettigi is¢i ve emekgi sinifin simgesi insan imgeleri, sanayilesmenin beraberinde getirmis oldugu
makinelesmeyle insan giicline ihtiyacin azalmasi sonucunda artan issizlik ve grevlere yapilan
gondermeler, Ozgiirlikk sembolii olarak bilinen kus imgesinin karsit bir anlam yiiklenerek esaret altindaki
insan1 ya da insanlar1 simgeler hale gelmesi dikkat ¢ekicidir. Yasamin sonsuz dongiisiine yapilan
gondermeler, kistirilmis ve kusatilmis benligimizi anlatan kapali alanlar, kendinden ve de Oziinden
yabancilasan kent insan1 simgeleyen kurbaga imgeleri, zengin sofralarla betimlenen toplumdaki siniflar
aras1 farklar, cennet ile yeryiizii arasindaki yolun simgesi olan merdiven imgeleri, 6lim ve yasin sembolii
olan selvi agaci ise ikinci yasamin, 6biir diinya inancinin ve 6liimsiizliiglin gostergesidir. Doganin aslinda
dogal olmayan halini gozler 6niine sermek kaygisi tasiyan doga imgeleri, cinselligi ve disi cazibeyi
anlatan kirmizi sandalye, giicii ve iktidar elinde bulunduran kadin imaji ¢izen bagi ruj bedeni erkegi
animsatan ve otoriteye gonderme yapan figiirler, iki yakay bir araya getiren diigmeler kullanilan simge
ve sembollerden sadece bazilaridur.

Yapilan aragtirmalar neticesinde denebilir ki, Tiirk resminde giinlilk yasam konulu resimlerde kullanilan
sembol ve sembolik anlatim dort temel deger 6ziinde sekillenmektedir. Bunlar; 6liim, yasam, lireme ve
inangtir. Kullanilan semboller ise, zamanla Anadolu insaninin yasamindan kesitler sunan ve ¢ogunlukla
halk efsanelerinden yola g¢ikarak betimlenen toplumsal konulari isaret eden sembollere doniismiistiir.
Ozellikle kdy yasaminin zorluklarini, halkin yoksullugunu ve Anadolu insaninin yasam miicadelesini
gozler Oniine sermeye calisan sanat¢i i¢in destanlar, kahramanlik 6ykiileri, koyden kente go¢, kentteki
yasam miicadelesi ve yeni sekillenen demokrasi miicadelesi, dini hikayeler, bereketi isaret eden toprak
ana, insanin yasam dongiisii gibi c¢esitli durumlart isaret eden semboller c¢agdas Tiirk resminin

vazgecilmez temel unsurlari arasinda yer almistir.
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