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TURK RESIM SANATINDA RESIMLERARASI YONTEMLERE ORNEKLER'

EXAMPLES OF INTERPICTURAL METHODS IN
TURKISH PAINTING ART

Tugba KODAL?, Oktay KOSE®

oz
Postmodern bir siiregte yazinsal alanda iki ya da daha fazla metin arasindaki aligverisleri belirtmek igin
kullanilan metinlerarasilik kavrami, yazinsal alanin disinda gostergelerarasilik islemiyle kendini
gostermektedir. Sozsel olmayan sanatlar sozsel sanatlardan ayri olarak farkli anlatim bigimlerini
kullanarak gdstergebilimsel bir ayrim olusturmaktadirlar. Bu nedenle s6zsel olmayan sanatlarin kendi
aralarindaki aligveriglerine “metinlerarasi aligverigler” yerine “gostergelerarast aligverisler” adi
verilmektedir. Bu tanimlamaya uygun olarak, farkli disiplinlerin bir araya gelmesi, daha dnce yapilan bir
¢aligmanin alintilanmasi, yansilanmasi, taklit edilmesi vb. islemleriyle bir yenideniiretim siirecine girilir.
Bu genel kullanimin yaninda, zamanla ayni sanat tiiriine ait olan yapitlar arasindaki aligverisleri
tanimlamak i¢in her ugras alanina 6zgii kavramlar tiiretilmistir: sinemalararasilik, miiziklerarasilik vd. Bu
calismanin odaginda yer alan temel kavram ise “resimlerarasihk” kavramidir. Bu caligmada
resimlerarasilik olgusunun Tiirk Resim Sanatindaki yeri sorgulanmigtir. Makalede yontem olarak yazinsal
alandaki metinlerarasi yaklagimin resim sanatindaki karsilig1 olarak resimlerarasilik ad1 verilen bakis agis1
benimsenmistir. Bir baska deyisle ¢aliymamizda metinlerarasiligin kimi verilerinin Tiirk Ressamlarin

resimlerindeki var olma bigimleri belirlenmeye ¢aligilmistir.

Anahtar Kelimeler: Tiirk Resim Sanati, Resimlerarasi Yontemler, Metinlerarasilik, Gostergelerarasilik,
Yenideniiretim, Alinti, Pastis, Parodi, Palempsest.

ABSTRACT

During the postmodern period in the literary field, the concept of intertextuality that is used to indicate the
transaction between two or more texts manifests itself with its intersemiotic process beyond the literary

field. Differently from verbal arts, non-verbal arts form a semiotic distinction by using different wordings.
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Thus, the transaction of the non-verbal arts among themselves is called “semiotic transactions” rather than
“intertextual transactions”. In accordance with this definition, a reproduction process begins with the
leaguing of different disciplines and the quotation, repercussion and imitation, etc. of the earlier studies.
Beside this general use, the concepts specific to each field of occupation have been produced to define the
transactions between the works of the same art form: intercinema, intermusicality, et al. The key concept
that remains in the center of this study is interpicturality. In this paper was questioned the place of
interpicturality in the Turkish Painting. As a method in this study, some Turkish Artist’s paintings are
defined in respect of a view called interpicturality, pictural equivalent of intertextuality in literary field. In
other words, in our study, the ways of presence of some data concerning the intertextuality in painting

have been tried to define through some Turkish Artist’s paintings.

Keywords: Turkish Painting, interpictural methods, intertextuality, Intersemiotic, Reproduction, Quotation,
Pastiche, Parody, Palimpsest.

1. GIRiS

1800’li yillarin sonlarinda diinya ¢apinda yasanan toplumsal, ekonomik ve sosyal gelismelerin ve
degisimlerin sonucunda tiim alanlarda oldugu gibi diisiin alaninda da farklilagsmalar yasanmis, dil alan1 da
bu siiregten etkilenmistir. Ozellikle Ferdinand de Saussure’iin Genel Dilbilim Dersleri’nde 6ne ¢ikan dil
alanindaki yenilik¢i ¢aligmalari bu konuda basrol oynamistir. Dili egsiiremsel bir bakis agisiyla bir
gostergeler dizgesi olarak ele alip tanimlayan Saussure, dil incelemeleri konusunda dil/s6z;
artsliremlilik/egstiremlilik, dizisellik/dizimsellik, t6z/bigim vb. bir dizi karsit terimlerden olusan
kavramlar 6nermistir. Saussure’lin dliimiinden sonra 6grencilerinin yayinladigi ders notlarindan olusan

“Genel Dilbilim Dersleri” ve diger ¢aligmalar yapisalci dilbilim baslangici olarak kabul edilmektedir.

Yapisalciligin giindeme gelmesi ile Avrupa dilbilimi yeni bir boyut kazanmistir. Ciinkdi yazinsal
arastirmalara yeni bir segenek sunarak elestiri alanina yeni araglar kazandirmistir; Yapisalciligin getirdigi
en biiyiik yenilik metnin 6z niteliklerine dikkat ¢ekmek olmustur (Oztokat, 2005:45). Bir yapitin
incelenmesinde dis etkilerden yararlanmanin yan sira yapitin kendi anlamsal yapisina yonelik inceleme
olanaklarina dikkat cekmistir (Yiicel, 2000:75°den akt. Oztokat, 2005:45). Ozellikle postmodern olarak
adlandirilan yaznsal elestiri alaninda, bir metnin biinyesinde baska metinleri, baska sdylemleri
barindirdigina deginerek, “metinlerarasi” kavramini ortaya atan Julia Kristeva’nin yenilik¢i savi dikkati
¢ekmektedir. Yazmsal metni klasik elestirinin yalnizca kaynak ya da koken elestirisi baglaminda ele
almasina karsit yeni bir bakis agisiyla tanimlayan (Aktulum, 2000:11) J. Kristeva’nin metinlerarasilik
kavrami, 1970’lerden bu yana postmodern elestiride genis bir yer tutmaya baglar. Metni yeni bir anlamda,
bir metinlerarasilik ¢ergevesinde tanimlayanlarin basinda J. Kristeva ve Hocasi R. Barthes gibi kuramcilar

gelir.

Ilkin yazinsal alanda iiretilen iki ya da daha fazla metin arasindaki aligverisleri agiklamak igin kullanilan
metinlerarasilik kavrami, yazinsal alanin disindaki farkli sanatsal bigimlerin arasindaki aligverisleri
tanimlamak igin gostergelerarasilik kavrami olarak kullanilmistir. Bu genel kullanimi tanimlayan

gostergelerarasilik kavrami igin giderek daha 6zel alanlarda ayri tanimlara gereksinim duyulmustur:
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zamanla ayn1 sanat tiirline ait olan yapitlar arasindaki (6rnegin resim ile resim, sinema ile sinema, miizik
ile miizik) aligverisleri tanimlamak i¢in her sanat alanimna 06zgli ayrt kavramlar tliretilmistir:
sinemalararasilik, filmlerarasilik, miiziklerarasilik vd. Bu ¢alismanin odaginda yer alan temel kavram ise,
daha ¢ok 1980’li yillara dogru kullanilmaya baslanan metinlerarasilik kavramindan tiiretilen
resimlerarasilik (ing. interpicturality) kavramidir. Bu makalede metinlerarasilik veya yenidenyazmak
kavraminin resim sanatindaki karsilig1 olarak onerilen “resimlerarasilik” kavrami Kubilay Aktulum’un
Metinlerarasilik//Géstergelerarasilik (2011) adli kitabinda ve konuyla ilintili diger ¢alismalarinda yer
alan karsiliklartyla kullanilmistir. Buna bagli olarak resimlerarasi aligveriglerin Tiirk Resim Sanatinda
saptanan kimi Ornekleri incelenmektedir. Ayrica metinlerarasiligin temel kavramlarindan ve
yontemlerinden yola ¢ikarak resimlerarast bakis acgist  “alinti”, “gonderme”, “amistirma’”,

» o«

“venidenresmetme”, “parodik déniistiirme”, “pastis” gibi yontemler etrafinda aciklanacaktir.

2. TURK RESIiM SANATINDA RESIMLERARASI YONTEMLERE ORNEKLER
2.1. Metinlerarasihik / Gostergelerarasilik

Postmodern sanat tanimlamalarinda ve elestirisinde siklikla bagvurulan alanlarin basinda metinlerarasilik
gelmektedir. Metinlerarasilik kavramn ilk kez Julia J. Kristeva 1969 yilinda yayimladig1 “Sémeiotiké:
Recherches pour une sémanalyse” (Aktulum, 2000:25) adl1 kitabinda kullanmistir. Kristeva metinlerarasi
kavramimi Mihail Bakhtin'in “sdyle§imcilik”4 kuramindan yola ¢ikarak olusturur (Aktulum, 2000:13).
Kristeva, Bakhtin'in sdylesim durumundan esinlenerek metinlerin “iki ya da daha ¢ok metin arasinda bir
alwsveris, bir tiir konusma ya da séylesim bi¢imi” (Aktulum, 2011:452) igerisinde oldugunu soyler.
Roland Barthes da “artik metnin tek bir anlamini a¢iga vuran bir sézciik dizisinden olusmadigini; ... binbir
tirlii  kiiltiir ocagindan gelen alintilarla olusturulmus bir doku” (Bechler, 2008:131) oldugunu
vurgulayarak postmodern metnin g¢oksesliligine isaret ederek Kristeva’nin tanimlamalarini destekler.
Daha édnceleri metinler, tarihe, yazara, yazarin psikolojisine, ereklerine gére ele aliniyordu. ...her
yazinsal metnin aslinda “coksesli” ozellikte oldugu, metnin ve anlamin biiyiik él¢ciide onceki metinlerden
gelen kesitlerin i¢ ice gecmelerine bagh olarak iiretildigi savi ileri siiriilerek yeni bir metin tanimi ve

anlayist ortaya konur” (Aktulum, 2000:7.)

Yazin alaninin disinda sanatin diger bigimlerinde de bir siire kullanilan metinlerarasilik kavrami
yerine yeni bir kavram olan gostergelerarasilik kavrami benimsenmistir. Saussure’iin “her dil bir
gostergeler dizgesidir” anlayisindan yola ¢ikan bu yaklasimda dilin digindaki verileri kullanan sanat
bi¢imleri gostergebilimsel bir ayrim yaratmalart nedeniyle aralarindaki aligverisler “metinlerarast
alisverisler” yerine “gostergelerarasi aligverigler” (Aktulum, 2011:16) olarak adlandirilmaktadir.
Gostergelerarasilik kavramini ilk kez kullanan Roman Jacobson “bir gdstergeler dizgesinden bir digerine
aktarimi”ndan sz eder. Bu tanimlamaya gore, farkli disiplinlerin bir araya gelmesi, daha dnce yapilan bir

¢alismanin taklit edilmesi, yansilanmasi, almtilanmasi, vb. islemleriyle bir yenideniiretim siirecine girilir

4 Rus elestirmen Mihail Bakhtin pek gok yazili yapit iizerinde gergeklestirdigi incelemeler sonucunda séylemlerin
retildigi kiiltiir cevreleri ve {iretilmis diger sdylemler ile sdylesim durumunda oldugu belirler.
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(Kodal, 2011:64). Boylelikle yazin ve resim, sinema ve miizik, fotograf ve heykel vb. farkli disiplinler
arasindaki aligveris islemleri “gostergelerarasilik” basligi altinda, yeni bir agidan sorgulanmaktadir

(Aktulum, 2011:9).

Asagida goriilen Resim 1 ve Resim 2’de, Resim sanati ile fotograf sanati arasinda gostergelerarasi
aligverige Ornek verilmistir. Resim 1’de goriilen Edouard Manet’ye ait “Torero mort” adli tablo “Sans
titre” adi ile 2001 yilinda Philippe Jacq tarafindan gostergelerarasi bir aligverise uygun olarak

fotograflanmistir.

/' S
(74§55

Resim 1: Edouard Manet, Torero mort, 1864-1865 Resim 2: Philippe Jacq,Sans titre, 2001

Gostergelerarasilik; gorsel sanatlar alaninda egitim, saygisini belirtme ya da alay etme gibi farkli
amagclarla kullanilmaktadir. Buna bagl olarak alinti, gizli alinti, anistirma, gonderge, parodi (yansilama),
pastis (Oykiinme), anlati i¢inde anlati vb. metinleraras1 yontemleri kullanarak bir yapit ortaya koymak,

giinlimiiziin temel estetik prensiplerinden birisi durumuna gelmistir (Kodal, 2011:65).

Kisacast iki ve lizeri farkl: tiirlerdeki sanat yapitlar1 arasindaki alisverisler “gdstergelerarasilik” kavrami
ile nitelenmektedir. Ancak bu makalede konumuz geregi yalnizca resim ile resim arasindaki aligverisleri

niteleyen “resimlerarasilik” kavramii kullanilmaktadir.
2.2. Resimlerarasihk

Resim sanat tarihine baktigimizda daha ¢ok postmodern kuramcilarin glindeme getirdikleri resimlerarasi
uygulamalarin gercekte cok eskilere dayandigi, farklt donemlerde kullanildigi goriilmektedir. Gergekten
de sanat tarihin hemen her doneminde sanatgilar resimlerarasi aligveriglere basvurmustur. Ancak bu
kullanim bigiminin bir yontem olarak tanimlanmast ve bakis agisi olarak verilerinin benimsenmesi

1980°1i yillarda baglamistir.

Resimlerarast aligverislerde, metinlerarasit aligverigler icin yapilan smiflandirmalara benzer bir
smiflandirma yapilabilir. Lilian Louvel (1998) “L'oeil du texte, texte et image dans la littérature de
langue anglaise” adli ¢alismasinda Gérard Genette’in Palimpsestes adli kitabinda metinleraras1 kavrami
yerine kullandigi metinsel-askinlik i¢in Onerdigi tiplemeden yararlanarak resimlerarasi iligkileri
tanimlanmistir.” Bu smiflandirmada konumuzun odak noktasi olan resimlerarasilik kullanimmi K.

Aktulum s6yle tanimlamaktadir:

* Lilian Louvel; Iki ayr ya da ayni simiftan gosterge dizgesi arasindaki aligverigleri sorgularken resimsel-askinligin
bi¢imlerinden de s6z eder ve yeni bir tipleme Onerir: Iconotextualité (ikon (goriintiisel)-metinsellik: bir metinle bir
goriintiiyli birlestirerek bu kavrami Onerir); archipicturalité (list-resimsellik); interpicturalité (resimlerarasilik ya da
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Resimlerarasilik’tan (interpicturalité) bir goriintiiniin, bir figiiriin, bir motifin, bir
kisinin ya da herhangi resimsel bir unsurun, bir metinde ya da bir baska resimde
anistirma veya agik alintilar bigiminde yer almasinin yani sira goriintiiniin oldugu
gibi yer aldig1 durumlarda s6z edilir. Bir resmin 6teki resimdeki somut varligini
belirtmek i¢in kullanilabilecek resimlerarasilik, gercekei bir diizende gergeklestigi
i¢in daha ¢ok gondergesel bir isleve sahiptir. Otekinin yapitin alintilama, yalin bir
anigtirma ya da Otekinden asirma yapma bigimleri bu baslik altinda yer alir
(Aktulum, 2011:77).

Resimlerarasilik yalnizca bir ressamin bagka ressama ait yapiti oldugu gibi kullanmasi olarak
algilanmamalidir. Nasil ki “bir yazar baska bir yazarin metninden pargalar: kendi metninin baglaminda
kaynastirarak yenidenyaziyor” (Aktulum, 2000:17) ise bir ressam da ayni islemi goriintiiler {izerinden
gerceklestirerek yenidenresmeder. Boylece kullanilan her bir parca veya biitiin yalnizca bigimsel
yinelemenin disinda yeni bir anlamin bir parcasi olur. Daha 6nce belirtildigi lizere, resim sanat tarihinin
hemen her doneminde ge¢misin ya da kendi doneminin yapitlarindan beslenen; yenidenresmeden,

13

resimlerarasi iligkiler kurulan yapitlar Gretilmistir. “...sanat tarihinde birbirlerinin malzemesini tiiketen,
birbirlerine génderme yapan, birbirlerinden beslenen, otekinin yapitini degisik amaclarla bicimsel ve

iceriksel olarak doniistiiren ¢ok sayida sanat¢t bulunmaktadir” (Aktulum, 2011:79).
2.2.1. Resimlerarasi Yontemler ve Tiirk Resim Sanatinda Resimlerarasi Ahsverisler

Bir resimleraras1 uygulamanin, metinlerarasilikta oldugu gibi, bir tiir sdylesim, ¢okseslilik, ¢ogulluk,
aynigiklik, gondergesellik, kopukluk, alintisallik vb. Ozellikler ile Ortiistiigii sOylenebilir. Tipki
metinlerarasilikta oldugu gibi resimlerarasi yontemler © igin; alinti, anistirma, yenidenresmetme,
gonderme, palempsest, parodik doniistiirme, agirma, pastis, gibi uygulamalar: siralayabiliriz. Bu agamada
kisaca bu yontemlerin tanimlari yapilarak bu yontemlere uygun diisen Tiirk Resim Sanatindan 6rneklere

yer verilecektir.
2.2.1.1. Alint1

“Umberto Eco’yla birlikte alintinin, yinelemenin, sanatin neredeyse tiim bicimleri disinda, tiim
yasammmizi sardigi, belirledigi bir domemden gegtigimizi soyleyebiliriz. Degisik donemlerde alintinin
bicimleri, ilgili sanat tiiriine gore, degisiklikler gosterebilmektedir” (Aktulum, 2011:43). Ozellikle
postmodern dénem sanatgilarinin yapitlarina g6z gezdirdigimizde resimlerarasi yontemler arasinda alinti
bas siraya oturur. Alintiy1 bir iist-yontem/ana-yontem olarak nitelendirebiliriz. Bu nedenle resimlerarasi

yontemler icerisinde alintiya biraz daha fazla deginilecektir.

“Alintr” yada “alintilamak” sdzcigii 1671 yilina dogru yazinsal alanda “dnlii bir kisiden ya da bir
yvazarm yapitindan aktarilan kesit, par¢a” anlaminda kullanilmaktaydi. Alinti yalnizca bir yineleme
islemi degil, Compagnon (1979:56)’un sdyledigi gibi, bir yeniden-s6zceleme edimidir: Aktarilan kesit

yeni bir baglamda yeni bir anlama biiriiniir.

ara-resimsellik); métapicturalité (yorum-resimsellik), hypopicturalité (alt-resimsellik), transpicturalité (resimsel-
askinlik), mnémopicturalité (bellek-resimsellik), parapicturalité (yan-resimsellik) (ayrintili bilgi igin bkz. Aktulum,
2011:76-77).

¢ Ayrmtili bilgi igin bkz. Kodal, Tugba (2012), Resimlerarasilik ve Herman Braun-Vega’mmn Resimlerinde
Resimlerarasilik Sorunsalinin Irdelenmesi, Yayimlanmamis Sanatta Yeterlik Tezi, Siileyman Demirel Universitesi,
Siileyman Demirel Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Sanat ve Tasarim Anasanat Dals, Isparta.
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Resim sanati i¢in en genel tanimi ise, bir ressamin bilerek ve isteyerek daha dnceki bir resmin tamamini

veya bir pargasini kendi resim diizlemine tasimasi eylemine “alinti” olarak adlandirabiliriz. Resim

sanatinda alintilama kullanimi, resme anlamsal gesitlilik ve zenginlik katar. Aktulum’un deyisiyle;
Resimsel alint1 nceki bir yapiti, kiiltiirel ya da ulusal mirasin dnemli bir unsurundan
bir kesiti yeni bir uzama aktarmaya dayanir. ...Gondermelerle, anlam diizeylerinin
sayilarini ¢ogaltarak, alintilayan konumundaki bir ressam alintilanan yapiti, resimsel
anlamda isleyisini, iyelerini sorgulama konusu yapar. Bir i¢-anlat1 (i¢-resim), anlatt
icinde anlati (resim iginde resim) yontemine, gorsel bir yorum bigimine uyan alintt
bir yineleme etkisi yaratir; diisiinsel bir islem olarak, resimsel bir “cogito” (diislince)

bi¢imine biiriiniir, bir list-resimsel kilgi olarak resim kuramui igerisinde neredeyse her
donemde rastlanan temel bir estetik 6zellik durumuna gelir (Aktulum, 2011:53).

Resim sanatinda alintilama oOrneklerine hemen her donemde rastlariz; Picasso, Edouard Manet, Van
Gogh, Andy Warhol, Herman Braun-Vega akla ilk gelen ornekler arasindadir. “Manet 'nin yaptigi le
Portrait de Zola yineleme ve/veya resimsel alinti déneminin bir baslangict olarak goriilmektedir”
(Aktulum, 2011:57). Bu nedenle Manet’nin /e Portrait de Zola (Zola’nin Portresi) adli resminin kisaca
gozden gegirilmesi uygun olacaktir. Manet le Portrait de Zola (Zola’nin Portresi) adli yapitinda ¢ farkli
resim alintilanmisg, resim i¢inde resim yontemi ile gonderme yapmis oldugu bu resimleri kendi yorumu ile

bicimsel ve anlamsal olarak doniistiiriilerek yenideniiretilmistir.

Resim 3: Edouard Manet, Le Portrait d'Emile Zola, 1868 Resim 4: Edouard Manet’nin Le Portrait d'Emile Zola Adli
Resminden detay

“Le Portrait d'Emile Zola” adli resmin sag iist kosesinde duvarda asili resimler olarak betimlenmis kesitte
alintilanan resimler (bkz.Resim 3 ve Resim 4) goriilmektedir; burada ilk olarak Manet kendi resmi olan
[’Olympia’ya (Resim 5) bir 6z-alint1 bi¢iminde yer vermistir. Diger iki resim ise Velazquez’in Los
Borrachos (Resim 6) ve Utagava Kuniaki II’nin Sumé Wrestler Onaruto Nadaemon of Awa Province

(Ashti Onaruto Nadaemon) (Resim 7) adli resminden alintilanmugtir.
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’ " i ‘ -
Resim5: Edouard Manet, 1’Olympia, 1863 Resim 6: Velazquez, Los Borrachos,1629 Resim 7: Utagava Kuniaki
II’'nin Sum6 Wrestler Onaruto

Nadaemon of Awa Province

(Asht Onaruto Nadaemon)

- -

Resim7: Edouard Manet, Le Portrait d'Emile Zola, detay
Belirlenen alintilamalar yaninda Manet farkli bigimlerde kendine gondermeler yapmistir: Manet masanin
iizerinde duran agik mavi kagidin’ {izerinde Manet yazis1 ile imzasini atmasmnin (Resim?7) yan1 sira bir 6z-

alint1 yaptig1 /’Olympia adli tablosu ile imzasini atmigtr.

Alintilama bigimleri sanatgiya gore degisebilmektedir. Yazin alanindaki alinti ¢esitlerinden yola ¢ikarak
resim sanatinda alinti tiirlerini dogrudan resimsel alinti® ve dolayli resimsel alinti’ olarak iki bigimde
belirleyebiliriz. Ancak her benzerlige alinti demek dogru degildir: Bir resmin alint1 olmasi i¢in bir ressam
bilerek ve isteyerek baska bir resimden beslenmesi gerekir. Bilingsiz veya rastlantisal benzerlikleri
resimleraras1 yontemlerinden alint1 ile degerlendirmek dogru degildir. “Ancak belli bir bi¢ime sokulan,
ozgiil bir gésterim bigimine oturtulan, belli bir kokene baglandigi durumda bir izlek bir alinti kimligine

biiriinebilir’ (Aktulum, 2011:52).

Almti giinimiizde postmodern kosullarin ereklerinden birisi olan sanatsal alanda ge¢misle bugiinii bir
araya getirerek ¢ok katmanli ve ¢oksesli yapitlar ortaya koymak igin siklikla kullanilan bir yontem
durumuna gelmistir: Sanatcilar alintiyr kullanarak “alintilanan yapitin sanatsal ézelliklerini yeniden

yapilandiran bir gosterim, yeni bir anlayis getirir. Alintilayan yapit ile alintilanan yapit arasindaki bag

"Bu mavi kagit 1866 yilinda, Emile Zolanin yazdigi “La Revue du XXe Siécle” baslikh makalesidir; makaleyi
Manet’yi /’Olympia adli resminden 6tiirii aldig: elestirilere kars: savunmak igin yazilmistir, makale 1867 yilinda mavi
kapakli ince bir brosiir olarak yayinlanmistir (Emile Zola, 03.03.2012).

¥ Bir baska resmin tamamimin veya bir béliimiiniin yalin bir bigimde (fazla degisiklige ugratiimadan) alintilanmasidir.
? Baskasinin resminin bigeminden, kurgusundan veya izleklerinden yola ¢ikilarak yeni bir resim yapilmasidir. Bu
durumda bicemlerin plastik yontemlerinin taklidinden sz edilmemekte; kaynak resme iistii kapali géndermelerde
bulunulan alintilama durumlarindan séz edilmektedir.
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art bir yinelemeyle sumirli kalmaktan alabildigine uzaklasir. Alintilar yaratict bir islem durumuna

getirilirler” (Aktulum, 2011:40).

Tiirk resim sanatinda alintiya 6rnek olarak Adem Geng’e ait olan “But I could have told you Vincent-1”
adli resim verilebilir. Cogunlukla soyut sanata ait yapitlar ortaya koyan Adem Geng bu resminde Van
Gogh’un 1889 yilinda resmettigi portresinin tamamini alintilamigtir. Haziran 2008-Nisan 2009 tarihleri
arasinda “Sur les pas de Vincent van Gogh A la Poursuite du Modernism / Project Turquie-France,
Istanbul” adli proje kapsaminda 25 kisilik bir sanatc1 grubunun katilimiyla gerceklesen etkinlikte Van
Gogh’un yasami ve sanati ele alinmistir (Geng, 2009:110) Proje kapsaminda resmettigi yapitinda Adem
Geng, kendi resim bigemi ile olusturdugu kompozisyonun tam ortasina Van Gogh’un kendi portresini
yerlestirmistir. Sanat¢1 Van Gogh’un portresinin tamamini alintilayarak O’na gonderme yapmustir.
Dolayistyla Van Gogh’u yeni bir zaman diliminde ve yeni bir mekanda, yenidenresmetmis bdylece ona
saygisini dile getirmistir.

TR
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Resim 8: Van Gogh, Oz-portresi, Resim 9: Adem Geng, But I could have told you Vincent-1, t.ii.y.b ve akrilik boya,
t.i.y.b, 65x54 cm Musée d'Orsay, 185x470 ¢cm, 2009

Paris, 1889

2.2.1.2 Pastis

Pastis en basit tanimi ile bir metnin bigimini taklit etmektir. Pastis kullaniminda yazar, daha Once
uygulanmig bir yapitin bigimini kendi anlatimima uygular (Tosun, 2007:77). Bu yontemi resim alaninda
uygun doniistiirecek olursak; sanatginin bagkasina ait bir yapitin kompozisyonunun genel kurgusunu ve
bicemini taklit ederek kendi dilini olusturmasi ve O6zgiin bir anlam ile yenidenresmetmesi olarak

tanimlanabilir.

Pastise drnek olarak Ibrahim Calli’nin “Giil Koklayan Kadin” adli resmi 6rnek verilebilir. Sanayi-i Nefise
ve Paris Giizel Sanatlar Okulu'nda egitim alan Ibrahim Call1, (Ozsezgin, 2002:22°den akt. Savci, 2011:34)
belli oranda Fransiz empresyonistlerinden etkilenmistir. Calli’nin bu resmini J.William Waterhouse’a ait
olan “The Soul of the Rose” (Giilin Ruhu) adli resminden bi¢imsel olarak taklit ettigi agikca
goriilmektedir. Resmin ana kurgusu, mekan betimlemesi, figiiriin durusu, agik-koyu dengesi ve renk

iligkileri neredeyse Waterhouse’un resmi ile birebirdir.
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Resim10: J. William Waterhouse, The Soul of the Rose, t.i.y.b., Resim 2: Ibrahim Calli, Giil Koklayan Kadm, t.i.y.b, 50x72

61x91 ¢cm1908, Julian Hartnoll Collection, Photo: Bridgeman  cm, Ozel Koleksiyon.

Images,

On-Raffaelocu olarak bilinse de gergekte Neo-klasik akima dahil olan J.William Waterhouse, daha ¢ok
mitolojik dykiilerden etkilenerek yaptigi kadin resimleri ile iinliidiir (jwwaterhouse.com, 2016). Ancak
“The Soul of the Rose” adli resminde Waterhouse, Alfred Lord Tennyson’in “Come into the Garden,
Maud” adli siirinden esinlendigi diisiiniilmektedir (artble, 2016). Sanat¢i bu resminde ise mitolojik
hikayelerden farkli olarak bir kadinmn ruhunu ve askimi anlatmaktadir. Ibrahim Calli, Waterhouse gibi
Ozgiirce kadin ruhunu anlatmamisti belki ama donemin kosullarindaki kadinin toplum iginde degisen ve
gelisen durusunu yansitmistir. Tiirk kadinin basinda orijinal resimden farkli olarak ortii olsa da, elbisesi
transparan olmasi dikkat ¢ekmektedir (Yiiksel, 2016). Waterhouse bastirilmis kadmnlik fikrini onu
gevreleyen duvarlarin egemenligine karsi kadinin zarif formu ve karsit el hareketi ile betimlerken (Artble,
2016) Calli’da ayni durusu toplumsal tapulara karsi kadinin formu ve elbisenin transparanligi ile
vurgulamistir. Ibrahim Calli'nin “Giil Koklayan Kadm” resmini J.William Waterhouse’un “The Soul of
the Rose” adli reminden yola ¢ikarak yenideniirettigi agik¢a goriilmektedir. Her iki resim arasindaki
kurgu, bicem, Uslup gibi unsurlarin olduk¢a benzestigi soylenebilir. Calli’nin yapitt neredeyse
Waterhouse’un yapitinin tamaminin bigemini taklit ederek kendi erekleri dogrultusunda yeni bir anlam

katmani olusturmustur.
2.2.1.3. Parodi

Parodi kullanim bakimindan alayci bir doénistiirim islemidir. Ana metnin temel dayanaklarimin,
iceriginin, bi¢iminin giiliinglestirerek doniistirildiigii parodi biiyiik oranda “kliseye kars1 yiiriitiilen bir
deformasyon hareketidir” (Tosun, 2007:77). Bu kullanima en {inlii 6rnekler Leonardo Da Vinci’nin Mona
Lisa’sinin {izerinden gergeklestirilmistir. Diinya ¢apinda, en ¢ok bilinen Marcel Duchamp’m LHOOQ adli
yapiti ile baglayarak parodi yontemine uygun olarak yenideniiretilen pek ¢ok drnek bulmak miimkiindiir.
Ozellikle Duchamp’in resim Kkarsit1 tavri olarak Mona Lisa ile alay etmesi ¢ok ses getirmistir. Tiim diinya
ikinci bir kez Mona Lisa’y1 tanimistir. Beki de bu ylizden Mona Lisa ¢ogunlukla parodi yontemine uygun

olarak yenidenresmedilmistir.

Tiirk Ressamlarindan Ali Demir’de Leonardo’nun Mona Lisa’sin1 (Resim 12) parodik tutumla yeniden

yorumlayan sanatcilar arasindadir. Sanatgr Leonardo’nun Mona Lisa’ figiliriin bigimsel ve kurgusal
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ozellikleriyle alintilayarak yasadigi toplumun kimi gostergeleri ile birlestirmistir (Resim 12). Ozellikle
yoreye Ozgili giyim unsurlari, takilar, kolundaki meyve dolu sepet ve sirtindaki heybe ilk goze
carpanlardir. Mekan kurgusu ayn1 gibi goriinse de otlayan bir hayvan ve elektrik diregi sosyal ¢esitlilikler
detayda gizlenmistir. Ayrica resmin sol alt kdsesinde Sanat¢inin imzasinin hemen istiinde “Leonardo Da
Vinci’ye Saygiyla” yazisi yer almaktadir. Sanatg1 boylelikle gonderge yapitin (orijinal yapitin) sahibini
acikca belirtmistir. Ali Demir esprili bir yaklasimla parodik doniistiirme yaptigi bu yapiti ile resmin
biricikligine ve resmin seckinci yoniine karsi bir tutum izlemis midir bilinmez ancak kendi kiiltiirel

Ogeleriyle bezedigi “Mona Lisa’s1 yeni anlami ile biriciklik ve kiiltiirlerarast bir ¢esitlilik kazanmistir.

Resim 12: Leonardo da Vinci, Mona Lisa, 1503-1519, 77 Resim 13: Ali Demir, “Mona Lisa”, 1987, 40x30 cm,
x 53 cm, oil on poplar, Musée du Louvre, Paris 6zel koleksiyon

2.2.1.4. Palempsest

Kelime anlami olarak 17.yy Greek Latincesinde palimpséstos olarak gecen Palempsest daha oOnce
yazilmig bir yazinin silinmeden iizerine bir el yazmasi yada bir yazi malzemesi ile birlestirilmesi islemi
olarak tanimlanmaktadir (Oxford Dictionaries, 2016). Gorsel sanatlarda ise st liste binmis anlamsal ve
bicimsel yigmlar nitelemektedir. Makalede siklikla deginildigi iizere de her resim biinyesinde bagka
resimlerden ya bi¢imsel yada anlamsal izler barindirir; bu noktada her yapitin birbirine génderme yaparak
¢ok katmanli bir yap1 olusturdugunu ve bir palempsest 6zelligine biiriindiigiinii séylemek yanlis olmaz.
Resim sanatinda buna benzer anlamsal ve bigimsel katmanlar olusturarak palempseste uygun isler
iretilmektedir. Tuval iizerinde {ist iiste yazilar yazarmiggasina birbiri {istiine binmis goriintiilerden olugan

resimler elde edilmektedir.

Cagdas ressamlarimizdan olan Utku Varlik’m sanat yagsammin neredeyse tiimiinde palempsest
kullanimina uygun resimler tiretmistir. Resim14’de de goriildigii lizere, Varlik’in resimlerinde pek g¢ok
ayrt gorlintli st tiste gelir ve her bir goriintii kendi katmanini olusturur. Karigik teknik ile trettigi

resimlerde giliniimiizden veya sanat tarihinin farkli dallarinin iinlii yapitlardan alintilar1 saydam alanlar
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igerisinde bir araya getirerek bir alttaki goriintiiyli gézlemlememize olanak tanir. Sanat¢inin resimlerinde
gozlemlenen saydam ve silik alanlar palempsest olgusunu olduk¢a giiglii hissedilmesini saglar. Utku

Varlik’in yapitlarinin resim dili palempsest kullanimina uygun olarak dne ¢ikan bir estetik 6zelliktir.

Resim 14: Utku Varlik, Bu Siire I¢inde 11, kagit iizerine karisik teknik, 102.00 x 73.00 cm., 1985

Kuskusuz alintilanan bu birka¢ 6rnek diginda burada ¢ok sayida bagka sanat¢inin adini anmak olasidir.
Zeki Faik izer'in “Inkilap™, Eugéne Délacroix'nin “Inkilaba Rehberlik Eden Hiirriyet” adli resminden
alintilamasi, Nurullah Berk'in “Teyyareciler” adli resmini Moreau'nun “Teyyareciler” adli resminden
alintilamasi, Fausto Zonaro’nun Fetih Tablolarint Hoca Ali Riza’dan kopyalamasi, Tiirk resim tarihinin
belki de en 6nemli yapitlarinda biri olan Osman Hamdi Bey’in Kaplumbaga Terbiyecisi adli resmini 1869
tarihli Tour du Monde Dergisinde yer alan “Charmeur de tortues” adli bir graviirden yola ¢ikilarak
yenideniiretmesi, Cagdas Tiirk ressamlarindan Mustafa Ayaz’in resimlerinde Renk ve bigem
benzerliginin yani sira ayni ritmi yakalayarak Henri Matisse’in izlerinin varolmasi, Resul Aytemiir’iin
Beyoglu’nda adli resmi 1925 yilinda Otto Dix’in resmettigi Three Prostitutes On The Street yapiti ile

benzesmesi gibi siralayabilecegimiz pek ¢ok drnek mevcuttur.

Tiirk resim sanati ayrintili olarak incelendigi zaman hem ressamlarin kendi iglerinde hem de yurt
disindaki ressamlar ile aligverislerinin gézlemlendigi buradaki 6rneklerin disinda ¢ok sayida yapita
ulasmak olasidir. Onemli olan uzun bir sanatgt ve resim listesi cikarmaktan cok resimlerarasi
uygulamalarin her donemde rastlanabilen, resim estetiginin baskin 6zelliklerinden birisi oldugunun

ayrimina varmaktir.
3. SONUC

Resim sanat tarihi incelendiginde postmodern kuramcilarin giindeme getirdikleri resimlerarasiligin
gercekte resmin dogasinda bulunan, pek ¢ok degisik donemlerde sanatgilarca benimsenen temel bir
estetik se¢im oldugu goriilebilecektir. Gergekten de resimlerarasi aligverigler sanat tarihin hemen her
doneminde sanatgilar tarafindan kullanilmigtir; Gerek klasik donemin taklit¢i ve gergekgi bakis agisi,

gerek 19. ylizyllda miizelerin 6n plana c¢ikmasiyla sanatgilarin  digerlerinin  yapitlarim
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gozlemleyebilmeleri, gerekse modern zamanlarda yeni tekniklerin kesfedilmesi ile iiretimin sinirlarinin
genislemesi, gerekse giiniimiizde her tiirlii sinirin ortandan kalktigi ve bilginin siirekli dolasim halinde

olmast alintiy1 her donemde bagvurulur duruma getirmistir.

Tiirk Resim Sanatinda ise 1887°de agilan Sanayi-i Nefise Mektebi Tiirk resim sanatinin gelisiminde
onemli bir rol oynamigtir. Osman Hamdi’nin miidiirliigiinii yaptig1 okuldan Uskiidarli Cevat, Hoca Ali
Riza, Sami Yetik, Ibrahim Calli gibi Calli kusagini olusturan sanatgilar yetismistir; Avrupa egitimlerine
bagl olarak 1914’den sonra izlenimcilik gibi kimi yeni egilimler basladi. 19.yy ortalarindan sonra Tiirk
ressamlar Claude Monet, Camile Pissaro, Renoir gibi sanatgilardan etkilendiler. Gene yurt digina
gonderilen Refik Ekipman, Cevat Dereli, Seref Akdik, Mahmut Ciida, Ali Avni Celebi hocalarina karsi
¢ikis ile izlenimei tutumum renkgiliginde ¢ok tablonun desen yapisina, ¢izgisel kurulusuna 6nem vererek
Cézanne, Picasso karisimi bir kiibizme baglandilar. Abidin Dino, Nurullah Berk, Zeki Faik izer, Elif
Naci, Cemal Tollu ve heykeltirag Ziihti Miiritoglu D grubunu olusturdular. 1940’1 yillarda D grubuna
karst bir tavirla Yeniler Grubu, 1950’li yillarda ise akademiye karsi bir tavirla 6zglin ve soyut resmi
savunan Tavanarast Ressamlari kurulmustur. Bu dénemde yurt disimna gonderilen ve Tirkiye’deki
akademik yapiy1 olusturan ressamlarin, Avrupa’daki ressamlari ve ekolleri yalnizca kopyalamaktan 6teye
gitmedikleri ileri siiriiliir. Cagdas Tiirk resmi ge¢ baglayan bu gelisimleri dogrultusunda genelde Avrupa

resmini geriden izlemistir (Tolun, [14.11.2011])

Tiirk resim sanatinin ¢ok kisaca verilen bu 6zetinden de anlasilacagi {izere resimlerarasi aligverigler ancak
egitim amagli yapilabilmis, estetik bir tutuma donlisememistir. Tiirk ressamlari her ne kadar Avrupa
resminden Oykiinseler bile agirma (intihal) suglamalari endigesi ile ressamlar arasinda genelde bu tiir bir
aligveris tercih edilmemis, her sanat¢1 kendisine bir bigem belirleyerek onun iizerinden yapitlar tiretmistir.
Anacak Bati sanat tarihinde yogun bir kullanim yontemi olarak karsimiza c¢ikan resimlerarasi
uygulamalara, makalede de goriildiigii iizere Tiirk resminden de &rnekler bulmak olasidir. Ozellikle son
donemlerde Tiirk resim sanati her tiirlii teknik ve bilgi gelisimine agik duruma gelmistir. Her ne kadar
kokeni gok eskilere uzansa da daha ¢ok postmodern tanimlamasina uygun diisen, sanat yapitinin izlerinin
baska bir sanat yapitinda siklikla varolmas: ile sanat bigimleri arasindaki aligverisler Tiirk Resminde de

gitgide daha fazla glindeme gelmesi s6z konusudur.
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